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RESUMEN

Dentro del proceso de produccién musical existen varias fases que resultan
imprescindibles para obtener un producto musical de calidad y es una realidad
gue en el Ecuador el cumplimiento de estas fases no es realizado con la
importancia que amerita. Esto se refleja en la casi nula exportacion del producto
musical ecuatoriano, por tanto, en su lento crecimiento y poco conocimiento

sobre la diversidad musical existente en el pais.

El presente trabajo, toma en cuenta como los musicos, compositores, productor
y demas personas inmiscuidas en el proceso de produccion musical, tienen muy
en cuenta los estandares que se requieren al producir un tema musical. En base
a una investigacion cualitativa realizada a través de entrevistas a actores del
medio, como lo son los artistas Gianny Medina, Pablo Zamora y Jefferson
Correa, se logré recopilar informacion veridica de como funciona el proceso de
produccion musical de un disco visto desde cada uno de sus principales pilares

como lo son, el artista, el masico y el productor.

A partir de esta premisa, nace la idea de realizar un documental Testimonial que
relate la vida del artista, los retos del camino y la diversidad musical ecuatoriana,

de tal manera que su alcance permita perdurar la investigacion en el tiempo.



ABSTRACT

Within the musical production process, there are several phases that are
essential to obtain a quality musical product. In Ecuador, although these phases
are fulfilled, the absence of a musical culture and support from the government
or the private enterprise entails consequently that the musical production market
is not carried out with the importance it deserves.

This is reflected in the almost null export of the Ecuadorian musical product and
therefore, its growth decreases and citizens do not get to know about the musical

diversity of the country.

The present research considers how musicians, composers, producers and
people involved in the process of musical production in general, consider the
standards that are required to produce a musical theme. This work is based on
a qualitative research conducted through interviews with several musicians, such
as Gianny Medina, Pablo Zamora and Jefferson Correa. Thanks to them, it was
possible to compile truthful information about how the musical production
process of a record seen from different angles: the artist, the musician and the

producer perspectives.

Based on the mentioned context, came out the idea of making a testimonial
documentary about the artist's life, the challenges of the path and the Ecuadorian

musical diversity, allowing this research to last in time.
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CAPITULO I.

INTRODUCTORIO

1.1.Introduccion

El presente estudio hablara sobre los procesos de composicion y grabacion
gue giran en torno a la produccion de un disco folk pop. Este estudio se realizo
con el fin de informar a la audiencia sobre el complejo proceso al que se somete
un album musical para cumplir con estandares industriales de la muasica. Al
informar a los musicos emergentes y con trayectoria se aporta para mejorar
sus técnicas y procesos de produccion musical, reforzando carencias que se
han mantenido en la masica ecuatoriana, de igual forma esto contribuird para
gue la sociedad ecuatoriana tenga acceso a musica de calidad sin necesidad

de que sea extranjera.

El presente proyecto se dividira en los siguientes capitulos: Capitulo I: referente
a la introduccion, antecedentes y justificacion. Capitulo II: estado de la cuestion
gue se divide en: 1. La investigacion sobre el proceso de produccion musical,
la musica folk en el Ecuador, tipologias de instrumentos autdctonos y 2.
Conceptos sobre como elaborar un documental, sus etapas y parametros
técnicos, con un analisis del concepto de documental y su contexto con la
actualidad nacional. Capitulo Ill: disefio de estudio, planteamiento de
problemas, preguntas, objetivos y metodologias. Capitulo IV: Desarrollo del

proyecto y por ultimo Capitulo V: conclusiones y desarrollo del proyecto.



1.2. Antecedentes

Hoy en dia es muy evidente la transformacion que ha tenido la musica, ya que
afio tras afo aparecen nuevas variantes y fusiones que enriquecen a los ritmos
o por otro lado los derrumban totalmente, convirtiéndose asi en un tema muy
subjetivo. La rapida e innegable globalizacion ha facilitado la difusion y acceso
a estas nuevas corrientes musicales, cambiando totalmente los procesos ya
estandarizados y que se venian cumpliendo estrictamente por las grandes
disqueras. Es asi como ahora los artistas tienen un margen mas amplio para
la creacién de musica basada en estilos propios o corrientes nuevas sin tener
gue encasillarse en normas obligatorias para poder promover musica de buena

calidad.

Al intentar entender a la industria musical es necesario saber que no existe una
sola, sino varias, mismas que se encuentran estrechamente relacionadas entre
si, pero se derivan de un ndcleo distinto. Las principales actividades que
permiten que la industria musical funcione son la creacion y explotacién de
propiedad intelectual musical, composiciones, arreglos, shows, licencias,
distribucion o publicidad. Debido al espectro tan amplio, la industria musical se
divide en tres grandes grupos que son: la industria discografica, la industria de

licencias musicales y la industria de shows (Wikstrom, 2013).

Esta estructura industrial se ha venido manteniendo desde el siglo XX, siendo
la industria discografica la que en principio dominaba a las otras dos. En aquel
entonces para un artista la Unica forma de lograr que su musica se haga global
y ,por ende, forjar una carrera exitosa era firmando con una de las grandes
casas disqueras, misma que se encargaria de grabar y distribuir el material
(Wikstrom, 2013).



Debido al creciente uso del internet, la industria musical ha sufrido un gran
cambio, posicionando asi a la industria discografica en un segundo plano. La
libre descarga por internet y la creacion de plataformas virtuales de distribucién
musical han resaltado la importancia de la industria de licencias y la industria
de shows. ElI enfoque de las casas discograficas se ha centrado
especificamente es regularizar y supervisar aspectos como el master y la
composicién, convirtiendo de esta forma a la industria de licencias en la mas
rentable. A pesar de que la industria de las licencias lidere el campo musical,
la industria de shows en vivo se ha venido desarrollando a pasos afianzados
durante la ultima década; la explicacion es bastante facil: resulta mas sencillo
controlar musica en vivo que dentro de un estudio de grabacion, de igual forma
las ganancias son previsibles dependiendo de la agrupacion o solista que
realice el show (Wikstrom, 2013).

En la actualidad, resulta mas facil para el artista el proceso de difusion.
Herramientas como redes sociales y plataformas virtuales permiten al musico
emergente, ya sea perteneciente a una disquera o independiente, llegar de

manera optima a su publico objetivo.

El progresivo cambio que ha sufrido la industria musical ha dado apertura a
nuevas casas disqueras independientes alejadas de majors como Sony,
Warner o Universal. Los estilos de musica van totalmente de la mano con este
cambio industrial. Nuevas fusiones e implementaciones de ritmos autdctonos
se evidencian cada vez con mas fuerzas, ya que las casas disqueras
independientes dan una apertura mucho mas importante al contenido musical

cultural que al ritmo comercial (Mendoza, 2017).

Segun Martin Mill, CEO del sello musical Beggars Group, el cambio radical que
ha sufrido la industria musical contribuye a una competencia equitativa.
Plataformas de streaming como Spotify, Iltunes o Deezer permiten a
discograficas como Beggars Group competir directamente con grandes sellos

disqueros que anteriormente monopolizaban la industria. El ahorro que se



genera al no invertir en edicion, fabricacion y distribucion de CDs les da la
apertura a las disqueras independientes de invertir en la produccion y
composicién, enriqueciendo de esta forma el valor artistico del producto
musical. Como en todo negocio existen debilidades marcadas, tales como el
acceso a lugares donde el uso de streaming no esta vigente, pero, aun asi,
dichos lugares inaccesibles generan un 20% de los ingresos de disqueras

independientes como Beggars Group (Nicolaou, 2017).

A partir del afio 2000 los costos de grabacién se redujeron a la mitad debido a
la intensiva y desmesurada pirateria que se evidencié con las descargas
ilegales y copias falsas de CDs. Esta baja de precios ha aportado al
crecimiento de casas disqueras independientes, igual que al presupuesto de
los artistas emergentes. Los proyectos son mas asequibles y se pueden
reforzar ambitos artisticos que se han ido degenerando con el tiempo
(Nicolaou, 2017).

Pese al evidente desarrollo que ha tenido la industria musical independiente
existen muchas brechas que no permiten igualar a las disqueras majors, los
pardmetros de grabacion y composicion se han llevado a niveles muy
mediocres dejando en muchas ocasiones a la musica independiente mal

posicionada (Del Real, 2016).

El presupuesto es un factor primordial al momento de realizar un producto
musical de calidad ya que conlleva varios procesos por los cuales debe pasar
el sencillo o disco para su correcta distribucién, ya sean en medios
convencionales como radio o television o a su vez plataformas digitales

(Valero, 2017). Estos procesos son los siguientes:

. Creacion: la necesidad de plasmar la idea o historia se resume
en la creacion de una melodia y una letra estructuradas, mismas que

van a permitir identificar el género musical al cual pertenecen.



. Produccion: la grabacion de la musica compuesta tiene varias
formas de realizacion y principalmente una amplia gama de
presupuestos, llegando a ser la fase mas costosa del proceso. La
intervencién de profesionales como productor musical, ingeniero en
master, ingeniero en mezcla y musicos de sesion llevan a manejar
precios muchas veces exorbitantes. El objetivo siempre sera mantener

la calidad del material musical.

. Difusién: debido al creciente avance tecnol6gico comunicacional,
las herramientas a las que se tiene acceso son muy variadas, un
completo proceso de difusibn engloba plataformas virtuales como
Spotify, iTunes, Deezer, claro musica, Google Play music, también
plataformas visuales como YouTube, o medios convencionales como

giras en radio y television.

. Distribucién: una etapa con gran importancia debido a que es una
de las principales formas de recuperar el dinero invertido. Venta de
discos, merchandising, entradas a conciertos y regalias por

reproduccion van a permitir seguir produciendo a futuro.

Ecuador no puede ser la excepcion al momento de hablar de industria musical
independiente, los procesos son realizados a baja escala, pero artistas
representativos como Juan Fernando Velazco, Daniel Beta, Jorge Luis del
Hierro, cumplen con estdndares y procesos de industria. Para un musico
emergente puede resultar complicado el encontrar al productor adecuado, ya
gue no existe ningun medio de vinculacion de productor y artista. Al estar
trabajando con arte la confianza y empatia es primordial para que el productor
logre realzar la materia prima. Casas productoras como Magic Sound and
Music lideran el area de produccién musical en Ecuador y mencionan que con

USD 2.500 se logra una produccion de calidad (Reinoso, 2015).



El Ecuador es un pais que cuenta con una riqueza musical bastante grande,
géneros muy diversos y Unicos que se pueden encontrar en Costa, Sierra y
Oriente, pero es innegable la globalizacidn y el desvanecimiento que empiezan
a sufrir estos ritmos caracteristicos del pais. Teniendo en cuenta este factor se
han realizado muchos intentos de fusién de la musica, folclorica ecuatoriana
con ritmos mas actuales, tales como el pop, pero muchos de estos trabajos
dejan de lado los correctos procesos de produccion musical. La diferencia entre
el producto local musical y el extranjero hace algunos afios, en cuestién de
grabacion y master, era bastante notoria, pero la creacion de escuelas e
institutos que empezaron a impartir técnicas de grabacion, mezcla, master, han
ayudado a elevar los estandares de calidad en la produccion musical
ecuatoriana, contando ahora con un abanico mas amplio de profesionales que
ayudan a la grabacién y produccién y, por ende, a un progreso en la necesidad

de registrar la muasica creada (Marin, 2017).

Entre los 90 y principios del 2000 se empez6 a dar prioridad a que los
productores ecuatorianos mas importantes viajen a paises como Argentina con
el fin de enriquecer la produccion ecuatoriana, este tipo de proyectos se vieron
reflejados en el incremento de calidad en la produccion. Un ejemplo del avance
en la masica ecuatoriana y la implantacién de temas y métricas autéctonas es
el disco Misquilla de Juan Fernando Velasco, lanzado en el 2014. Este disco
se enfoco en el pasillo ecuatoriano con ligeras variantes y adopciones mas
actuales. Un hecho importante a mencionar en la produccion del disco es que,
gracias a la ayuda del Ministerio de Cultura, se realizaron grabaciones en el
mitico estudio Capitol Records (Juan Fernando Velazco habla sobre su nuevo
disco, 2015).

Los pasillos siempre han sido un ritmo representativo del Ecuador, el artista
ecuatoriano Daniel Paez realiz6 el lanzamiento en 2015 del disco JJ a mi
manera, mismo que es un tributo al cantautor ecuatoriano Julio Jaramillo,

fusionando el pasillo con el pop (Restrepo, 2014).



Con la aprobacion de la ultima Ley Organica de Comunicacion (2013) de la
republica del Ecuador se ha dado mayor importancia al producto nacional,
impulsando de esta forma a crear nuevas obras musicales, audiovisuales, etc.
La apertura que se estd dando a los nuevos proyectos musicales esta en
ascenso, un ejemplo es el artista ecuatoriano Marques, quien, gracias a su
gran talento vocal y musical, fue escogido para componer el tema
representativo del canal TVC, sonando a diario, generando asi regalias que

benefician su autoria (Pozo, 2015).

El folklore ecuatoriano ha sabido perpetuarse en el tiempo gracias a la ayuda
de medios audiovisuales como television o documentales. La Banda mocha es
un claro ejemplo. Este documental muestra a doce musicos entre jévenes y
ancianos carchenses que llevan manteniendo un legado de mas de cien afios;
en esta historia no ficcional se resalta la pasion y devocidn que este
conglomerado de artistas tiene hacia su cultura y el respeto a la historia de sus
ancestros. Una banda de Oruro y Los soneros de Tesechoacan son historias
documentales muy semejantes a la Banda de mocha, reflejan esa lucha
constante por mantenerse y mantener el arte sin importar las condiciones de

precariedad en las que habitan (Las bandas sonoras de América latina, 2017).

1.3Justificacion

La falta de énfasis en el proceso de produccién musical al momento de fusionar
ritmos autdctonos ecuatorianos con corrientes extranjeras como el pop, rock,
jazz, etc., es un factor importante que incide en la realizacién de este proyecto,
donde al analizar el actual estado de las producciones musicales ecuatorianas
gue estan circulando en radios, TV e internet, se decide abordar esta tematica
con la finalidad de aportar a la comunidad musical ecuatoriana bases para una

correcta produccion musical folk-pop.



En la actualidad se evidencia una necesidad de implantar corrientes
autoctonas en la musicalidad de las producciones ecuatorianas, al no ser una
tematica bien enfocada, el guiar a los musicos o productores de la manera
correcta tendria muchos beneficios, tanto nacional como internacionalmente,
ya que de esta forma la musica nacional fusién tendria los estandares

adecuados para poder salir del pais y distribuirse de mejor forma.

Las expectativas de este proyecto son claras y se enfocan en guiar de forma
correcta a los musicos o productores ecuatorianos al momento de realizar
producciones que fusionen el folk ecuatoriano con el pop, pero al ser un
documental que narra la historia de un musico que realiza su primera
produccion discogréfica, sirve como ejemplo para musicos que desconozcan
el medio musical ecuatoriano e intenten realizar lanzamientos de sus
composiciones.

La exploracién de las fases que el artista pasara en su proceso de produccion
discogréfica es de suma importancia para que el espectador logre comprender
el porqué de cada una, mediante el presente documental.

Un objetivo es el reafirmar la utilizacion de ritmos autéctonos que caracterizan
a la musica ecuatoriana para ayudarla a perpetuarse en el tiempo, mediante la
historia de Gianny Medina, un personaje que generara empatia con la situacion

gue muchos musicos atraviesan al inicio de sus carreras.

El presente proyecto se ha planificado para nueve meses distribuidos de la
siguiente manera: un mes destinado a la investigacion de la produccion
discografica que se empleara por parte de los productores del disco de Gianny.
Seis meses de rodaje, mismos meses en los cuales se realizara la produccion
discografica del artista. Dos meses destinados a la postproduccién del
documental. El primer portal de difusion del documental seran las redes
sociales con el fin de llegar a un grupo objetivo mas especifico, en segunda

instancia sera utilizado como parte del disco del artista y Kit de prensa.



CAPITULO L.

ESTADO DE LA CUESTION

2.1. Laproduccién musical folk-pop en el Ecuador

Esta seccion del presente trabajo corresponde a la conceptualizacion de la
musica folk pop, pero también se analiza la produccién musical ecuatoriana y

los ritmos folcléricos pertenecientes al Ecuador.

2.1.1. Concepto de produccién musical

A lo largo de muchos afos el concepto de produccion musical ha generado
demasiadas confusiones. En un inicio los artifices del proceso musical eran los
siguientes: El musico ejecutando o interpretando, un ingeniero en sonido
encargado de procesar el audio, un técnico encargado de mantener todo el
cableado en orden y un productor coordinando todo el flujo de trabajo. En la
actualidad la jerarquia se sigue manteniendo como una constante, pero la
diferencia se evidencia en el uso de la tecnologia. Las computadoras y
softwares han permitido automatizar y facilitar gran parte de los procesos de
produccion musical es por esto por lo que una persona que domine una
computadora y comprenda el flujo de trabajo podria realizar todo el proceso de
produccion. Como base, la produccion musical tiene el objetivo de crear, es
por esto por lo que se la puede analizar desde distintos puntos de vista (Arena,
2008):
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Creacion: el musico ejecutante o compositor al momento de crear una pieza
musical, por mas simple que sea, se encuentra produciendo musica. No le fue
necesario manipular un software de grabacién o mezcla ni mucho menos
conocer parametros de grabacion en estudio. Lo Unico que es necesario es el

proceso creativo al momento de componer (Arena, 2008).

Tratamiento: aquella persona que recibe una composicién y se encarga de
desarrollarla en cada uno de los aspectos, como son la grabacion, mezcla,
masterizacion y promocién, también esta produciendo musica. La realizacion
de estas actividades conlleva tener un conocimiento basto sobre teorias
musicales, estilos, ritmos, arreglos, técnicas que permitan potencializar al
méaximo la obra musical que tiene a cargo y, sobre todo, una mentalidad presta
a nuevas corrientes y ritmos (Arena, 2008).

Organizacion: aquella persona que organiza una produccidon musical
contratando al equipo técnico, musico, horas de grabacion en estudio,
ingenieros en mezcla y master, vocal coaches, etc. Estas personas son pilares

fundamentales para que se realice una produccion musical (Arena, 2008).

En cada produccién va a variar la cantidad y tipo de actividades que realice un
productor, pero es identificable que el &rea mas comun en la actualidad es el
tratamiento (Arena, 2008).

La produccién musical puede abarcar desde la misma idea de un tema hasta
la grabacion, las variables a tomar en consideracion son: presupuesto, fases
en las cuales se aplica la produccion, mismos conceptos pueden ser aplicados
tanto a la produccion de una banda sonora como a un producto multimedia
destinado a la web. El avance que las tecnologias han tenido en el ambito de
produccién musical ha modificado sobremanera los procesos que hoy en dia
se reducen a una sala de grabacion casera, evidentemente no va a estar al
nivel de un estudio profesional que cuenta con salas especificas para

grabacion, mezcla y master, pero de seguro cuenta con mas posibilidades
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técnicas que muchos estudios hace varios afos. Sin dejar de lado que la
calidad de un producto musical va a depender en un gran porcentaje de la
capacidad de los realizadores, tales como productor, ingeniero en mezcla e

ingeniero en master (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2014).

2.1.2. Fases del proceso de produccién musical

Entre las distintas fases que se pueden evidenciar dentro de una produccién
musical las principales y basicas son las siguientes:

Preproduccion: esta etapa es también conocida como fase de planeacion.
Rememorando como se manejaba el proceso de produccion anteriormente, el
hecho de ingresar a grabar un disco o sencillo conllevaba un gasto de dinero
alto, es por eso por lo que los solistas o las bandas en conjunto con sus
productores se preparaban con antelacion para reducir al maximo el tiempo en
estudio. Al final del dia el tiempo es dinero y mientras menos tiempo dentro del
estudio menos gastos en produccion (Jon, 2017).

En la actualidad la mayoria de los productores tienen un home studio lo que
permite tener un margen de tiempo mas amplio de grabacion, dicho exceso de
tiempo puede desembocar en la no conclusion del material a producir, es por
esto por lo que una buena preproduccion ayuda a cumplir todo el proyecto

planteado.

Dentro de la preproduccion se puede profundizar tanto como desee el
productor ya que el objetivo principal es tener un control mas concreto de cada
uno de los detalles que se van a manejar en el proceso. Pardmetros como el
tipo de instrumentos que se van a usar, la cantidad de tomas que se van a
realizar por muasico, qué tipo de guitarra, bajo, saxofén, etc., se planea usar,

cronogramas de grabacion, permiten tener un mejor control (Jon, 2017).
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Grabacion: la grabacion conlleva un cambio de mentalidad radical en
comparacion a la preproduccion. Al ser la etapa de ejecucidn es necesario
pensar en el equipo necesario para poder llevar a cabo una grabacién éptima.
Preparar los cables, micréfonos, instrumentos, consola, equipos de grabacion;
la preparacion de todos estos elementos va a permitir que la grabacion fluya y

se maneje de manera 6ptima el tiempo.

Post produccion: el proceso de post produccion es una fase sumamente
importante ya que agrupa dos grandes procesos que van a permitir que el tema

gane cuerpo y sonoridad, estos son: la mezcla y la masterizacion.

- La mezcla: este proceso se da una vez terminada
la grabacion. El ingeniero se encarga de equilibrar,
ecualizar y colocar efectos a cada una de las pistas
grabadas en el estudio, para que de esta forma el tema
tenga autenticidad y se adapte al género al cual
pertenece. Este proceso podra llegar tan lejos en funcion
de cdmo haya sido grabado, ya que una mala grabacion y
malos arreglos van a limitar al ingeniero al momento de
realizar la mezcla; al contrario, si la grabacion y los
musicos aportaron un material de calidad, el proceso de
mezcla realzara por completo la produccion (Jon, 2017).

- La masterizacion: este proceso se da al finalizar la
mezcla. El master se diferencia en que no se modifican las
pistas independientemente sino en un resultado
compactado de toda la grabacion. Las modificaciones de
este proceso conllevan ecualizaciones, compresiones
multi banda y limitadores que permiten dar una sonoridad

mas competitiva para ingresar a la industria
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Es importante saber que ninguna de estas fases debe ser vista como un punto
invariable, si el producto final no es el esperado se puede retornar a uno de los

pilares del proceso y modificarlo.

2.1.3. Tipologia de la musica ecuatoriana

El intentar definir la musica ecuatoriana de forma concisa resulta dificil ya que
ha estado sometida a constantes cambios con el paso de los afios por las
influencias que ha recibido, pero resulta evidente los géneros que emergieron
debido a la naciébn mestiza, tales como: pasacalles, san Juanito, albazos,
pasillos, que registran sus primeras composiciones entre los afios 1920 y 1950.
En la actualidad emergieron variantes tales como el pasillo recoleto y el pasillo
nacional, tecno cumbia y otra musica de ambito popular que se caracteriza por

identificarse con culturas o etnias especificas (Wong, 2011).

Los ritmos que conforman a la masica ecuatoriana tienen un evidente origen
indigena y mestizo que intenta representar principalmente a las llamadas
“élites”. Ritmos como: san Juanito, yaravi o yumbo tienen una connotacion
enfocada a festividades agricolas. Al mencionar la musica mestiza resaltan
ritmos como: el albazo, el pasacalle, el pasillo, los cuales se caracterizan por
realizar una fusion entre melodias autoctonas europeas. El pasillo ha ganado
tantos adeptos y se ha posicionado de tal manera en el Ecuador que es
considerado como un simbolo musical y sinbnimo de masica nacional (Wong,
2011).
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La Costa y la Sierra ecuatorianas han jugado un papel importante al momento
de crear diferencias evidentes de un mismo género, es asi como el pasillo
originario de la Costa ecuatoriana se caracteriza por ser mas alegre y ligero, el
pasillo serrano tiene un tinte mas enfocado a la melancolia y desamor. Uno de
los ritmos que, gracias a la urbanizacién, se adapté a gran parte del Ecuador
es el san Juanito que indudablemente forma parte de la antologia de la musica
nacional, tema referente de este ritmo es la composicion Vasija de barro
(Wong, 2011).

Eventos trascendentales como la crisis econdmica de los 90 trajeron consigo
una apropiacion de la identidad musical ecuatoriana por parte de los géneros
populares emergentes, tales como la chicha y la musica rocolera que son

asociadas directamente con el alcohol y las cantinas. Estos géneros son una
evidente evolucion del san Juanito y pasillo, los cuales se enfocan en retratar

las vivencias de la clase obrera o campesina (Wong, 2011).

El pasillo ecuatoriano se caracteriza por ser un poema musicalizado,
influenciado por una linea compositiva modernista, dicha linea compositiva
tiene como base la consonancia en sus versos. Dos corcheas seguidas por
dos silencios de corchea, una corchea y una negra, caracterizan la ritmica que
define al pasillo, misma que tiene influencias del vals europeo. Al hablar de
instrumentacion asociada al pasillo se encuentra el requinto, la guitarra, e
instrumentos como el piano o el érgano. El pasillo rocolero surge a raiz de la
llegada a las grandes ciudades por parte de campesinos. Este subgénero se
lo asocia directamente con la clase obrera, abordando tematicas como el

desamor o la traicion (Wong, 2011).

El san Juanito tiene un origen directo de la comunidad indigena, teniendo una
incidencia mas evidente en la sierra ecuatoriana. Festividades importantes

como el Inti Raymi utilizan este ritmo para amenizar las celebraciones. La
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instrumentacion que prima en este ritmo se conforma de: bombos, flautas

indigenas, acordedn, guitarra y armonica (Wong, 2011).

El albazo: es un género que se caracteriza por sus danzas. Estd compuesto
en 6/8. Es originario de comunidades serranas, y el uso que se le daba en su
inicio fue el de despertar, mediante sus melodias, al esposo un dia después de
casado. De este ritmo se derivan géneros como el yaravi o la bomba, originaria

del Chota, que mantienen métricas similares (Nogales, 2011).

Alza que te han visto: se popularizé en el litoral y altiplano, tuvo su salto a la
fama en el siglo XIX, siendo utilizada para amenizar danzas, caracterizado
por mantenerse en tonalidad mayor. La instrumentacion que se utilizaba para

Su ejecucidn constaba de guitarra y arpa (Nogales, 2011).

Cachullapi: su creador fue Victor Manuel Salgado. Es un género utilizado para
la danza y se evidencia su creacion a mediados del siglo XX. Se caracterizaba
por deformar las estructuras utilizadas por el amorfino y albazo (Nogales,
2011).

Amorfino: originario y principalmente utilizado en la region Costa del Ecuador.
La tematica que sigue este género se basa en el contrapunto o desafio que se
acompafa de forma sonora con un instrumento de cuerdas, ejecutado por un

contendor o espectador (Nogales, 2011).

Danzante y Jumbo: su origen se remonta a la época prehispanica enfocado en
la regidn andina y amazonica ecuatoriana. Es a principios de los afios sesenta
gue se instituyen diferentes métricas entre el danzante y el Jumbo para de esta

forma diferenciarlos (Nogales, 2011).
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Fox Incaico: Su nombre se origina del trote del zorro, que se origina en la
primera década del siglo XX. Se genera a partir de la fusion e influencia de la
musica extranjera, derivandose también en varios subgéneros que partieron
de la misma mezcla, tales como: yaravi o shymi incaico. Es un género que

tiene una composicion de cancion y letra (Nogales, 2011).

Pasacalle: es un ritmo que se deriva directamente del paso doble espaiiol, el
corrido mexicano e influencias de géneros europeos, como la polka. Utilizado
en danzas y para amenizar bailes muy utilizado en comparsas callejeras. El
pasacalle esta presente alrededor de todo el Ecuador. En las ciudades, una
constante respecto al pasacalle es que lo usan para homenajear a las
poblaciones, considerandose de esta forma un segundo himno (Nogales,
2011).

Pasodoble: tiene su aparicion en el Ecuador a principios del siglo XIX. Este
género se lo atribuia a personalidades de alto rango o alcurnia, poniéndoles
sus nombres a las composiciones. Una variante que empezé a desarrollarse
fue el paso doble funebre, utilizado principalmente en procesiones o caminatas

con ataudes, que son mas evidentes en el litoral ecuatoriano (Nogales, 2011).

San Juanito: la provincia donde se da origen al san Juanito es Imbabura. Sus
primeras composiciones datan de la época prehispanica. El san Juanito tiene
rasgos caracteristicos similares al Huayno, que es un ritmo caracteristico de
paises como Peru y Bolivia. En Ecuador su difusiéon principalmente se

evidencia en la Sierra (Nogales, 2011).

Vals: entre el siglo XVIII y XIX surgen constantes influencias de los valses
europeos que influenciaron en demasia la musica nacional. Los pueblos
originarios ecuatorianos empezaron a darle un tinte mas regional a las

composiciones, llegando de esta forma al llamado vals criollo (Nogales, 2011)



17

Yaravi: género de origen indigena que también es evidente en Peru y Bolivia.
Las composiciones Yaravies se caracterizan por un canto melancalico y dulce
por parte del indigena intérprete. La mentalidad del mestizo siempre se
posicion6 como pilar fundamental a en las tematicas melancoélicas para
identificar de esta forma las vivencias del pueblo en ese &ambito. En su
constante evolucién se empezé a implementar, al final de los temas yaravies,
fragmentos de albazos o tonadas. Es cuestion de métrica tiene dos

derivaciones: binario compuesto de 6/8 y ternario simple % (Nogales, 2011).

2.1.4. Relevancia de la composicion en la musica ecuatoriana

Hablar de musica ecuatoriana es hablar del pasillo. Es un emblematico género
gue en su aparicién fue llamado "el colombiano" se caracteriza por tener un
ritmo que varia entre rapido y lento con la constante de una tonalidad menor,

para reafianzar en muchas ocasiones el concepto de melancolia.

Musicalmente el pasillo se estructura de la siguiente manera: compases en ¥,
su estructura responde a la forma A — B — B 0 en varias ocasiones A - B - C,
la constante en las composiciones de pasillo es la introduccién o estribillo de 4
a 8 compases. Los compositores de pasillo estructuran las obras en
tonalidades menores en la que predomina lo que tradicionalmente se define
como pentatonica Andina, esta variante de escala musical posee notas de paso

0 "pien" o la pentafonia con base pentafonica (Herrera, 2012).

1 2 3

\ 7 ‘\ N & | sincoe
Va / / L \ corchea Ve
Skndio de corchea / / \

Corchea de ¥
Sempo

2 corchess, cata

una de % tiempo -

& tiampo Corchea de Vo
Sempo

Figura 1. “La identidad musical del Ecuador”. Tomado de (S. Herrera, 2012,
p.61)
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En su constante evolucién, el pasillo ha ido incorporando variantes en su
estructura, ritmos europeos como el lied aleman y el fado portugués. El pasillo
es una combinacién de ritmo Yaravi y la Lied romana al igual que del sanjuanito

nativo (Herrera, 2012).

José Maria Vargas, historiador ecuatoriano, remite al pasillo a la época colonial
definiéendolo como un género de regocijo que se utilizaba generalmente en

épocas navidades o festividades (Herrera, 2012).

A lo largo de muchos afios el pasillo fue transmitido por las generaciones
mediante una técnica auditiva ya que la gran mayoria de composiciones
carecian de partituras. Registros muestran composiciones que datan de finales

del siglo XIX. Luego aparece el llamado "pasillo cantado” (Herrera, 2012).

Las tematicas de composiciones de los pasillos han sido muy amplias, aunque
en sus inicios se adaptaban poemas tristes y pesimistas. Luego se
incorporaron tematicas como ciudades, patriotismo, amor de pareja, amor de
familia, a la mujer ecuatoriana, a la madre, tematicas religiosas, etc. (Herrera,
2012).

Del pasillo ecuatoriano se derivan varios subgéneros como el serrano, costefio,
rocolero, mistico, entre otros. El pasillo serrano, al tener una influencia mas
directa del yaravi, tiene tendencia a ser melancélico a diferencia del pasillo

costefo el cual se define como festivo (Herrera, 2012).

Entre los compositores mas emblematicos del pasillo ecuatoriano se encuentra
a Carlota Jaramillo denominada como "la reina del pasillo ecuatoriano” que se
caracterizaba por su forma de interpretacion y drama en su estilo de cantar. Un
duo importante por mencionar es el de las hermanas Mendoza Sangurima que

se enfocaron mas en el pasillo costefio (Herrera, 2012).
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La radio estacion “El prado” fue una catapulta que aportdé a que el pasillo
ecuatoriano pueda expandirse hacia paises vecinos como Colombia,
Venezuela, Perd e incluso México. En los afios treinta y cuarenta una gran
variedad de pasillos compuestos por ecuatorianos como Francisco Paredes
Herreras, Carlos Brito Benavides, Gonzalo Vera Santos fueron grabados en
México, Argentina y Cuba por una gran variedad de intérpretes de dichas

nacionalidades (Herrera, 2012).

Julio Jaramillo es uno de los compositores e intérpretes mas emblematicos del
Ecuador, gracias a su aporte musical es considerado por muchos el ruisefior
de América. La gran fama que Julio Jaramillo adquirid le permitié recorrer todo
el Ecuador y presentar su muasica en paises como Guatemala, Puerto Rico,
Bolivia, Nicaragua, Chile y Uruguay, mismo pais en el cual lo bautizaron como
"nuestro juramento” por la impecable interpretaciéon que realizaba del tema

Nuestro Juramento (Herrera, 2012).

Las crisis evidentes ocurridas en los 90 muestran una repercusion clara al
momento de composicidn de los artistas ecuatorianos que, en caso del pasillo,
se plasman en la escritura como un poema, es por esto por lo que, en las
primeras décadas del siglo XX, las composiciones se veian direccionadas a
tematicas tales como: tristeza y desamor, constante que también se

evidenciaba en parte de Latinoamérica (Granda. 2004).

Situaciones y eventualidades de comunidades ecuatorianas que marcaron
época crearon en los habitantes la necesidad de perpetuar dichos sucesos en
la historia, siendo uno de los métodos mas importantes la implantacion de
estas en las letras de sus canciones, transmitiendo asi de forma mas didacticas
el mensaje por generaciones. Es asi como empieza a surgir la necesidad, por
parte de los compositores, de ir mas alla al momento de generar nuevas
composiciones, enfocando los ritmos como el sanjuanito o pasillo a historias y

vivencias personales, hecho que siempre mantuvo alejados a estos ritmos de
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una posible industrializacién o difusién mundial que caracterizaba por géneros

como el rock o el jazz (Granda. 2004).

Una aproximacion con la composicion autéctona musical ecuatoriana muestra
la subjetividad con la interrelacion social, mostrando un contexto donde aun

prima lo absurdo, lo bello y lo triste.

2.1.5. Instrumentos folcléricos ecuatorianos

Debido al coloniaje y varias influencias exteriores, la instrumentacion autéctona
ecuatoriana se ha visto sometida a constantes cambios, pero manteniendo la
esencia principal de la musicalidad y sonoridad del instrumento. Ecuador tiene
una variedad extensa de instrumentos propios que se adaptan a cada uno de

los géneros de las regiones.

Idi6fonos

A. De entrechoque

Bastones: su utilizacion se realiza mediante el choche de dos bastones al
ritmo de danzas, comunmente utilizado en parroquias, como
Chilcapmaba, Cotacachi e Imbabura (Coba, 1979).

B. De golpe

Marimba: se compone de teclas creadas mediante la chonta y tiene como
soporte dos pilares de guadua. Su sonoridad se genera mediante el golpe
que se propine en la chonta. Su acustica estd compuesta de tubos de
resonancia de guadua (Coba, 1979).

Triangulo: la estructura del triAngulo estd compuesto por una varilla

metélica con forma triangular. Generalmente se la suspende con ayuda
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de un corddn o cable junto al percusionista. Su forma de ejecucion es
mediante el golpe generado con otra varilla hacia el triangulo (Coba,
1979).

C. De sacudimiento

Sonajeros de ufas: se coloca dentro de un recipiente esférico a base de
waske, ufias y fragmentos de huesos de pequefios animales, para que,
de esta forma, el impacto que genere el sacudir el recipiente produzca la
sonoridad caracteristica (Coba, 1979).

Sonajeros de metal: su estructura se caracteriza por ser una serie de
campanillas alineadas, por lo general son 12 campanillas sujetas a un
cuero de res, el cual es utilizado por el danzante llevandolo en la espalda
o cintura (Coba, 1979).

Sonajeros tubulares: la materia predominante en el sonajero tubular es un
tubo con forma cilindrica ahuecado que permita rellenarlo con semillas,

pequefias piedras o clavos (Coba, 1979).

Maracas: creadas a base de la calabaza y se la rellena con semillas o
clavos. Es muy comun su utilizacién por la comunidad afroecuatoriana
(Coba, 1979).

D. De raspadura
Guiro: compuesto de una calabaza dentada que genera su sonido al ser
raspada con una peinilla. Esmeraldas e Imbabura son provincias donde

prima la utilizacion del gliro para sus composiciones (Coba, 1979).

E. De membrana
Zambomba: creado a base de barro, la zambomba tiene una estructura
hueca, abierta por un extremo y por el otro recubierta con piel de

animales. Para su ejecucion es necesario llevar un sujetador y mediante
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la mano, previamente humedecida, se procede a golpear la zambomba,

produciéndose asi un sonido fuerte y ronco (Coba, 1979).

Pandereta: su estructura se caracteriza por tener dos arcos, uno encima
del otro, separados por una distancia aproximada de 1cm. A su alrededor
se compone de sonajas 0 cascabeles que contornean por completo la
pandereta, por lo general, se recubren sus caras con una capa final de
piel de oveja (Coba, 1979).

Cununo: se caracteriza por ser un tronco cilindrico ahuecado en un
costado y en el otro se encuentra recubierto por piel de cordero. Para su
ejecucion es necesario tomarlo de la parte inferior y es templado gracias
a las cuinas (Coba, 1979).

Bombo: su estructura se caracteriza por ser ahuecada y recubierta en los
extremos con dos parches. Dichos parches estdn sujetos mediante
soguillas. Su fabricacidn es casera con materiales como la huactana
(Coba, 1979).

Tambora: tronco cilindrico ahuecado que se recubre en los extremos con
dos parches. La distancia entre los parches es muy corta produciendo asi
un sonido carente de profundidad.

Tamboril: mantiene la estructura hueca y recubierta por parchen en los
extremos, pero varia en su tamafio y vibracion, es comun encontrarlo con

frecuencia en la region amazonica ecuatoriana (Coba, 1979).

Bomba: de procedencia afroamericana. Esta compuesto por dos parches
en los extremos que recubren su estructura hueca. Es muy utilizada en
provincias como Esmeraldas, Imbabura, teniendo como locacioén principal
de uso el valle del chota (Coba, 1979).
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Cordoéfono

A. Cordofono simple
Paruntsi: creado mediante la madera con forma de arco y tensado con

fibras a base de tripa de gato. Originario de Imbabura (Coba, 1979).

B. Cordofono Compuesto

Violin Folk: se compone de la estructura clasica del violin (mango, cuello
y caja). Para provocar sonoridad mediante este instrumento es
necesario producir friccion entre el arco de pluma y las cuerdas del violin
(Coba, 1979).

Guitarra: mantiene la estructura clasica de la guitarra (mango, cuello y
caja). Su arquitectura se compone de una caja de resonancia que posee
en el centro una oreja para permitir la entrada y salida del sonido. En su
parte superior se encuentra el clavijero que agrupa seis clavijas, una
para cada cuerda, que ayudaran a la afinacion de la guitarra. Como
materia prima para este instrumento se tienen materiales como el cedro
o el pino (Coba, 1979).

Bandolin: estructura basada en la guitarra (mango, cuello y caja).
Cuenta con un clavijero de 5 clavijas que se encargan de afinar las
respectivas cuerdas del bandolin. Los materiales utilizados para su

fabricacion pueden ser el cedro o el pin (Coba, 1979).

Requinto: su arquitectura es similar a la guitarra variando simplemente
en la sonoridad, siendo esta mas aguda. Para su ejecucioén es comun el
punteado (Coba, 1979).

Charango: mantiene una estructura reducida en comparacion a la
guitarra, cuenta con un cuerpo, un mango y una caja. El clavijero del

charango puede variar, por lo general se encuentran 10 clavijas que van
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a permitir hacer pares de cuerdas. Para la fabricacién de la caja
resonante se puede utilizar el caparazon de armadillo. La encordadura
gue se encuentra en el charango es semejante al bandolin. Su
utilizacion se ve con mas frecuencia en provincias como Imbabura o

agrupaciones quichuas (Coba, 1979).

Arpa: el arpa carece de una media de afinacion siendo de ejecucion
digital en su totalidad. Los materiales usados para su fabricacion son el
pinoy el cedro, para las cuerdas se utiliza tripa de gato. Para su correcta

ejecucion el instrumentista debe estar de pie (Coba, 1979).

Aeré6fonos

A. Aerdéfonos libres e interrumpidos
Zumbambico: creado a base de una lata que tiene una perforacion. Para
Su ejecucion es necesario estirarlo y contraerlo con las dos manos, el

sonido que produce es continuado y bronco (Coba, 1979).

La wawa: el canuto de carrizo es utilizado como materia prima para la
elaboracion de la wawa. Para su ejecucion hay que introducir aire de la
boca al pitillo que se encuentra en una de las aristas de la wawa (Coba,
1979).

Bocina: su estructura consta de un tubo simple que posee una valvula
en la esquina que posee labios tensores. Existen variantes de bocinas
encontrando rectas, traversas o de tubo natural. Para su correcta
ejecucion se necesita el ingreso del aire a través de los labios tensores
del instrumento (Coba, 1979).
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2.2. Documental sobre las fases de produccion musical de un disco
pop-folk

Para la correcta realizacion de un documental es necesario saber el

concepto de este al igual que analizar uno a uno los tipos de documental

existentes y parametros técnicos utilizados al momento de su realizacion.

2.2.1. Concepto de documental

El documental durante muchos afios ha sido muy importante para el cine y la
television, aunque esta popularidad ha ido variando, dependiendo la época. Al
existir una amplia variedad y subgéneros resulta complicado definirlo. Este
género se ha ido posicionando como una derivacion muy importante del cine
gue se caracteriza por el registro de la realidad con un alto grado de objetividad
o efecto de verdad (Carlos, 2016).

Erick Barnouw, en su libro El documental: historia y estilo (1996) menciona que
la ambigiedad que puede llegar a existir entre este llamado concepto de
objetividad y la amplia tipologia de categorias de filmes van a definir el género
del documental (Carlos, 2016).

Jhon Grierson define al documental como "todas aquellas obras
cinematograficas que utilizan material tomado de la realidad y que tienen
capacidad de interpretar en términos sociales la vida de la gente tal como

existe en la realidad" (Carlos, 2016).

El documental es un género cinematografico que tiene como objetivo principal
la puesta en escena de una realidad con el fin de expandir el conocimiento
sobre tematicas especificas de los individuos que lo visualicen, creando de
esta forma varias interrogantes y alternativas soluciones al problema planteado
(Carlos, 2016).
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El género documental se ha abierto campo en el area musical con el fin de dar
un mayor acercamiento a bandas o artistas al igual que productores o
personalidades de la industria musical con el publico al cual se dirigen.
Grandes bandas como los Beatles o los Rolling Stones, han utilizado este
medio para plasmar y difundir muchos acontecimientos importantes en sus

carreras tales como: giras, conciertos o lanzamientos de discos.

2.2.2. Tipos de documentales

En el ambito educativo y profesional, el modelo mas utilizado para definir de
forma concreta los diferentes tipos de documentales es la clasificacion de Bill
Nichols. El estilo al momento de filmar y las distintas practicas materiales son
pilares que Nichols utiliza para encasillar al documental en distintas &reas.
Estas son (Cook, 2006):

OBSERVACIONAL: el cine de realidad (cinema vérité) y el cine directo
(originario de Norteamérica) son movimientos cinematograficos que
representan al tipo de documental observacional compartiendo similitudes en
el @mbito técnico al prevalecer la utilizacion de equipos portatiles que entraron
en vigor en la década de los 60. El desarrollo en la sociedad de estas corrientes
cinematograficas dio paso a una apertura mas evidente por parte de la
sociedad al permitir que los cineastas puedan observar y grabar momentos

pertenecientes a la realidad con una gran espontaneidad (Cook, 2006).

REFLEXIVO: este tipo de documental tiene un objetivo claro, el cual es crear
conciencia en el espectador al respecto del medio de representacion. No se
busca mostrar una ventana al mundo sino una construccion general y completa
de un mundo para que de esta forma el espectador tenga la potestad de crear
un pensamiento critico frente a la representacion que se le muestre. Nichols

cataloga a este tipo de documental como el mas autoconsciente (Cook, 2006).
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EXPOSITIVO: este tipo de documental es catalogado por Nichols como un
simil al estilo de documental clasico, mismo que siempre estuvo enfocado en
ilustrar un argumento mediante la utilizaciéon de imagenes, mencionando de
esta forma que este tipo de documental mas que ser estatico es retdrico al
mantener estilos propios del pasado. El impacto y canal de comunicacion con
el espectador es directo mediante el uso de titulo o voces en off enfatizando la

l6gica de la argumentacion (Cook, 2006).

PREFORMATIVO: uno de los ejes fundamentales en este tipo de documental
es el cuestionamiento entre el documental y la ficcidén, al darle un peso mas
importante a factores ficticios tales como la retdrica o la poesia. Principalmente
lo que tendra més importancia seran las cualidades que logre evocar el texto
mas no la forma de representacion, asemejandose asi a las vanguardias
(Cook, 2006).

PARTICIPATIVO: este tipo de documental parte directamente del cine
etnografico, mismo que tiene una inclinacion a la antropologia, mostrando de
esta forma el vinculo que se va a crear entre el operador de camara o realizador
y los sujetos filmados. El proceso puede ir desde la completa adaptacion que
debe sufrir el individuo realizador para lograr integrarse con la comunidad o el

entorno del sujeto a filmar (Cook, 2006).

POETICO: las vanguardias artisticas en el cine son un factor fundamental para
definir este tipo de documental, por consiguiente, implementd elementos
representativos originarios de otras artes tales como impresiones subjetivas o
asociaciones ambiguas, de esta forma el documental se centrard mas en
mostrar claramente un tono y un estado de animo que para informar al
expectante (Cook, 2006).
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2.2.3. El documental en el Ecuador

Remontandose a la época de 1900 se evidencia la aparicién de los primeros
documentales realizados en territorio ecuatoriano con la aparicion del
documental "Los funerales del General Eloy Alfaro” mismo que tuvo su estreno
estelar en 1921. En el afio de 1924 se presenta un nuevo documental titulado
"El tesoro de Atahualpa” mismo que se muestra mas ficcional con una trama
gue habla sobre la vida de Atahualpa y su constante resistencia ente el

coloniaje (Gonzalez y Ortiz, 2010).

El listado de documentales que se produjeron en territorio ecuatoriano es

extenso, entre los més destacados se pueden mencionar:

o Los invencibles Shuaras del alto amazonas
o Hieleros del Chimborazo

. Alfredo, un chico betunero de Guayaquil

J Sobre el oriente ecuatoriano

En el Ecuador y tomando en contexto la historia del documental dentro del pais,
siempre las producciones han tomado un rumbo haciendo la muestra de hitos

histéricos o sucesos del pasado que conforman la historia nacional.

Es evidente el lineamiento que siguen las producciones documentales dentro
del Ecuador teniendo tematicas politicas, historicas o culturales en un
contexto antropoldgico, pero es escaso encontrar producciones
documentales sobre la musica, dado que carece de una identidad musical ya
que el coloniaje y factores de globalizacion influyeron en cambiar

radicalmente ciertos ritmos autéctonos (Ramos, 2016).
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2.2.4. Herramientas del lenguaje audiovisual

2.2.4.1. Escena. Se denomina escena al conjunto de planos
intercalados con el fin de crear una narrativa en base a la historia (Singo,
2014).

2.2.4.2. Toma. Unatoma se realiza sin modificar los parametros

de camara o plano, es la accioén de filmar o fotografiar (Singo, 2014).

2.2.4.3. Plano. Es el espacio que capta una filmacion en relacion
con una figura humana o elemento inerte. Cada escena esta
conformada por distintos planos. Estos planos son también conocidos
como encuadres gque van de la mano con el guion establecido y estos
permiten interpretar visualmente intenciones para mejorar la narrativa
del film. Existen varios tipos de planos entre los cuales se encuentran

los siguientes (Singo,2014):

- Gran plano general: este plano es utilizado para dar
informacion de ubicacion. La figura humana no tiene
mayor importancia ya que el entorno sobresale (Singo,
2014).

- Plano general: es un plano que muestra a un
personaje de cuerpo entero al igual que una porcién del
entorno en el cual se encuentra, de esta forma permite
visualizar e intuir las acciones que el personaje va a
realizar (Singo, 2014).

- Plano americano: este plano se caracteriza por
encuadrar al personaje o personajes desde las rodillas

para arriba. Se lo utiliza para reforzar las acciones y
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expresiones de los personajes dentro del cuadro (Singo,
2014).

- Plano medio: este plano proporciona una distancia
adecuada para mostrar una realidad entre personajes o
permitir tener una concentracion mas directa con los
mismos. Es utilizado generalmente en entrevistas (Singo,
2014).

- Plano medio corto: este plano se caracteriza por ir
desde la cabeza hasta la mitad del pecho, permitiendo asi
tener una concentracion en el personaje y no en el entorno
(Singo, 2014).

- Primer plano: este plano se caracteriza por mostrar
expresividad en el rostro del personaje, generando un
ambiente de intimidad y cercania, el contexto en el cual es

usado es emocional y expresivo (Singo, 2014).

- Primerisimo primer plano: es un plano que va
desde la base del menton hasta la parte superior de la
cabeza, proporciona una gran significancia a la escena
(Singo, 2014).

- Plano detalle: este plano muestra un objeto o un
personaje a una cercania considerable. Enfatiza los
elementos que se encuentran dentro de la escena (Singo,
2014).

- Plano secuencia: este plano se caracteriza por ser

un clip de filmacioén continuo sin cortes de camara con el
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fin de mantener una accibn o momento dentro de la

narracion sin ninguna pausa (Singo, 2014).

Un documental utilizara varias técnicas o herramientas para resaltar su objetivo
o mejorar la forma de transmitir el mensaje, entre dichas técnicas se pueden

evidenciar:

2.2.4.4. Voz en off

El elemento de la voz en off se refiere al método narrativo que se realiza
mediante el uso de una voz que no es visualizada verbalmente, pero ayuda a
narrar auditivamente sucesos que se estén proyectando en pantalla. La voz en
off tiene una variedad muy amplia de aplicaciones tales como: Un

pensamiento, una reflexiéon un locutor (Voz en off, 2018).

2.2.4.5. La entrevista

En el entorno ecuatoriano se evidencia a diario la entrevista en medios
televisivos, noticieros con un fin informativo, manejarla y encaminarla puede
marcar el ritmo del relato del documental, elementos primordiales como las
preguntas a plantear, el montaje realizado en etapa de post produccion, al igual
gue los elementos visuales que se puedan utilizar, logrardn que el mensaje a
transmitir tenga coherencia y sea mucho mas convincente para el espectador
logrando asi el objetivo principal del documental. De esta forma se afirma que
la utilizacion de la entrevista en un documental es esencial para lograr llegar

de mejor manera al espectador (Paredes, Pugni y Scroca, 2015).

2.2.5. Estructuray proceso creativo de un documental

Es comdn escuchar o que la gente piense que el género documental no

deberia tener un guion, que seria algo mas como una simple escaleta, una
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escritura constante que se va desarrollando a lo largo de la grabacion y carece
de un valor importante. Quizas al pensar que no tiene valor por si mismo las
personas tengan razon, pero el guion en el género documental tiene una
importancia bastante fuerte al igual que en géneros como la ficcion (Guzman,
1998).

No cabe duda de que el proceso de guion siempre sera espontaneo y efimero,
por lo general al final de los rodajes es comun encontrar a los guiones
archivados, sucios, arrugados, son solo aquellos de culto que se guardan como

reliquias o en el mejor de los casos se envian a enmarcar (Guzman, 1998).

El documental también necesita de una estructura (inicio — desarrollo - final),
es necesaria la presencia de protagonista y antagonista, una locacion o
locaciones previstas, un estudio de la iluminacion que se desea aplicar, un
sondeo previo de como podrian desarrollarse los dialogos, planos o puestas
de camara enfocados en el contexto de a quienes se van a grabar. Se trata de
un ejercicio que puede llegar a ser fiable como arriesgado, una pauta que esta

a expensas de cualquier cambio, pero sigue siendo un guion (Guzman, 1998).

Al empezar a estructurar el guion documental es importante tener en cuenta si
serd un guion abierto o cerrado. En la industria el guion siempre supone una
meta dificil de cumplir ya que no puede ser ni muy cerrado, lo que anularia por
completo el factor sorpresa, ni en su defecto muy abierto, ya que supone un

riego altisimo de dispersiéon (Guzman, 1998).

Tomando en consideracion como se ha desarrollado el medio audiovisual y en
especifico la creacion de guiones se puede mencionar que las fases por las

cuales transitara este escrito son las siguientes:

2.2.5.1. Laidea

La busqueda incesante del escritor o de la persona que se encargue de crear
historias es el punto inicial para que se desencadena el resto de los procesos
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gue daran lugar a la produccion final. Una buena idea se caracteriza por contar
con un relato o un desarrollo potencial que muestre una historia clara. Una idea
logra potenciarse al maximo cuando lleva consigo un trasfondo que puede
basarse en fabulas, cuentos, ante todo el documental debe tener como objetivo
el relato de una situacion en especifico, mostrar una historia que se visualice
lo mas articulada que se pueda y sin dejar de lado que se evidencie la parte
real. Por lo general una historia bien narrada va a contener un arco dramatico
conocido y aplicado en varias fases (exposicion, desarrollo, culminacion y

desenlace) (Guzman, 1998).

2.2.5.2. La sinopsis

El papel que juega una sinopsis es de suma importancia ya que tiene el rol de
contar en pocas lineas la idea concreta para ser comprendida de la mejor
manera. Da una visualizacion previa de varios elementos, es fundamental y
puede ser una herramienta para empezar a trabajar un presupuesto,
permitiendo también que exista una circulacion de la idea a través de

productores, inversionistas, cadenas televisivas, etc. (Guzman, 1998).

2.2.5.3. Investigacion previa

El realizador a cargo debe convertirse sin lugar a duda en un especialista que
domine y conozca el tema a tratar en su totalidad, no puede dejar datos al azar
0 a la suposicién, mientras exista una investigacion mas profunda con mas
detalles y analisis, va a existir un margen mas grande al momento de
improvisar ya que se tiene el conocimiento previo, obteniendo asi una libertad
creativa que no se limitara en lo absoluto. No es suficiente realizar una
investigacion en solitario, es necesario hacer salidas de campo, visitar

archivos, museos principalmente contrastar fuentes (Guzman, 1998).
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2.2.5.4. Locaciones de los escenarios y personajes

Esta fase se da lugar cuando el realizador ya tiene una vision clara de sus
personajes y locaciones es aqui cuando llega al lugar fisico y lo puede
visualizar personalmente, palpar, respirar el ambiente, esto creara y afirmara
la atmosfera idealizada al principio del proceso. Este punto significa un cambio
radical que puede ser una superacion de expectativas al notar que lo real
superd a lo imaginado o en su defecto una desilusion porque el lugar o
personajes no cumplen con lo esperado; las producciones documentales
suelen tomar un giro inesperado en esta fase ya que todo empieza a adaptarse

a los personajes y las locaciones (Guzman, 1998).

2.2.5.5. Preparacion del rodaje

Es aqui donde el guion ya se ha desfragmentado o adaptado a las variables
como actores y locaciones y precisamente aqui el realizador ya puede empezar
a filmar de una forma aparentemente controlada, punto al que se llega
solamente gracias a la investigacion realizada. El equilibrio entre el guion y la
naturalidad es un factor de suma importancia en este punto, no se puede
inclinar mas al guion porque sera notoria la falta de veracidad y el espectador
va a percatarse de eso inmediatamente. La naturalidad de esta fase va a definir
y encaminar el documental de manera que no se aleje de la planeacién
(Guzman, 1998).

2.2.5.6. Montaje

En la sala oscura del montajista es donde surge la cuarta y definitiva version
del guion. Para esta fase hay que considerar que la historia es totalmente
abierta, ya que el resultado de la filmacién no va a ser totalmente igual al
planteado en el guion, es muy dificil trasladar de manera exacta una premisa
de documental al resultado final, pero es ahi donde un buen acercamiento

gracias a la investigacion juega a favor del realizador. Esto conlleva el analizar
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nuevas estructuras posibles al momento de realizar el montaje, no quiere decir
gue la fase de montaje es la que define la estructura del documental, esta fase
se integra de una alianza entre el guion y el material para obtener al camino

mas aproximado a la idea inicial (Guzman, 1998).
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CAPITULO III.

DISENO DEL ESTUDIO

3.1. Planteamiento del problema

Existe una gran variedad al momento de hablar de musica, cada estilo con su
origen bien marcado, géneros tan revolucionarios que caracterizaron épocas
completas, tales como el blues, jazz o el rock en los afios 80, pero siempre se
ha mantenido una peculiaridad en el fondo de la cultura propia de cada region,
ritmos autoctonos que son unicos, por lo general fuera de lo comercial,
teniendo asi una connotacion mas propia del lugar donde son concebidos. Los
ritmos originarios y pertenecientes a los pueblos o comunidades se los puede
definir como folclore o folk. En América se evidencia la fuerte presencia de
ritmos folcléricos, como el tango en Argentina, el son en Cuba y el country en

Estados Unidos.

El tema fue escogido por la falta de conocimiento que se esta evidenciando en
las producciones musicales ecuatorianas, esto se ve reflejado en la poca
participacion internacional que se le da al producto musical nacional al no
cumplir con los estandares internacionales de la industria. ElI problema
consiste, por tanto, en abordar correctamente el proceso de produccion
musical que debe existir en la grabacion de un disco folk-pop enfocado en una

época donde los géneros, métricas y ritmos ecuatorianos se estan perdiendo.

Mediante la presente investigacion se espera poder ofrecer al espectador un
documental que permita guiarle en procesos como composicion, grabacion y
mezcla musical del género folk-pop. Es importante el hecho de que sea un
documental, ya que se complementara directamente con la historia del artista
escogido, Gianni Medina, con quien se documentaran todos los procesos de

produccion musical discografica.
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En el area social se encarga de proporcionar un producto audiovisual
informativo, de igual forma mostrando el proceso real de produccién musical
de un artista emergente, del género pop-folk, siendo asi una referencia laboral
y personal del trabajo que realiza todo un equipo con la finalidad de obtener un
disco de calidad.

No esta de mas el rescatar géneros musicales autdctonos ecuatorianos, tales
como el san Juanito o el pasillo, y qué mejor manera de adaptarlos a la
actualidad para que su legado perdure que a través de un documental que

muestre cOmo un musico emergente los esta incorporando en la grabacion de

un disco.

3.2. Preguntas

3.2.1. Pregunta general

¢,Como se puede realizar un documental sobre el proceso que atraviesa un

artista emergente y su equipo para la produccion de un disco folk-pop?

3.2.2. Preguntas especificas

¢, Qué géneros folcléricos musicales son representativos del Ecuador?

¢, Qué dificultades enfrentan las personas inmiscuidas en la grabacion de un

disco folk-pop?

¢, Como documentar el proceso creativo y de grabacion de un disco folk-pop?

¢, Como desarrollar las distintas fases de elaboracion de un documental sobre

el proceso de grabacion de un disco folk-pop?
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3.3. Objetivos

3.3.1. Objetivo general

Desarrollar un documental de tipo testimonial que muestre los procesos que
realiza el artista Gianny Medina y su equipo de trabajo para la grabacion de un

disco folk-pop, promoviendo los géneros autdctonos ecuatorianos.

3.3.2. Objetivos especificos

Investigar sobre los géneros musicales folcléricos representativos del Ecuador

Identificar las dificultades que enfrentan las personas inmiscuidas en la
grabacion de un disco folk-pop a través de un documental

Documentar el proceso creativo y de grabacion de Gianni Medina que servira

como hilo conductor para la historia del documental

Desarrollar las distintas fases de elaboraciéon de un documental sobre el

proceso de grabacién de un disco folk-pop.

3.4. Metodologia

3.4.1. Contexto y poblacién

El estudio se realizara en la ciudad de Quito — Ecuador, con el apoyo de datos
de quienes participan dentro del proceso de produccién musical del artista
Gianny Medina. Este proyecto esta planificado para desarrollarse entre los
meses de marzo y agosto del 2019. Forma parte del trabajo de titulacion
desarrollado para la carrera de Multimedia y Produccién Audiovisual de la
Universidad de las Américas.
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La poblacion a la que va dirigido el producto esta segmentada en hombres y
mujeres ecuatorianas que tengan afinidad por la musica, composicion o
produccion musical y carecen de conocimientos sobre los procesos que se
realizan dentro de la produccion de un disco. Esta enfocado a jévenes adultos
gue manejan redes sociales y tengan un nivel socio econdémico quintiles tres al

cinco.

3.4.2. Tipo de estudio

El estudio es de caracter cualitativo ya que en él se describe, comprende e
interpreta el contenido desde varias herramientas como entrevistas, relatos o

anécdotas

Sus alcances son:

- Exploratorio: ya que se realiza una indagacion previa sobre
tematica alin no analizada en la historia del pais, como la produccion de
un disco folk- pop.

- Descriptivo: porque se investiga acerca del proceso desarrollado
de un disco ecuatoriano manteniendo influencias musicales autoctonas
y mostrando de manera personalizada cada una de las fases de forma
profesidén en producciones de la industria musical global en la actualidad

y se las relaciona con la produccién de un producto.

3.4.3. Herramientas a utilizar

Se utilizo la entrevista como herramienta principal dentro de la elaboracion del
producto audiovisual debido a que esta se define como una conversacion poco
convencional que permite recabar informacion puntual acerca del artista y su
trabajo. Su aporte investigativo subyace en la capacidad de la entrevista para
alcanzar resultados a nivel cualitativo, los cuales permiten conectar al
espectador con la cotidianidad del artista y sentirse identificado con su

testimonio y obra.
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Tabla 1.

Herramientas

Herramienta | Descripcion Propdsito

Entrevista | A Gianny Medina Conocer su historia y el camino
recorrido a través de la musica

Entrevista A Pablo Zamora Reforzar la informacion sobre Gianny
y su proceso de producciéon musical

3.4.4. Tipo de analisis

El presente estudio posee distintos tipos de andlisis entre los cuales estan una
investigacion a profundidad, planteamiento de objetivos y preguntas,

realizacion del producto documental y publicacién en redes sociales.

La investigacion a profundidad engloba el proceso de produccién al igual que

las caracteristicas musicales que caracterizan al folk — pop.

Los objetivos del presente estudio son de indole especifica:
-Realizar un documental sobre la historia y el proceso de

produccion del primer disco del artista Gianny Medina.

3.4.4.1. Investigacion a profundidad

Dentro de la investigacion realizada para dar pie a la linea tematica
desarrollada en el documental, se realizaron entrevistas de caracter mixto, es
decir con preguntas base elaboradas y preguntas abiertas que dan paso a una
investigacion mas profunda sobre el caracter de cada personaje y de su
participacion en la musica. La importancia de esta investigacion y el uso de las
herramientas escogidas para la recopilaciébn de informacion recae en la
codificacion cualitativa de las respuestas obtenidas en la entrevista mixta, ya
gue es a partir de este andlisis que se pueden plantear las lineas de trabajo

dentro del proyecto en cuestion, permitiendo a su vez realizar significados de
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validez a partir de los diversos testimonios para asi armar una historia (Pennell,
2011). A continuacién, se muestran las lineas de trabajo planteadas para la

investigacion a profundidad del correspondiente trabajo:

A. La realizacibn de un estado del arte para asi tener bases y
conocimiento breve sobre el tema que ha sido elegido y lo cual
posteriormente se usara como antecedentes.

B. Plantear una introduccién y justificacion sobre el porqué de la
realizacion de un documental sobre la produccion de un disco folk pop
de un artista emergente en la ciudad de Quito.

C. Se desarrollara el problema, los interrogantes que se desean develar
a lo largo del proyecto, los objetivos y el disefio de estudio donde se
expondra la realizacion de un estudio cualitativo que lleva al uso de dos
herramientas fundamentales.

D. Busqueda de informacién a través de internet, periddicos, proyectos
de tesis, libros, articulos y reportajes de noticias y programas de

investigacion.

3.4.4.2. Aplicacion de las herramientas

Se utilizaron entrevistas para recabar informacion sobre el artista, su obra y el
género musical sobre el cual trabaja. Varias de las preguntas realizadas eran
de caracter bibliografico, con el fin de entender mas al artista. También se
utilizaron preguntas acerca de los procesos de produccion de un disco y sobre
la composicién de las canciones incluidas en el mismo. Siendo asi, a cada uno
de los entrevistados se les asigno una linea tematica dentro de la entrevista,

las cuales se describen a continuacion:

A. Entrevista con Gianny Medina para obtener informacién sobre su
situacion como artista y entender el proceso de composicion y

produccion musical de su primer disco.
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B. Entrevista a Pablo Zamora, musico de estudio, con el fin de entender
la musicalidad del disco.
C. Entrevista Jefferson Correa, productor musical, para conocer mas

sobre el trabajo del artista y el género sobre el cual se trabaja.

3.4.4.3. Elaboracion del producto

A. Preproduccion: recoleccion de informacion sobre la elaboracion del
producto en tematicas referentes como la técnica, vision, etc.
Realizacion del guion literario, técnico, escaleta, plan de rodaje,
cronograma, sesion de derechos, y obtencibn de archivos
audiovisuales.

B. Produccion: trabajo de campo, es decir, la grabacion de entrevistas,
la historia del artista Gianny con relacion a su carrera musical. Entrevista
a Jefferson Correa para entender la produccion musical del disco
indigena. Entrevista a Pablo Zamora para entender el proceso musico
instrumental del disco indigena.

C. Postproduccion: edicion de las tomas en premier, arreglo de sonido
en Adobe Audition y etalonaje en el programa Da Vinci. Elaboracion de

la narracion del documental definitivo.

3.4.4.4. Difusion del producto

Se les entregara una copia a los artifices de las entrevistas para ser publicados

en sus respectivas redes sociales.
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CAPITULO IV.

DESARROLLO DE LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

4.1. Preproduccion

Es de suma importancia, en la produccion de contenidos visuales, realizar una
preproduccion con el fin de tener bajo control la produccion del documental,
videoclip, cortometraje, etc. A pesar de contener la fase de investigacion, la
preproduccion es de suma importancia para la correcta realizacién de las
siguientes fases que son la Produccion y la Post produccion.

El proceso de Preproduccion dentro del proyecto del documental Indigena tuvo
una duracion de 1 mes, dentro del cual y en conjunto con Gianny, el principal

entrevistado, se realizaron los siguientes documentos.

4.1.1. Escaleta

El primer paso previo a una produccion es la realizacion de una escaleta
con el fin de tener una idea previa del orden final del producto
audiovisual. Es por esto por lo que se enlisto las escenas que formaran

parte del documental.

A. Apertura: Se presenta a Gianny Medina dentro del estudio de
grabacion en el cual grabé su disco Indigena.

B. Gancho: Con la cancion ‘No pido nada mas “ de Gianny, se
visualizan varias tomas de archivo con una voz en off de fondo
narrando una pequefia biografia del artista.

C. Introduccion: Entrevista a Gianny y Pablo Zamora, participantes
en la produccion del disco Indigena.

D. Primera Problematica: Gianny habla sobre las dificultades a las
cuales se someti6é en el proceso de produccion de su disco. Pablo

Zamora complementa la idea.
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E. Explicacion sobre laproducciony composicion de los temas
musicales: Gianny habla sobre las composiciones mas importantes
de su disco, explicando cémo fue el proceso de creacion desde la
pluma hasta la produccion final.

F. Segunda problemética: Gianny habla sobre lo complicado que
es aventurarse a realizar un disco en la actualidad. Pablo Zamora
complementa la idea.

G. Solucion: Pablo Zamora habla sobre la buena acogida que la
musica de Gianny esta obteniendo

H. Cierre: Entrevista de Gianny hablando sobre lo bien encaminado
gue va su proyecto y el agradecimiento que le tiene al publico que
sigue su masica.

I. Final: El publico coreando la cancién adiés de Gianny.

4.1.2. Tratamiento

Gianny aparece en pantalla y brevemente explica quién es, la pantalla se torna
negra y mediante un fade in de audio y video empieza a mostrarse escenas en
las cuales Gianny esta tocando en los buses, calles y plazas, suena la cancién
“no pido nada mas, mientras una voz en off ( voz de Gianny) empieza a narrar
como fueron los inicios del artista, las imagenes de archivo siguen graficando
cada uno de los momentos que se mencionan hasta llegar al momento cuando
se habla sobre el momento en el cual Gianny decidi6 entrar a la universidad a

seguir masica como una profesion.

Dentro del estudio de grabacion de Esteban acosta, Gianny se encuentra
sentado con el set de grabacion a su espalda. Gianny empieza a contar como
ha sido su vida desde el momento en el que decidi6 entrar a la universidad, se
mencionan el apoyo de su familia y como a pesar de las duras circunstancias
lograron brindarle el apoyo pertinente. Dentro del Estudio PZ studio, Pablo

Zamora, mejor amigo y musico cesionista de Gianny, habla sobre cémo
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conocio a Gianny y como ha logrado percibir el proceso de crecimiento musical
del artista.

Dentro del teatro Mundo Juvenil — Quito, se encuentra Gianny brindando un
concierto a su publico, las personas presentes corean la cancion y mediante
un fade out el audio hace un paso a Gianny dentro del estudio donde empieza
a hablar sobre los temas mas importantes de su disco, se mencionan los
procesos a los cuales fueron sometidas las canciones desde la inspiracion que
lo llevé a componer dicho tema, hasta los parametros de produccion que se le
aplicaron para que sea distribuido al publico.

En el interior de varias radios, se ve a Gianny siendo entrevistado y hablando
sobre el género de musica que €él ha denominado como pop sucio. Cada una
de las entrevistas refuerza el concepto de su musica. Dentro del estudio de
grabacion de Esteban Acosta, Gianny habla sobre el pop sucio, cuenta como
realiza la fusién entre ritmos autoctonos y el pop al igual que la instrumentacion
utilizada por el productor para la grabacion en estudio.

Francisco, el locutor de radio Muni, entrevista a Gianny y le pregunta sobre
sus propuestas a futuro. El tema del futuro se desarrolla y Gianny menciona
las planificaciones que tiene en mente y como las puertas se han ido abriendo

para la realizacion de sus proyectos.

Pablo Zamora, desde su estudio de grabacion habla sobre su visualizacion de
Gianny en la escena musical ecuatoriana. Gianny, camina por las calles de
centro histérico meditando, mientras una voz en off narra brevemente sus
planes a futuro y como sus suefios de a poco van convirtiéendose en una

realidad con apoyo del puablico que sigue su musica.

4.1.3. Guion Técnico
El guion técnico contiene informacion detallada acerca de lo que se pretende
conseguir con el audiovisual. El guion recaba la informacién necesaria para

ejecutar los planos del documental.
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Para la realizacion del guion técnico del documental Indigena se optd por
utilizar el banco de preguntas de cada uno de los entrevistados ya que de esta
forma se puede tener una opcién tentativa de linea narrativa.

Tabla 2.

Guion técnico

ESCE |PLA |VALO |ANGUL |DESCRIPC | NOT | DURACI | OPTI
NA NO |R DE|O ION A ON CA
PLAN
O
1 A Plano | Frontal Gianny 1lh Sigm
genera | contrapic | habla sobre a
I ado — | su proceso 16mm
entrevi | cAmara | de 1.4
sta fija produccion
Gianny y
composicié
n
1 B Plano | Frontal — | Gianny 1lh Kaml
medio | cAmara habla sobre an
entrevi | en mano | su proceso 50mm
sta de 1.1
Gianny produccion
y Y
composicid
n
2 A Plano | Frontal — | Pablo 45 min Sony
medio | camara habla sobre 50mm
entrevi | fija el proceso 1.8
sta de
Pablo produccion
Zamor del disco
a indigena
desde la
perspectiva
de musico
cesionistay
su amistad
con Gianny
3 A Plano | Frontal — | Jeff habla 55 min Sony
medio | cAmara | sobre el 50mm
entrevi | fija proceso de 1.8
sta Jeff produccion
Correa del disco
indigena
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desde la
perspectiva
de
productor
musical vy
su amistad
con Gianny
Plano | Travellin | Gianny 5 min Sigm
medio |g — | caminando a
Gianny | cAmara por el 16mm
en mano | centro 1.4
historico
Plano | Lateral — | Gianny 5 min Sony
detalle | cAmara caminando 50mm
Gianny | en mano | por el 1.8
centro
historico
Plano | Travellin | Gianny 6 min Sony
medio |g — | entrando a 50mm
Gianny | cAmara concierto 1.8
en mano
Plano | Frontal — | Gianny 30 min Sigm
genera | camara cantando a
I en mano | en el teatro 16mm
concier Alianza 14
to francesa
Gianny
Plano | Lateral — | Gianny 10 min Sony
medio | camara cantando 50mm
concier | en mano | en el teatro 1.8
to Alianza
Gianny francesa
Plano | Trasero — | Gianny 15 min Sony
medio | camara componien 50mm
Gianny [enmano |do en la 1.8
cama
Plano | Lateral — | Gianny 4 min Sony
medio | camara cantando el 50mm
abierto | en mano |tema 1.8
Gianny indigena
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Guion
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VIDEO

AUDIO

Entrevista en el estudio de grabacion
de Esteban Acosta a Gianny Medina.
Breve introduccién sobre quién es

Gianny

Lic. Gianny Medina.

¢, Quién es Gianny?

La pantalla se torna negra y mediante
un fade in se muestran video de
archivo de Gianny tocando en los

buses, plazas, calles y bares.

Voz en off narrando los inicios de

Gianny en la musica.

Tomas de paso sobre los inicios de

Gianny

Mdasica Instrumental
Cancion: “No pido nada mas”

Interprete: Gianny Medina

Aparece el titulo ‘Indigena’

Entrevista a Gianny hablando sobre
como ha sido el proceso de

dedicarse a la musica como

profesion.

Lic. Gianny Medina.

¢ Quién es Gianny?

Entrevista a Pablo Zamora hablando

sobre cémo conoci6 a Gianny

Pablo Zamora

¢ Como conociste a Gianny?

Se ve a Gianny dando un concierto
en el teatro mundo juvenil y se
escucha al publico corear una de sus

canciones

Lic. Gianny Medina.

Gianny cantando en concierto

Se ve a Esteban Acosta, Productor
musical de Gianny, hablando sobre

el pop sucio

Esteba Acosta

¢, Qué es el pop sucio?
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Se ve a Gianny Dando una entrevista
en Radio Muni — Puyo y habla sobre

el pop sucio

Lic. Gianny Medina.

Entrevista en radio

Se ve a Gianny Dando una entrevista
en Radio Bonita — Ambato y habla

sobre el pop sucio

Lic. Gianny Medina.

Entrevista en radio

Se ve a Gianny Dando una entrevista
en Mocawa — Puyo y habla sobre el

pop sucio

Lic. Gianny Medina.

Entrevista en radio

4.1.4. Entrevistas

Al realizar el anteproyecto se planteo la grabacion de entrevistas para reforzar

la narrativa del documental. Gianny Alejandro Medina es el actor principal del

documental para el cual se planteé el siguiente banco de preguntas:

Gianny Medina: Licenciado en Mdasica y productor musical, compositor y

escritor de sus temas musicales. Convirtid su mayor pasién en su carrera y

estilo de vida a pesar de no contar con el apoyo de su familia.

¢ Quién es Gianny?

¢, Te defines como compositor?

¢En qué consiste tu proceso de composicion?

¢ Como ha sido el proceso de dedicarse a la musica como profesion?

¢, Con que género podrias definir a tu musica?

¢, Qué es el pop sucio?

¢, Técnicamente, en que consiste la fusion?

¢, Qué técnicas de grabacion se usaron en la produccién de tu disco?

Pablo Zamora: Licenciado en Producciéon musical, musico sesionista de la

mayoria de los temas del disco indigena
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¢ Como defines la musica de Gianny?

¢, Qué clase de fusion musical experimentaste en las grabaciones?
¢, Cancion favorita del disco?

¢ Qué tan complejo es fusionar ritmos autdctonos con el pop?

¢ Como fue la experiencia de trabajar con Gianny?

Jefferson Correa: Licenciado en Produccion Musical, productor de la mayoria

de los temas del disco.

¢, Quién eres y cual es tu funcion en el disco indigena?

¢, Cémo conociste a Gianny?

¢,Como ha sido el proceso desde el momento en el que Gianny entra al
estudio?

¢A qué dificultades te enfrentaste al trabajar con Gianny?

¢, Qué es el pop?

¢En qué consistié la fusion musical realizada en el disco indigena?

¢, Qué opinas de Gianny como musico?

4.1.5. Cronograma de planos

Con el fin de organizar el tiempo de rodaje en cada una de las locaciones se
opté por utilizar un cronograma de planos dividiendo cada una de las
entrevistas en su respectivo dia al igual que la grabacion de las escenas

ficcionadas. A continuacion, se muestra un modelo del cronograma:

Director:

Director de foto:

Dia:

Llamado en locacion:
Actividad:
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Tabla 4.

Ejemplo Cronograma de planos

ESC | PLANO | DESCRIPCION [ HORA | TIEMPO HORA NOTAS
INICIO | ESTIMADO | FINAL

4.1.6. Presupuesto Real/Préactico
Al igual que la gran mayoria de producciones audiovisuales, el documental
Indigena, cuenta con una serie de gastos que se deben cubrir para prosigue
con la realizacion. Es por esto por lo que se realizo un presupuesto real (Ver
anexo 2) y uno practico (Ver anexo 1) con el fin de saber cuanto dinero se
gastd y cuanto dinero costaria realizar una produccion de caracteristicas
similares a las del presente documental. Para una mejor compresion de los
valores se cred un resumen para visualizar de forma mas concreta el balance

final.

RESUMEN DEL PRESUPUESTO PRACTICO

Productor: Sebastian Medina Fecha: 10 de noviembre de
2017

Director: Sebastian Medina
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RESUMEN PRESUPUESTO: “INDIGENA”

Tabla 5.

Resumen presupuesto practico

CAN UNIDA V.UNI V.TOT

T D X T AL
11-00 | TOTAL, GUION $0,00
TOTAL,
PRODUCTORE
12-00 | S $0,00
TOTAL,
13-00 | DIRECTOR $0,00
TOTAL, OTROS
GASTOS
14-00 | (ARRIENDO) $0,00
TOTAL, OTROS
GASTOS
(STORYBOARD
14-00 |) $0,00
TOTAL, OTROS
GASTOS
(EQUIPO
14-00 | TECNICO) $0,00

TOTAL, CAST Y
15-00 | CASTING $0,00
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TOTAL,
EQUIPO

16-00 | ILUSTRACION $0,00
TOTAL, UNIDAD

17-00 | DE ARTE $0,00
EQUIPO  DE

18-00 | GRIP Y LUCES $60,00

19-00 | FOTOGRAFIA $0,00

19-00 | ANIMADOR $0,00

20-00 | SONIDO $40,00

21-00 | TRANSPORTE $50,00
GASTOS  EN

22-00 | LOCACION $0,00
PICTURE CARS

23-00 | Y ANIMALES $0,00
TRAVEL AND

24-00 | LIVING TODOS $0,00
TOTAL,

PRODUCCION J $150,00
'EDICION | | ] ]
25-00 | IMAGEN $0,00

POST
PRODUCCION
SONIDO Y
26-00 | MUSICA $0,00
LABORATORIO
27-00 | POST $0,00

28-00

TOTAL, POST-

PRODUCCION
SEGUROS Y
POLIZAS

$0,00
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29-00 | LEGALES $0,00
GASTOS
ADMINISTRATI

30-00 | VOS $0,00

TOTAL,
ADMINISTRATI
VOS

TOTAL, ABOVE
THE LINE
+PRODUCCION

SUBTOTAL

Contingencia 3%
: 3.00%

IVA: 14.00%
GRAN TOTAL

RESUMEN DEL PRESUPUESTO REAL
Productor: Sebastian Medina
2017

Director: Sebastian Medina

TOTAL, ABOVE
THE LINE
+PRODUCCION
+
ADMINISTRATI
VOS

|

$173,04

$150,00

$150,00
$150,00

$4,50
$18,54

Fecha: 10 de noviembre de
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Resumen presupuesto real
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Cuenta ITEM CANT UNIDAD X V.UNIT V.TOTAL TOTALES
11-00 | TOTAL, GUION $0,00
TOTAL,
12-00 | PRODUCTORES $1.050,00
13-00 | TOTAL, DIRECTOR $1.050,00
TOTAL, OTROS
GASTOS
14-00 | (ARRIENDO) $0,00
TOTAL, OTROS
GASTOS
14-00 | (STORYBOARD) $0,00
TOTAL, OTROS
GASTOS (EQUIPO
14-00 | TECNICO) $0,00

$2.100,00

TOTAL, CAST Y

15-00 CASTING $0,00
TOTAL, EQUIPO

16-00 ILUSTRACION $0,00
TOTAL, UNIDAD DE

17-00 | ARTE $600,00
EQUIPO DE GRIP Y

18-00 LUCES $200,00

19-00 FOTOGRAFIA $1.100,00

19-00 | ANIMADOR $600,00

20-00 SONIDO $600,00




21-00 | TRANSPORTE $50,00
GASTOS EN

22-00 | LOCACION $0,00
PICTURE CARS Y

23-00 | ANIMALES $0,00
TRAVEL AND

24-00 | LIVING TODOS $0,00
TOTAL,
PRODUCCION $3.150,00

25-00 | EDICION IMAGEN
POST
PRODUCCION

26-00 | SONIDO Y MUSICA $300,00
LABORATORIO

27-00 | POST $0,00
TOTAL, POST-
PRODUCCION $600,00
SEGUROS Y

28-00 | POLIZAS $0,00

29-00 | COSTOS LEGALES $0,00
GASTOS

30-00 | ADMINISTRATIVOS $0,00

TOTAL,
ADMINISTRATIVOS
TOTAL, ABOVE
THE LINE
+PRODUCCION
TOTAL, ABOVE
THE LINE
+PRODUCCION+
ADMINISTRATIVOS

$5.250,00

$5.250,00
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SUBTOTAL

Contingencia 3%

3.00%
IVA: 14.00%
GRAN TOTAL $6.669,00

4.1.7. Plan de rodaje

Una vez redactado el guion y teniendo claro el cronograma de planos y el
presupuesto estimado para la produccion del audiovisual, se realizé un plan de
rodaje. El plan de rodaje fue un documento clave para la realizacién del
documental. Este ayudé a estimar tiempos de rodaje y dar orden a las
actividades propuestas para conseguir tomas de archivo previas a la
produccion final. A partir de este documento, se definieron los objetivos a
cumplir durante las jornadas de grabacion.

A continuacion, se muestra el plan de rodaje final:

Tabla 7.

Plan de Rodaje

$5.850,00

$819,00

INICIO DIA 1

LOCACION ESTUDIO DE GRABACION

INT. ESTUDIO DE GRABACION ESTEBAN ACOSTA. NOCHE

Entrevista a Gianny Medina
1

FIN DE LOCACION ESTUDIO DE GRABACION

FIN DIA 1 - 06 DE ABRIL

INICIO DIA 2
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LOCACION ESTUDIO PABLO ZAMORA

INT. ESTUDIO DE GRABACION PABLO ZAMORA. NOCHE
1 | Entrevista a PABLO ZAMORA

FIN DE LOCACION ESTUDIO DE GRABACION

FIN DIA 2 - 11 DE MAYO

INICIO DIA 3

LOCACION CAFETERIA

INT. CONCIERTO GIANNY EN CAFETERIA. NOCHE

Tomas Gianny Medina
1

FIN DE LOCACION CAFETERIA

FIN DIA 3 - 23 de abril

INICIO DIA 4

LOCACION CENTRO HISTORICO

INT. MUSEOS Y PLAZAS DEL CENTRO HISTORICO. DIA
1 | Tomas Gianny Medina

FIN DE LOCACION CENTRO HISTORICO

FIN DIA 4 - 25 de abril

INICIO DIA 5

LOCACION DEPARTAMENTO DE JEFFERSON CORREA
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INT. DEPARTAMENTO DE JEFFERSON CORREA. NOCHE

Entrevista a Jefferson Correa
1

FIN DE LOCACION ESTUDIO DE GRABACION

FIN DIA5 - 09 de junio

4.1.8. Scouting

Para la seleccion de la locacién se pensé en un lugar donde los participantes
de las entrevistas hayan pasado muchas horas y sientan comodidad (Ver
anexo 3) . Por esta razén se optd por seleccionar el estudio de grabacién de
Andrés Acosta como locacién para la entrevista de Gianny, estudio en el cual

se grabaron todas las canciones del disco indigena (Figura 2).

Figura 2. Toma en estudio de grabacion

En cuanto a la entrevista de Pablo Zamora se opt6 por grabar en su propio

estudio PZ Studio.
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Figura 3. Toma entrevista a Pablo Zamora

Por el contrario, la entrevista a Jefferson Correa fue grabada en su
apartamento debido a su poca disponibilidad de tiempo.

Figura 4. Toma Entrevista a Jefferson Correa

Para la grabacion de las escenas introductorias de Gianny caminando, se

selecciond el centro histérico y la casa de su abuela.

Figura 5. Toma de Centro Histérico
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Continuando con la estética de mostrar lugares donde los personajes hayan
pasado muchas horas, se seleccioné varias areas de la casa de Gianny para

ficcionar varias escenas.

Figura 6. Toma de la casa del artista
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A continuacion, se muestra un modelo del documento utilizado durante la

realizacion del scouting:

SCDUTING REFEREMOIAS:
NOMBRE OE LOCACION

TELF:

DERECCION PERMIS0 REQUERIDO
CONTACTO: H: Mk

CEL: BARRID SEGURD
UBICACION 3 WD

BS|STEMOA, FOLICIAL

5 MO

ASISTEMOA MEDICA

3 MO

PROELEMAS CON WEQONDOS

CALOR:

SOMIDD AMESENTE:

BREAKERS:

GEMERADIOR!
ESTILO: BAMDS:
LUGAR: ESTACIONAMIENTD
PIsOE ALTOE:
% DE P05 & GRABAR: CAMIDMNES: LLCES:
ASCENSOR:
% DE PUERTAS:
% DE VENTANAS:
OBIETOS INMOVILES:

4.1.9. Vision del director

Muchas veces al escuchar una cancion o un disco completo pasamos por alto
muchos parametros ya sean compositivos, liricales o de produccion en estudio,
pardmetros que hacen de la musica obras maestras de que fisionan el
conocimiento con el talento nato de los musicos.

Es por esto por lo que el documental Indigena tiene por objetivo mostrar el
proceso que se realiza para la produccién de disco desde el momento en el

gue se concibe una idea hasta que la cancion llega a radios y medios de
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distribucion electrénicos con el fin de que el espectador comprenda cada una
de las fases por las cuales pasa un tema musical.

Se decidio que el titulo del documental sea Indigena ya que es el tema principal
del disco y al que Gianny le tiene un precio muy especial ya que representa su
filosofia y el estilo de su disco.

Un musico llamado Gianny ha dedicado casi la mitad de su vida a perseguir su
suefio, a pesar de las adversidades monetarias y familiares, su busqueda
jamés ceso. El cantautor ecuatoriano emprende una nueva produccion musical

en conjunto con Jefferson Correa (Productor musical) y la titula Indigena.

4.1.10. Propuesta de foto

Respecto a la propuesta fotografica y con el fin de lograr una dinamica visual,
se opto por las siguientes variantes de acuerdo con la grabacion

Entrevista de Gianny: lluminacién artificial con una luz led posicionada en
contrapicado transversal con la intencion de ver el rostro de Gianny iluminado.

Dos lamparas ubicadas en los parlantes del estudio para que se visualice la

consola y el computador.

Figura 7. Encuadre plano general entrevista Gianny.

La direccionalidad que predomina en cuestion de iluminacion es cenital con el
fin de que se mantenga el ambiente natural de un estudio de grabacién.

En el plano general se posicionara al entrevistado en relacién con la ley de
tercios con el fin de tener aire a un costado de la composicién y de igual forma

mostrar elementos del estudio de grabacion.
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AN

Figura 8. Primer plano Gianny

Se utilizara un plano medio cerrado para explorar la mirada y el drama mas
intimo que exprese el entrevistado. Con el fin de marcar mas el paso de plano
general a plano cerrado se posiciono la camara al lado contrario del plano
general, pero manteniendo la misma ley de tercios y preservando el elemento
lampara de fondo.

El objetivo de la cromatica del vestuario fue utilizar colores neutrales o
desaturados con el fin de no cansar al espectador debido a que es la entrevista

gue mas tiempo se visualiza. La Optica utilizada fue la siguiente:

Lente sigma 16mm a 1.4 de apertura — Plano general con separacion focal
entre Gianny y el fondo.

Figura 9. Lente sigma 16mm 1.4f
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Lente Kamlan 50mm 1.1 de apertura — Primer plano dindmico con separacion

focal entre Gianny y el fondo.

Figura 10. Lente kamlan 50mm 1.1f

Entrevista de Pablo: lluminacién mixta con el fin de mantener la naturalidad y
la cromatica del estudio. Key light lateral con una luz led. Luz de back natural
que ingresa por la ventana. La cromatica fue seleccionada para separar la
entrevista de Pablo Zamora de la entrevista de Gianny ya que se optd por el

color rojo como dominante.

Figura 11. Encuadre plano general entrevista Pablo Zamora
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La Optica utilizada en la entrevista de Pablo Zamora fue la siguiente:
Lente Sony 50mm 1.4 de apertura — Plano medio fijo con separacion focal entre

Pablo y el fondo.

Tiempo y espacio: Es un documental ambientado en la actualidad sobre el

artista Gianny y la producciéon de su disco

Ritmo y tiempo: Un dinamismo que se propone en la entrevista de Gianny es
el uso de 2 camaras, una fija y una cdmara en mano con el fin de intercalar de

acuerdo con el ritmo y la intencién del dialogo.

Valores de planos / Angulacion: El documental lleva una sucesion de planos
expresivos, contemplativos y descriptivos desde planos general, planos

medios y plano detalle.

Sistema y formato de grabacion: Para la grabacion se utilizé una camara Sony
a7lll. Se utilizo el perfil de color HLG para obtener una imagen menos

contrastada y poder tener mayor rango dinamico al momento de etalonar.

4.1.10.1 Composicién

Para las entrevistas se opto6 por la utilizacion de la ley de tercios al momento
de componer la imagen, ubicando a los entrevistados en la segunda
interseccion de los cuadrantes, tomando en consideracion que la primera

interseccion es la izquierda superior (Ver figura 7)
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Figura 12. Ejemplo composicion

Se escogio este tipo de composicion ya que al posicionar a los entrevistados
a un costado del cuadro se obtiene informacion del espacio en el cual se esta

desarrollando la entrevista.

4.1.10.2. Utileria

Para la entrevista de Gianny se adecu6 el spot de grabacion con dos
lamparas a los costados del entrevistado con el fin de enmarcar su rostro y

generar mayor atencion.

4.1.10.3. Propuesta de arte

Para la propuesta de arte del documental Indigena se opt6 por una tonalidad
célida en todos los planos utilizando una paleta de color que varié desde el rojo
hasta el amarillo.

A) Paleta de color
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Figura 13. Paleta de color célida utilizada en el documental indigena

B) Vestuario

Figura 14. Propuesta de vestuario Gianny Medina

- q

Figura 15. Propuesta de vestuario Pablo Zamora
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Figura 16. Propuesta de vestuario para Jefferson Correa

C) Tipografia

B D CAFETE RUPA
23/05/19

Figura 17. Propuesta tipogréafica (Bebas Neue)

4.1.11. Storyboard

Con el fin de tener una vision mas clara de los planos, la posicion del encuadre,
el movimiento de camara, la ubicacion de elementos en escena y muchos mas
parametros que se integren a la filmacion, se realiza el storyboard para

planificar y optimizar de mejor manera el tiempo de rodaje (Ver Anexo 9).
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4.1.12. Documentos legales

El documental, al ser un recurso de comunicacion en el cual los participantes
exponen sus puntos de vista, es necesario optar por la firma de cesion de
derechos y permiso de uso de espacio, con el fin de evitar desacuerdos entre
las partes que puedan afectar al producto final (Ver anexo 4 y 5). En este
apartado se encuentran modelos de la documentacién legal utilizada para

realizar el audiovisual:

- Permiso de uso de imagen

Facha
Cesion de derechos de imagen

i, coon G , e permito informarke que dedlaro
il conformidasd para ceder los derechos de mi imagen, de manera imevocable, en
la produccion de cusalguier material sudiovisual, que fuere recolectado duranie la
produccién da ", Autorize a la produccidn los derechos sobra el
migterial de audio v video da manera ilimitada para ser explotados yio exhibidos de
manera perpefua ¥y a nivel universal. Asi mismo, reconozco e derecho de la
produccicn a editar, modificar y cambiar el material recolectado.

FIRMA:




Permiso de uso de locacion

[

PERMISO DE US0O DE LOCACTON

A traves dal presentes documento el abejo finmants, en adelante CESICNTARID
confimms que esta en la capacidad de auntorizar &l nso de la propiedsd ubicada an
, d2 la ciodad de Quite =n
adelante LOCACIOHN, a a quienes en adelante se denominsran
colectivamente “EL. PRODUCTOR”, com el ohbjetive de flmar, egrabar,
fotografiar imagenes v somidos para la produccicn sadicviszal con titulo de
wabajo {en adelamte LA PRODUTOCION), con ol deracho
ilmitado para usar, exhibir v'o explotar, v licenciar a owos para que usen,
trapsmiten, exhiten y/o explotea la produccion, en todo © en parte, a traves del
universo v de maners perpetoa. v oeb cualgoier manera v oen coslgquisr tipo de
maﬂ:nmunudnnd:mdnahmneuﬂfm:m zin ireportar =i la produccion
contiene o no reproducciones audioviznales da la locacion v sin importar i esta
a5 0 o identificada, El cesionario sutoriza el wse de 1z locacion durante 1a fecha
en las que se preparard, se filmard ¥ e retiarén los
alementos que 1z produccion kayva paesto en la locacian.
El cemonario recomocs tambisn el darecho del productor a cambiar, editar,
modificar, ¥ revizar en ouslguisr moemente LA PRODUTOCION en todo o 2o
parts, v @ cornbinar 13 mizma en todo o en parte, con ofros materiales o trabajos.
El cazionario no tendra derecho a reclamsr compensacion ni derecho a reclamo
alguno que surja de cuslquisr uso, desenfoque, dl;t-:nrsmn, ahteracidn, efecto de
ihizidn, o reproduccidn emdnea que pueda oo en conexicn con la produccids

s, EL PRODUCTOR se compromets a dejar la locacion en las condiciones en las

Fecha:

gue 1e fise entresada v 3 poner &l nombre del Cesionsrio dentro de 13 secuencia
de craditos bajo la seccion de agradecimisntos,

MNombre:

Talafoma:

Diraccion:

Fima Awtorizada:

71
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4.2. Produccion

4.2.1. Hoja de llamado

Una vez definida las fechas, las locaciones y la disponibilidad de los
participantes, se envio una hoja de llamado a cada uno de ellos para confirmar
el trabajo a realizarse. A partir del presente documento, se definieron los
objetivos a cumplir en cada rodaje para iniciar la produccion del documental.
Aqui se definieron las funciones de cada integrante del equipo de rodaje, los
tiempos a cumplir durante las distintas jornadas, las locaciones y datos sobre
las mismas para tener en cuenta durante la produccion.

Seguido a esta breve descripcion, se encuentra el modelo de hoja de llamado

utilizada (Ver anexo 7):

TITULO DE RODAJE Dia de rodaje

FECHA Prondstico:
Rodaje empieza:

Director:

Productor:

Direccion:

Locacion:

MAPA DE LOCACION

Equipo Técnico:
Director del estudio:
Asistente de produccion:
Entrevistados:
MOMBRE

Nimero telefonico:
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4.2.2. Puesta en escena

La puesta en escena hace referencia a los aspectos globales de una
produccién. En el caso de la realizacion del documental, este término esta
ligado a los pasos a seguir previos a dar inicio al rodaje. En primera instancia
se citaba a los implicados a llegar a una hora especifica a la Locacion donde
se realizaria la grabacion. Una vez todo el equipo estaba reunido, se procedia
a realizar la instalacion de los equipos necesarios, es decir, cAmaras e
iluminacién, asi como utileria o mobiliario necesarios para armar la escena.
Simultaneamente, se preparaba a los entrevistados con vestuario y maquillaje
acorde a la escena previamente planificada por el director. De esta manera,
cuando ya todo estaba listo dentro de la escena, se seteaba la cAmara, se

realizaban pruebas de sonido y finalmente se procedia a grabar.

Figura 18. Toma de puesta en escena

Dentro de este proceso de rodaje, no existié ningun inconveniente en cuanto a
tiempos con los entrevistados, ya que, en base a conversaciones previas, de
manera especifica con Pablo Zamora, se armaban las respectivas solicitudes
de uso de espacio (Ver anexo 4) para asi poder manejar los tiempos segun la
disponibilidad del musico. En general, la parte mas compleja dentro del
proceso fue la tramitacion de los permisos requeridos para grabar en ciertas

locaciones como el Museo del Pasillo Ecuatoriano, entre otros.
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4.3. Postproduccién

Dentro del proceso de post produccion se incluye el procesamiento de las
imagenes montadas, tratamiento de color y procesamiento de sonido. De igual
forma incluye el proceso de limpieza del audio e imagen. Para esta fase se
busca que todo elemento dentro del montaje quede posicionado de forma
sincronizada.

En esta fase, todo el material grabado de entrevistas, grabaciones de
concierto, material de archivo y cada recurso multimedia que se haya
considerado pertinente, entra a ser organizado de forma narrativa con ayuda

de los programas Adobe Premiere, Adobe After effects y Davinci resolve.

4.3.1. Montaje

Para este proceso se utilizo el software Adobe Premiere pro-2019 en el cual se
importo todas las tomas grabadas y de archivo que conformaron el documental
Indigena. El montaje del documental fue realizado en base a la linea narrativa
planteada en la escaleta, cada una de las graficaciones visuales y tomas de
transicion fueron seleccionadas de acuerdo con el dialogo del entrevistado este
diciendo. Para la narrativa visual ritmica se optd por dos variantes de montaje,

la primera basada en el efecto Kuleshov y el segundo en relacién con el bit

musical como pardmetro de cambio de escenas. (Ver figura 9)

Figura 19. Captura de pantalla del programa Adobe Premiere Pro- 2019
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Figura 20. Ventana de Adobe Premiere Pro, Pluggin Denoiser Il

4.3.2. Postproduccién de imagen
Con el fin de obtener una imagen sin granulacion alguna, se opt6 por la
utilizacion del plugin De Noiser Ill de Red Giant que permite eliminar el

grano y definir los bordes de los objetos grabados.

Analyzing in background (step 1 of 2)

Figura 21. Ventana de Adobe Premiere Pro, Warp Stabilizer

Con la finalidad de obtener una imagen mas fluida, sin vibracién y que no
distraiga al espectador, se optd por aplicar el pardmetro de estabilizacién
gue viene por defecto en el programa Adobe Premiere pro-2019 Warp
Stabilizer configurado en el pardmetro de Position para que analiza el

movimiento en el eje X & Y.
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Figura 22. Ventana de Adobe Premiere Pro, Pluggin Cosmo I

En las escenas de la entrevista realizada a Gianny, con el fin de retocar el
rostro y que luzca sin imperfecciones se opto por la utilizacion del plugin
Cosmo de Red Giant que permite igualar la tonalidad de la piel mediante el
color y eliminar sutilmente imperfecciones mediante un Blur de color que

preserva la textura de la piel para lucir lo mas real posible.

PABLO ZAMORA
MUSICO SESIONISTA

Figura 23. Titulos personajes

Para la presentacion de los personajes entrevistados se introdujo una tituladora
con el nombre del entrevistado y su profesion, para diferenciar el nombre del
cargo se amplio el espaciado en la franja de la profesion. Para este texto se
selecciond la tipografia Lemon Milk, descargada de forma gratuita del portal
Da Font.
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4.3.3. Sonorizacioén

Al ser un documental que gira en torno a la musica del artista Gianny, se
selecciond varias de sus canciones para que suenen de fondo mientras los
entrevistados hablan y de esta forma lograr que el espectador escuche de
forma sutil el resultado musical de lo que el entrevistado se encuentra

hablando.

El proceso de limpieza de audio fue realizado en el programa Adobe Audition
2019. Para este proceso se realizé un render desde premiere en el cual se
exporto la pista de cada uno de los entrevistados en formato WAV para que no
exista pérdida, una vez renderizado se abrid este archivo de audio en Adobe
Audition y se lo coloc6 en una pista realizando los siguientes pasos:
A. Se realiz6 una limpieza de ruido seleccionando una porcién del
audio en la cual no existan didlogos con el fin de que el programa analice

el ruido ambiental y logre eliminarlo (Figura 14)

ostrar bastidor de efectos

Raduceion de rusdo / Restauracion

Figura 24. Limpieza de ruido
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Figura 25. Ecualizacion de pista

Figura 26. Automatizacion de volumen

B. Después se realiz6 una ecualizacién aplicada a la pista aplicando
el efecto de ecualizador paramétrico. Se modifico uno a uno de 10
puntos de decibeles con el fin de eliminar las frecuencias que producen

un pitido desagradable en las voces. (Figura 15)
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C. Para lograr una mejor fusion entre los sonidos diegéticos y no
diegéticos se realizé una automatizacion del volumen de cada una de
las pistas realizando una reduccién de volumen progresiva y un

incremento de volumen del audio que empieza a ingresar. (Figura 16)

4.3.3.1 Audio

-  MEZCLA: Con el fin de que los sonidos no ingresen ni salgan de una
manera brusca se opt6 por realizar automatizacion logrando asi que
sea sutil el ingreso y la salida al igual que la fusién entre pistas de

audio.

Figura 27. Audio

4.3.4. Colorizacion

Para la colorizacion el parametro fundamental fue llevar todas las escenas a
una paleta de color armoniosa y que no aporte a tener cambios bruscos en
tonalidades para lo cual se utilizo el software Davinci Resolve en el cual se
realizo el etalonaje de la siguiente forma:
A. En el apartado Color Weels se empez6 por calibrar en el
modo LOG con el fin de aprovechar el rango dindmico que permite
manipular el archivo generado por la camara Sony A7Ill y lograr
modificar sombras, medios tonos y altas luces de manera precisa
(Figura 18). Con ayuda del Scope Parade se obtiene una
visualizacion de los limites en relacién con la sobre exposicion y
subexposicion del canal RGB, de esta forma se calibra parametros

basicos como el contraste, la saturacion y luminosidad.
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Color Wheels

Shadow Midtone Highlight

Hue 44,00

Scopes

Figura 29. Ventana de DaVinci Scope Parade

B. En el apartado Color Weels se seleccion6é el modo
Primaries wheels para calibrar el color y lograr que el clip tenga

una armonia con la propuesta de arte (Figura 30).
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Color Wheels Primaries Wheels

Gamma Gain Offset

bl 2 1.000 50.00 100.00

o» DaVinci Resolve 15

Figura 30. Ventana de DaVinci Resolve, Primaries Wheel, Color Wheels

C. Con el fin de que la tonalidad de la piel no se vea afectada con la
modificacion de color se opto por la creacion de un nodo especifico
para separar el rostro del entrevistado con una mascara trackeada

que no se vea afectada por la modificacion de color. (Figura 31)

Figura 31. Ventana de DaVinci Resolve, mascara de tracking en un nuevo
nodo
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D. Una vez calibrados los pardmetros basicos de la imagen
se optod por la aplicacion de un lut que permita contrastar la imagen
de manera correcta para lo cual se selecciond el lut de Sony
Slog3Gamut.cineToCine+709 (Ver figura 32).

01:00:30:18

% | 00:00:26:09

Figura 32. Ventana de DaVinci Resolve, aplicacion de lut

Slog3Gamut.cineToCine+709

E. Una vez etalonado el clip se copia los parametros de color
al resto de clips que tengan la misma iluminacion y personaje con

la facilidad de presionar el clic central del mouse.

4.3.5. Alcance
Una vez terminado el proceso de edicion del documental, se realizé un grupo
focal para determinar cudal seria la reaccion del publico frente al producto
audiovisual y si este seria aceptado por la comunidad que apoya al artista
Gianny en redes sociales. A partir de este ejercicio y apoyandose en métodos
de recoleccion de datos digitales, se corroboro la disposicién del publico y su
reaccion positiva frente a la posibilidad de disponer de un documental acerca
del artista y su trabajo en redes sociales (Los resultados de la encuesta se

encuentran detallados en el Anexo 8). A continuacién, se muestra un modelo
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del formulario digital empleado para realizar una correcta tabulacion de los

resultados arrojados por el grupo focal.
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CAPITULO V.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1.Conclusiones

Después de realizar el correspondiente trabajo investigativo y una vez que
el producto audiovisual ha sido completado, se evidencia que, en Ecuador,
existe una gran cantidad de ritmos musicales autdctonos. Su diversidad
proviene de las diferencias entre regiones y culturas existentes en Costa,
Sierra y Oriente, asi también como del mestizaje. El analisis de estos es
posible a través de su bagaje cultural y el contexto social en el que estos
ritmos se desarrollaron, asi como también desde la globalizacién y la actual
incursion de la musica en el Internet bajo diversas plataformas digitales.
Este ultimo también habla mucho de la difusion de la masica ecuatoriana y
el alcance de ciertos artistas, asi como también pone en evidencia el bajo
reconocimiento que se otorga al artista ecuatoriano y por qué solo ciertos
artistas logran crecer, internacionalizarse, recibir publicidad e incentivos de

ciertas entidades tanto publicas como privadas.

A partir de la globalizacién y el Internet, han ingresado nuevos ritmos al
catalogo musical ecuatoriano. Dentro del mercado en cuestion, se empieza
a crear la musica fusion. Esta hibridacion cultural dentro de la musica en
muy pocas ocasiones resulta beneficiosa para evidenciar los ritmos
autoctonos a pesar de que muchos artistas ven la fusibn como un medio
para rescatar estos ritmos y llevarlos de nuevo a la comercializacion. Es
aqui donde artistas como Gianny tienen un papel importante dentro del

mercado musical ecuatoriano.

Gianny, gracias a su enfoque en el género folk-pop ha logrado integrar
elementos de la musica ecuatoriana con algunos de la muasica popular del

momento. Este trabajo sera lanzado en su nuevo disco titulado Indigena.
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Su proceso creativo ha sido extenuante ya que trabajé por mas de cinco
afos en la produccién, enfocandose principalmente en la promocién digital
del mismo. La produccién del presente alboum comenzé6 bajo la idea de
retratar el contexto social y diario vivir del pueblo ecuatoriano, a través de
las vivencias propias del artista, una gran investigacion cultural y la
observacion de lo cotidiano. Una vez nace la idea de retratar alguna frase
popular, se crea una cancion que llene de sentimientos a quien la escuche

y que transmita un mensaje personalizado para cada receptor.

El proceso creativo del artista no termina ahi. La dificultad se encuentra en
hacer entender la idea y mantenerse fiel a los ritmos autoctonos al momento
de la produccion musical. Una vez sobrepasada esta problematica inicia el
proceso de difusion medidtica. Se evidencia entonces poco interés,
intencidon de promocidn e incentivo cultural por parte de entidades publicas
y privadas. A su vez, se evidencia poca apreciacion de la musica autdctona
por parte de la comunidad ecuatoriana y la existencia de monopolios
musicales que ponen en duda este tipo de proyectos al momento de ser
comercializados, debido a que la incursion en el género en cuestion es

relativamente nueva.

A estas problematicas se le suman la extensa tramitacién de propiedad
intelectual que retrasan la difusion en medios del trabajo artistico
ecuatoriano, a pesar de que los medios tradicionales tienen la obligacion
legal de incentivar el consumo de estos productos musicales. Como
resultado del complejo proceso de comercializacion musical que se vive en
el pais, los artistas han optado por la utilizacion de plataformas digitales
para acelerar este proceso de comercializacion y darse a conocer un

publico mas amplio.

Por tal razon, el documentar este proceso creativo a partir de un producto
audiovisual es de vital importancia para el artista, ya que permite evidenciar

la complejidad de hacer muasica en el Ecuador. A partir de este concepto se
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cred un documental que relate como funciona el incursionar en géneros
fusion dentro de la industria a través de un acercamiento con el artista
Gianny y su equipo de trabajo. El proceso de creacion de este documental
se dividio en tres partes: preproduccién, produccion y postproduccion. El
audiovisual recopil6 entrevistas y tomas de conciertos y el trabajo diario del

artista junto a su equipo de trabajo.

El documental fue trabajado a la par que el disco para asi crear conciencia
colectiva en cuanto a la riqueza musical ecuatoriana y su importancia
cultural de tal manera que, a futuro, artistas como Gianny tengan mayor
reconocimiento e incentivos por parte de entidades publicas, privadas y la
comunidad ecuatoriana en general. Se concluye entonces, que todos los
objetivos plateados para la realizacion de este trabajo de titulacion fueron
alcanzados durante el proceso de realizacion del audiovisual, el mismo que

tendra un impacto a futuro en la industria musical ecuatoriana.

En base a la encuesta realizada al club de fans de Gianny (Ver anexo 8) Se
obtuvo resultados que muestran que a un 86.7% de los encuestados les
agrado el documental Indigena, un 73.3% lo volveria a ver y a una gran
mayoria, un 66.7 optd por preferir el tema amoroso como tdpico que

hubiesen querido conocer méas a fondo.

5.2.Recomendaciones

A partir de los resultados obtenidos para este proyecto, se recomienda
tener en cuenta el mensaje principal planteado para ser transmitido en el
documental y su impacto a futuro. Otra recomendacion en cuanto a
objetivos es plantearlo de manera clara para poder cumplirlos a lo largo del
proceso y no dejar ningun punto de lado a medida que el proyecto avanza.

Se debe tener siempre en cuenta el contexto cultural y el valor social de la
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investigacion para asi lograr crear un producto audiovisual referente para

futuras investigaciones.

Para alcanzar lo anteriormente mencionado es imprescindible tener una
base tedrica sélida, asi como un arduo trabajo de preproduccion que, de
orden a las actividades a realizarse durante los rodajes, teniendo en cuenta
siempre los detalles y cuidando mucho la escena a montar para relatar la
historia que se busca alcanzar. Finalmente, se debe tener muy en cuenta
gue, si bien se puede tener un plan de estructura al inicio del proceso de
creacion de un documental, la espontaneidad del momento es el recurso
mas rico por encontrar durante la recopilacion de tomas para crear una

historia veridica y que cautive al espectador.
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ANEXO 1.

PRESUPUESTO PRACTICO

Cuenta Subitem V.UNIT V.TOTAL TOTALES
Option 1 $0.00
Derechos (ya pagos) 1 $0.00
11-01 TOTAL Guién 1 $0.00
Registro IEPI
(Ecuador) 1 $0.00
Registros de derechos
11-02 TOTAL de autor 1 $0.00
fotocopias guion 1 $0.00
fotocopias guion 1 $0.00
11-03 TOTAL Fotocopias 1 $0.00
Traduccioon (inglés vy
francés) 1 $0.00
11-04 TOTAL Traduccién 1 $0.00
11-00 TOTAL GUION 1 $0.00
Productor 1 $0.00
12-01 TOTAL Productores 1 $0.00
varios (gastos
representacion) 1 $0.00
varios (gastos
representacion) 1 $0.00
12-02 TOTAL Gastos representacion | 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Travel and living
12-03 TOTAL PRODUCTOR 1 $0.00
TOTAL
12-00 PRODUCTORES 1 $0.00
1 $0.00




1 $0.00
13-01 TOTAL Director 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Travel and living
13-02 TOTAL DIRECTOR 1 $0.00
TOTAL
13-00 DIRECTOR 1 $0.00
1 $0.00
14-01 TOTAL Teléfono 1 $0.00
TOTAL OTROS
14-00 GASTOS 1 $0.00

15-01

Elenco PRINCIPAL

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-01

TOTAL

Elenco PRINCIPAL

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-02

TOTAL

Gastos Casting

Rl R R R R R P R R R R PR R PR Rk

$0.00




$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-04

TOTAL

Elenco SECUNDARIO

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-05

TOTAL

Talento ADICIONAL

$0.00

$0.00

$0.00

15-06

TOTAL

Gastos talento ADICIONAL

Rl R R R R R R P R R P R Rk

$0.00

15-00

TOTAL CAST
Y CASTING

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-01

TOTAL

UPM/Line Producer

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-02

TOTAL

Asistentes de Direccion

$0.00

$0.00

$0.00

16-03

TOTAL

Coordinacion de produccion

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-04

TOTAL

Supervisor Script

$0.00

$0.00

Rl R R R P R PR R P R R R R R R R R R R PR

$0.00




16-05 TOTAL Contador 1 $0.00
1 $0.00
16-06 TOTAL Asistentes de produccén 1 $0.00
1 $0.00
16-07 TOTAL Videdgrafo 1 $0.00
TOTAL,
EQUIPO DE
PRODUCCION
16-00 STAFF 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
17-01 TOTAL Director de Arte 1 $0.00
1 $0.00
17-02 TOTAL Investigacion/compras 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
17-03 TOTAL Escendgrafo y Decoracion 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
17-04 TOTAL Utileria 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
17-05 TOTAL Vestuario 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1

$0.00




1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
17-06 TOTAL Magquillaje y peinados 1 $0.00
TOTAL
UNIDAD DE
17-00 ARTE 1 $0.00
1 $0.00
1 | $60.00 $60.00
Alquiler de equipos GRIP vy
18-01 TOTAL LUCES 1 $60.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
18-02 TOTAL CREW Grips y luces 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Transporte y gasolina GRIP y
18-04 TOTAL LUCES 1 $0.00
EQUIPO DE
GRIP Y
18-00 LUCES 1 $60.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
19-01 Equipo de fotografia 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
19-02 Alquiler de camara 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Transporte de camara 'y
19-03 accesorios 1 $0.00
19-00 FOTOGRAFIA 1 $0.00




$0.00

$40.00

$40.00

20-01

TOTAL

Equipo de sonido

$40.00

$0.00

$0.00

$0.00

20-02

TOTAL

Alquiler paquete de sonido

$0.00

20-00

SONIDO

$40.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$30.00

$30.00

21-01

TOTAL

Autos y camionetas

$30.00

$0.00

$0.00

$0.00

$20.00

$20.00

21-02

TOTAL

Gasolina/matenimiento

$20.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

21-03

TOTAL

Gastos transporte adicional

$0.00

21-00

TRANSPORTE

$50.00

$0.00

22-01

TOTAL

Personal de locaciones

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

22-02

TOTAL

Costos de scout

$0.00

$0.00

IR R R e N N E E E a

$0.00




22-03 TOTAL Seguridad en el set 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-04 TOTAL Alquileres/limpiezas/bodegas 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-05 TOTAL Catering y craft 1 $0.00
1 $0.00
22-06 TOTAL Comunicaciones 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-07 TOTAL Teléfonos 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-08 TOTAL Compras produccién y locacion | 1 $0.00
GASTOS EN
22-00 LOCACION 1 $0.00
1 $0.00
23-01 autos de pantalla 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
23-02 animales 1 $0.00
AUTOS DE
PANTALLA Y
23-00 ANIMALES 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
24-01 TRAVEL Equipo técnico 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00




$0.00

24-02

LIVING Equipo técnico

$0.00

24-02-01

Impuestos Hoteles

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-03

VIATICOS Equipo técnico

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-04

TRAVEL Elenco

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-05

LIVING Elenco

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-06

VIATICOS Elenco

Rl R R R R R R R R P R R R R PR R PR R P R R P R R P R R R R

$0.00

24-00

TRAVEL AND
LIVING
TODOS
TOTAL
PRODUCCION

$0.00

$150.00




1 $0.00
1 $0.00
25-01 TOTAL Editores 1 $0.00
1 $0.00
25-02 TOTAL Facilidades 1 $0.00
1 $0.00
25-03 TOTAL Compras 1 $0.00
25-00 EDICION IMAGEN 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
26-01 TOTAL Disefio y sonorizacion 1 $0.00
1 $0.00
26-02 TOTAL Licencia Dolby 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
26-03 TOTAL Musica 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
26-04 Travel/living post 1 $0.00
POST
PRODUCCION
26-00 SONIDO Y MUSICA 1 $0.00
1 $0.00
27-01 TOTAL Tape-to-film 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
27-02 TOTAL Subtitulacién y copias 1 $0.00
1 $0.00
27-03 TOTAL Viajes 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
27-04 TOTAL Otros procesos 1 $0.00
LABORATORIO
27-00 POST 1 $0.00

TOTAL POST-

PRODUCCION

$0.00




28-01 TOTAL Seguros pelicula 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
28-02 TOTAL Pélizas 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Seguros equipo técnico
28-03 TOTAL y cast 1 $0.00
SEGUROS Y
28-00 POLIZAS 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
29-01 TOTAL Abogados 1 $0.00
29-00 COSTOS LEGALES 1 $0.00
1 $0.00
30-01 TOTAL Casa Productora 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
30-02 TOTAL Gastos de oficina 1 $0.00
GASTOS
30-00 ADMINISTRATIVOS 1 $0.00

TOTAL ABOVE THE
LINE
+PRODUCCION
TOTAL ABOVE THE
LINE
+PRODUCCION+
ADMINISTRATIVOS
SUBTOTAL

$150.00

$150.00
$150.00

TOTAL
ADMINISTRATIVOS

Contingencia 3%
3.00% $4.50

IVA: 12.00%

GRAN TOTAL $173.04




ANEXO 2.

PRESUPUESTO REAL

Cuenta Subitem X V.UNIT V.TOTAL TOTALES
Option 1 $0.00
Derechos (ya pagos) 1 $0.00
11-01 TOTAL Guioén 1 $0.00
Registro IEPI (Ecuador) | 1 $0.00
Registros de derechos
11-02 TOTAL de autor 1 $0.00
fotocopias guion 1 $0.00
fotocopias guion 1 $0.00
11-03 TOTAL Fotocopias 1 $0.00
Traducciobn (inglés vy
francés) 1 $0.00
11-04 | TOTAL Traduccion 1 $0.00
11-00 TOTAL GUION 1 $0.00
Productor 1 | $800.00 | $800.00
12-01 TOTAL Productores 1 $800.00
varios (gastos
representacion) 1 | $250.00 | $250.00
varios (gastos
representacion) 1 $0.00
12-02 TOTAL Gastos representacion 1 $250.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Travel and living
12-03 TOTAL PRODUCTOR 1 $0.00
TOTAL
12-00 PRODUCTORES 1 $1,050.00
1 $0.00
1 | $1,050.00 | $1,050.00
13-01 TOTAL Director 1 $1,050.00




$0.00

$0.00
$0.00
Travel and living
13-02 TOTAL DIRECTOR $0.00
TOTAL
13-00 DIRECTOR $1,050.00
$0.00
14-01 | TOTAL Teléfono $0.00
TOTAL OTROS
14-00 GASTOS $0.00

$2,100.00

15-01

Elenco PRINCIPAL

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-01

TOTAL

Elenco PRINCIPAL

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-02

TOTAL

Gastos Casting

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

Rl R R R P R R R R R R R R R R R R R R Rk

$0.00




$0.00

15-04

TOTAL

Elenco SECUNDARIO

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

15-05

TOTAL

Talento ADICIONAL

$0.00

$0.00

$0.00

15-06

TOTAL

Gastos talento ADICIONAL

Rl R R R R R R R Rk

$0.00

15-00

TOTAL CAST
Y CASTING

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-01

TOTAL

UPM/Line Producer

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-02

TOTAL

Asistentes de Direccion

$0.00

$0.00

$0.00

16-03

TOTAL

Coordinacion de produccion

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

16-04

TOTAL

Supervisor Script

$0.00

$0.00

$0.00

16-05

TOTAL

Contador

$0.00

$0.00

16-06

TOTAL

Asistentes de produccon

$0.00

Rl R R R R R R R R PR R R R R R R PR R R R R R R R

$0.00




16-07

TOTAL

Videdgrafo

$0.00

16-00

TOTAL,
EQUIPO DE
PRODUCCION
STAFF

$0.00

$0.00

$0.00

$600.00

$600.00

17-01

TOTAL

Director de Arte

$600.00

$0.00

17-02

TOTAL

Investigacion/compras

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

17-03

TOTAL

Escendégrafo y Decoracion

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

17-04

TOTAL

Utileria

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

17-05

TOTAL

Vestuario

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

17-06

TOTAL

Maquillaje y peinados

Rl R R R R R R PR R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R,

$0.00




TOTAL

UNIDAD DE
17-00 | ARTE 1 $600.00
1 $0.00
1 $0.00
Alquiler de equipos GRIP y
18-01 | TOTAL LUCES 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 | $200.00 $200.00
18-02 | TOTAL CREW Grips y luces 1 $200.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Transporte y gasolina GRIP y
18-04 | TOTAL LUCES 1 $0.00
EQUIPO DE
GRIP Y
18-00 | LUCES 1 $200.00
1 $0.00
1 $0.00
1 | $1,100.00 | $1,100.00
19-01 Equipo de fotografia 1 $1,100.00
1 $0.00
1 $0.00
19-02 Alquiler de camara 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Transporte de camara vy
19-03 accesorios 1 $0.00
19-00 | FOTOGRAFIA 1 $1,100.00
1 $0.00
1 | $600.00 | $600.00
20-01 | TOTAL Equipo de sonido 1 $600.00
1 $0.00




$0.00

$600.00

$600.00

20-02

TOTAL

Alquiler paquete de sonido

$600.00

20-00

SONIDO

$1,200.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$30.00

$30.00

21-01

TOTAL

Autos y camionetas

$30.00

$0.00

$0.00

$0.00

$20.00

$20.00

21-02

TOTAL

Gasolina/matenimiento

$20.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

21-03

TOTAL

Gastos transporte adicional

$0.00

21-00

TRANSPORTE

$50.00

$0.00

22-01

TOTAL

Personal de locaciones

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

22-02

TOTAL

Costos de scout

$0.00

$0.00

$0.00

22-03

TOTAL

Seguridad en el set

$0.00

$0.00

$0.00

Rl R R R R R PR R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R

$0.00




22-04 | TOTAL Alquileres/limpiezas/bodegas | 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-05 | TOTAL Catering y craft 1 $0.00
1 $0.00
22-06 | TOTAL Comunicaciones 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
22-07 | TOTAL Teléfonos 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Compras  produccion y
22-08 | TOTAL locacién 1 $0.00
GASTOS EN
22-00 | LOCACION 1 $0.00
1 $0.00
23-01 autos de pantalla 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
23-02 animales 1 $0.00
AUTOS DE
PANTALLA Y
23-00 | ANIMALES 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
24-01 TRAVEL Equipo técnico 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
24-02 LIVING Equipo técnico 1 $0.00




24-02-
01

Impuestos Hoteles

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-03

VIATICOS Equipo técnico

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-04

TRAVEL Elenco

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-05

LIVING Elenco

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

$0.00

24-06

VIATICOS Elenco

Pl R R R R R R R R R R R R R R R R PR R R R R R R R R R R

$0.00

24-00

TRAVEL AND
LIVING
TODOS
TOTAL
PRODUCCION

$0.00

$3,150.00




1 $0.00
1 | $300.00 | $300.00
25-01 | TOTAL Editores 1 $300.00
1 $0.00
25-02 | TOTAL Facilidades 1 $0.00
1 $0.00
25-03 | TOTAL Compras 1 $0.00
25-00 | EDICION IMAGEN 1 $300.00
1 $0.00
1 | $300.00 | $300.00
26-01 | TOTAL Disefio y sonorizacion 1 $300.00
1 $0.00
26-02 | TOTAL Licencia Dolby 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
26-03 | TOTAL Musica 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
26-04 Travel/living post 1 $0.00
POST
PRODUCCION
26-00 | SONIDO Y MUSICA 1 $300.00
1 $0.00
27-01 | TOTAL Tape-to-film 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
27-02 | TOTAL Subtitulacién y copias 1 $0.00
1 $0.00
27-03 | TOTAL Viajes 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
27-04 | TOTAL Otros procesos 1 $0.00
LABORATORIO
27-00 | POST 1 $0.00

TOTAL

POST-

PRODUCCION

$0.00

$600.00




28-01 | TOTAL Seguros pelicula 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
28-02 | TOTAL Pélizas 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
Seguros equipo técnico y
28-03 | TOTAL cast 1 $0.00
SEGUROS Y
28-00 | POLIZAS 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
29-01 | TOTAL Abogados 1 $0.00
29-00 | COSTOS LEGALES 1 $0.00
1 $0.00
30-01 | TOTAL Casa Productora 1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
1 $0.00
30-02 | TOTAL Gastos de ofina 1 $0.00
GASTOS
30-00 | ADMINISTRATIVOS 1 $0.00

TOTAL
ADMINISTRATIVOS

TOTAL ABOVE THE

LINE
+PRODUCCION
TOTAL ABOVE THE
LINE
+PRODUCCION+
ADMINISTRATIVOS
SUBTOTAL

Contingencia 3%
3.00%

IVA: 12.00%
GRAN TOTAL

$6,748.56

$5,250.00

$5,250.00
$5,850.00

$175.50
$723.06




SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION: Musea del Pasilio

DIRECCION: Garcia Flioreno y Simdan Solivar,
Centro Histérica

CONTALCTO: Sehastidn Medina

CEL: 0953598182

UBICACION:
“ o
P B Q
)
- g
@
@

ESTILO: Sarria Centro

LUzAR:

PISOS: 2 pisas

% DE M505 & GRABAR: lor ¥ 1do piso
ASCENSOR: 51 k. NI

% DE FIPERTAS: 2

& DEWENTANAS: 2

OEJETOS INMOVILES:

MO EXISTE INCONVEMIENTE COM MINGON
CRIETO INAOVIL

ANEXO 3.

SCOUTING

REFEREMNCIAZS:

B ouna ouadra o la igkesia de la Comipaida de
Jesds

TELF: {02] 3827118
PERMISD REQUERIDD

X MO

BARRID SEGURD

S:x NO:

ASISTENCIA POLICIAL

S MW

ASISTENCIA MEDICA

S MOiE

PROBLEMAS COM VECINOS
D

CALOR: 5

SONIDD AMBIENTE: MO
BREAKERS: &
GENERADOR: MO

BAROS: =) 1 BARD
ESTACIOMAMIENTD
AUTOS: HO

CAMMDIMES LLMCES: MO



SCOUTING

NOMEBRE DE LOCACION: Teatra Ballvar

DIRECCION: Eugenio Espeja Oe 243y
Guayagqull, Centro Histérico

CONTACTO: Sebastian Medina
CEL: 08952598182

UBICACION:

ESTILO: 3arria Centro

LUGAR:

PISOS: 2 pizos

# DE PISOS A GRABAR: Hall principal
ASCENSOR: 511 NO:x

# DE PUERTAS: 1

# DE VENTANAS: O

OBJETOS INMOVILES:

NO EXISTE INCONVENIENTE CON NINGUN
OBJETO INMOVIL

REFERENCIAS: Diagonal a la farmacia Sana
sana

TELF: (02) 257-1911
PERMISO REQUERIDO
Sl: NO:x

BARRIO SEGURO

Si:x  NO:

ASISTENCIA POLICIAL
Si: NO:x
ASISTENCIA MEDICA

S NOIX
PROBLEMAS CON VECINOS
NO

CALOR: NO

SONIDO AMBIENTE: KO
BREAKERS: NO
GENERADOR: NO
BANOS: NO
ESTACIONAMIENTO
AUTOS: NO

CAMIONES LUCES: NO



SCOUTING

NOMERE DE LOCACION: PT studia REFERENCIAS:

Trembe a Minlstero del Departe

DIRECCION: Gaspar ce Villarroe] y & de

diclermbre, Conjunta pargue real
TELF: 0389&075511
PERMIZ0 REQUERIDO

CONTALCTO: Scbastidn Medina
2 MDA

CEL: 0952598182
BARRID SEGURD

UEICACIGON:
Slix WO
. ASISTENCIA POLICIAL
=5
" &l HO:
- ' e
- ASISTENCIA MEDICA
- N '
S: MO X
¢ PROELEMAS COM VECINOS
N
LUGAR:
CALOR: MO
PISOE: 1 pizo

SOMIDD AMEBIENTE: MO
% DE PFIS05 A GRABAR: Lobby

BREAKERS: &
ASCENSOR: Sk NI

SENERADOR: HO
& DE PUERTAS: 1

BAROS: = 1 BARO
& DE WENTAMNAS: 2

ESTACIOMARMIENTD
OEETOS INMOWVILES:

AUTOS: MO
N EXISTE INCOMVERNIENTE CON MINGUN
CIRIETO INAONIL CARIMINES LLMCES: MO



SCOUTIMNG

NOMBRE DE LOCACION: Edifico Juan REFEREMCIAS:

hiontalvo .
Dizgonal a la empresa de agua potable

DIRECCION: Alemania y Mariana de Jesis=.
Departamento. 502

TELF: 0596075511
PERMISO REQUERIDO
CONTACTO: Sebastian Medina S NOx

BARRIO SEGURD

CEL: 0932538182
UBICACION: Shx NO:
ASISTENCIA POLICIAL
El: MNO: x
. ASISTENCIA MEDICA
L
El: MO X
- A PROBLEMAS CON VECINOS
NO
LUGAR:
CALOR: NO
PIS0S; 1 piso

SOMIDD AMEBIENTE: MO
# DE PMIS05S A GRABAR: 1

BREAKERS: 5l
ASCEMS0R: =1 x MO

GEMERADOR: MO
# DE PUERTAS: 1

BARIOS: 51/ 2 BAROS
# DE VENTAMAS: 1

. ESTACIONARIENTO
OBIETOS INMOVILES:

. AUTOS: NO
RO EXISTE INCONVEMIENTE COM MINGUM

OBJETO INMOVIL CAMIONES LUCES: MO



SOOUTING

NOMBRE DE LOCACION: Estudic de grabacion

DIRECCION: | Av. Luis de Beethoven y
Cap. Ramos 955

COMNTACTOD: Sebastian Medina
CEL: 0332538182

UBICACION:

=
LUGAR:

P1505: 1 piso

# DE PISOS A GRABAR: 1
ASCEMS0R: 5z x MO:
# DE PUERTAS: 1

# DE VENTANAS: 1
OBJETOS INMOVILES:

MO EXISTE INCONVEMNIENTE CON NINGUN
CBIETD INMOVIL

TELF: 0596075511
PERMISO REQUERIDO
Sl MO x

BARRIO SEGURO

Sl WO

ASISTENCIA POLICIAL
5l: M- x
ASISTENCIA MEDICA

El: MO: X
PROBLEMAS CON VECINDS
NO

CALOR: NO

SONIDO AMBIENTE: MO
BREAKERS: 5|
GENERADOR: NO
BANDS: 51/ 2 BAROS
ESTACIONAMIENTO
AUTOS: MO

CAMIOMES LUCES: NO



ANEXO 4.

PETICION DE USO DE LOCACION

FEEMISO DE UsS0 DE LOCACTON

I A traves del presents doommenty =l zhejo frmante, en adelante CESIOMARIO
confinna g ssta en Ia capacidad de autorizar el nze de la propiedad ubicada an
Iz Garcia Moreno v Simor Boliver lamado “hseo del Pasilly Enstoriang”, de
l2 crudad de Cuito en adslamte LOCACTON, 2 Sebastian Medina, a guisns: an
adelants se derominaran colectivaments “EL FRODUCTOR”, con el abjetive
de filmar, prahar, futnmﬂatma} amdnﬁpamlapummnnm.ﬂ]mmﬂ
coe trulo de dabaio “Tndizens™ (en adelzrte LA PRODUICCION, con &
derecho dimitado para vear, exkibir vio explotar, ¥ lceeciar 2 otros pam qoe
Lmtmmmgﬁh‘huuﬂm}umhmmmmmmdnum;am 2 trawes
el universo ¥ de mamera perpetua, ¥ en cuzlquisr manera y en cualgoier tipe de
medin conodde o dissfzdo zhom o en el fisur, sin Enportar si 2 produccion
cotiene o no reproduccionss mdiovizuales da 2 locadion v sk irmortar 5 esta
g2 0 o identificada. El cestonario autoriza el uso de k2 locacion durants 1a facha
15 de sbril del 2019 en [as que =2 preparam, = flmard v e retimen los
elementns que |2 produccion haya puesto en I locacion

> El cesiorpmio reconoce tambisn el dereche del productor a combiar, editar,
wpdificar, v revizar en coalomer momertn LA PRODUCCION en todo o en
parte, v 2 combinar |2 misma, en todo o & parte, con otros Eeteriales o mahajos
Ell cezionario noe tendra derecho 2 reclamar compensaciin ni derechn 2 reclamo
alzmo gue surja de cozlguier wso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ﬂmmme:wduummquzmm:mencmmnn:ﬂnhwm

EL PROTUICTOR, s2 coppromete 2 dejar 1a locacion en las copdiciones en [as
gz Le fue erfrezads v a poner & somsbre del Casionario demire de 1a samencia
die craditos bajo [ seccicn de asradecimistes.

Fecha: 15 de abrl de 2012

Momitre: Fumcéacion Mozeos de la Ciudad
Telafomn: 02 2933 643

Diireccion: Garciz Moreno 31-47 v Rocafoerts



ANEXO 5.

CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Quito, 11 de abril de 2018|
Cesion de derechos de imagen

Yo, Pablo Zamora, con C1:1705947073 , me permito informarle que declaro mi
conformidad para ceder los derechos de mi imagen, de manera irevocable, en la
produccion de cualquier material audiovisual, que fuere recolectado durante la
produccion de “INDIGENA". Autorizo a 1a produccion los derechos sobre el material
de audio v video de manera ilimitada para ser explotados yfo exhibidos de manera
perpetua y a nivel universal. Asi mismo, reconozco el derecho de la produccion a
editar, modificar y cambiar el material recolectado.

FIRMA:



Quito, 09 de junio de 2019
Cesion de derechos de imagen

Yo, Jefferson Correa, con C.1:1716891393 | me permito informarle que declaro mi
conformidad para ceder los derechos de mi imagen, de manera imevocable, en la
produccion de cualquier material audiovisual, que fuers recolectado durante Ia
produccion de “INDIGENA". Autorizo a la produccion los derechos sobre el material
de audio y video de manera ilimitada para ser explotados vwo exhibidos de manera
perpetua v a nivel universal. Asi mismo, reconozco el derecho de la produccion a
editar, modificar y cambiar el material recolectado.




ANEXO 6.

CRONOGRAMA DE PLANOS

Director: Sebastian Medina

Director de foto: Sebastian Medina

Dia: sabado 06 de abril

Llamado en locacion: 18:00 pm

Actividad: Entrevista a Glanny. Medina

ESC | PLANO | DESCRIPCION | HORA TIEMPO HORA NOTAS
INICIO ESTIMADO | FINAL
EETED 17 30FM | SOMIN T8.00F M
1-A |PG ENTREVISTA 16.30FM | BOMIN 18.30PM | LATERAL
GLANNY INFERIOR
12
1-8 |FPP ENTREVISTA 18.30FM | BOMIN 16.30FM | LATERAL
GIANNY FROMTAL
DERECHO
Z2-A |PD ELEMENTOS 16.30FM | 16MIN 18.45 FROMNTAL
DENTRO DEL

ESTUDIO




Director: Sebastian Medina

Director de foto: Sebastian Medina

Dia: sabado 11 de mayo

Llamado en locacion: 19:00 pm
Actividad: Entrevista a Pablo Zamora

ESC | PLANO | DESCRIPCION | HORA TIEMPOQ HORA NOTAS
INICIO ESTIMADO | FIMNAL

SETEC 18:30PM | J0MIN 19:00PM

1-& | PG ENTHEVIZTA 12:00PM | 6OMIN 20000PM | LATERAL
PABLO INFERICH
ZAMORA [£53

1-8 | PG ENTHEVIZTA 20000P0 [ 15MIN 200150 | LATERAL
PABLO FRONTAL
ZAMORA DERECHO




Director: Sebastian Medina
Director de foto: Sebastian Medina
Dia: jusves 23 de mayo

Llamado en locacion: 20:00 pm

Actividad: Grabacion concierto Gianny, en cafeteria

C GIANNY
(PUBLICO)

ESC | PLANO | DESCRIPCION HORA TIEMPO HORA NOTAS
INICIO ESTIMADO | FINAL

SETECD TI0PM | 30MIM 20:00PM

1-4 | PG COMNCIERTO 20:00 15MIM 20015PM | FRONTAL
GIANNY(ARTISTA) | PM GEMERAL

1-B| PP CONCIERTO 20:15PM [ 15MIN 20:30PM | LATERAL
GIANMY [ARTISTA)

1- P.P COMNCIERTO 20:30PM [ 15MIM 20:45PM | LATERAL




Director: Sebastian Medina
Director de foto: Sebastian Medina
Dia: sabado 25 de mayo

Llamado en loecacion: 08:00 am

Actividad: Grabacion (Gianny, en Centro Historico

ESC | FLAND | DESCRIPCION HORA& TIEMFOQ HORA NOTAS
INICICY ESTIMADO | FINAL
SETEQ 08:30 S0MIN Q00
A Ak
1-4 PG GIANNY EN ag:10 15MIN 0g:25 FROMTAL
MUSEQ (ARTISTA) | AM AM GEMERAL
1-B(PF SlANMNY EN 035 T5MIMN Qw50 LATERAL
PLAZA [ARTISTA) | Akt A
15 [ PF SlaNMNY EN 10000 13MIMN 1015 LATERAL
MUSEQ (ARTISTA) | AM AM




Director: Sebastian Medina
Director de folo: Sebastian Medina

Dia: Dominge 09 de junio del 2019
Llamado en locacién: 19:00 pm
Actividad: Entrevista a Jefferson Correa

ESC | PLANO | DESCRIPCION | HORA TIEMPO HORA NOTAGS
INICIO ESTIMADO | FINAL

SETEQ 18.30FM | 30MIN 19:00FM

1-4 | PG ENTREVISTA 19.00FM | BOMIN 20:00FM | LATERAL
JEFFERSON INFERIOR
CORREA 120

1-B |PG ENTREVISTA | 20.00FM | 15MIN 20.15FM | LATERAL
JEFFERSON FROMNTAL
CORREA DERECHOD




ANEXO 7.

HOJA DE LLAMADO

INDIGENA Dia de rodaje 1de 5

06 de abril de 2018 Pronostico: MAYORMENTE NUBLADO
Rodaje empieza: 18:30 PM

Director: Sebastian Medina

Productor: Sebastian Medina

Direccion:

Locacion: Av. Luis de Beethoven y Cap. Ramos 955

v

Equipo Técnico:

Director del estudio: Esteban Acosta
Asistente de produccion: Yordi Delgado
Entrevistados:

Gianny Medina

Namero telefonico: 0999880109



INDIGENA Dia de rodaje 2de 5

11 de abril de 2018 Pronostico: MAYORMENTE NUBLADO
Rodaje empieza: 19:00 PM

Director: Sebastian Medina

Productor: Sebastian Medina

Direccion:

Locacion: Gaspar de Villarroel y 6 de diciembre, Conjunto parque real

Equipo Técnico:

Director del estudio: Pablo Zamora
Asistente de produccion: Yordi Delgado
Entrevistados:

Pablo Zamora

Namero telefénico: 0996075511



INDIGENA Dia de rodaje 3 de 5

23 de abril de 2018 Pronostico: MAYORMENTE NUBLADO
Rodaje empieza: 19:30 PM

Director: Sebastian Medina

Productor: Sebastian Medina

Direccion:

Locacion: Republica del salvador y Naciones Unidas

L

- N ’
Equipo Técnico:

Duefio de la cafeteria: Enrique cuesta
Asistente de produccion: Yordi Delgado
Persona para grabar

Gianny Medina

Numero telefonico: 0999880109



INDIGENA Dia de rodaje 4 de 5

25 de abril de 2018 Pronéstico: DIA SOLEADO
Rodaje empieza: 09:00 AM

Director: Sebastian Medina

Productor: Sebastian Medina

Direccion:

Locacion: Centro Histdrico

O

Equipo Técnico:

Dueno de la cafeteria: Fernando Delgado
Asistente de produccion: Yordi Delgado
Persona para grabar

Gianny Medina

Namero telefénico: 0999880109



INDIGENA Dia de rodaje Sde 5

09 de junio de 2019 Pronostico: MAYORMENTE NUBLADO
Rodaje empieza: 19:30 PM

Director: Sebastian Medina

Productor: Sebastian Medina

Direccion:

Locacion: Alemania y Mariana de Jesus

Equipo Técnico:

Duefio de departamento: Jefferson Correa
Asistente de produccion: Yordi Delgado
Persona para grabar

Gianny Medina

Namero telefonico: 0999880109



ANEXO 8.

ESTADISTICAS

¢ Pudiste conocer un poco mas a Gianny?

15 respuestas

@ si
® No
¢En qué plataforma lo verias?
15 respuestas
@ YouTube
@ Facebook

@ Vimeo




¢Qué tematica te hubiese gustado conocer mas a fondo?

15 respuestas

® Vida familiar
@ Situacion amorosa
@ Vida profesional

¢ El documental fue de tu agrado?

15 respuestas

®Si
® No

iVolverias a ver el documental?

15 respuestas

®si
@ No




ANEXO 8.

ESTADISTICAS

:Tienes problemas para ver o enviar este formulario?

LLENAR EN FORMULARIOS DE GOOGLE

Te invité a llenar un formulario:

Gianny

Direccion de correo electrénico *

iPudiste conocer un poco mas a Gianny?
D Si
O No

¢En quée plataforma lo verias?

U YouTube
) Facebook
U Vimeo

£ Qué tematica te hubiese gustado conocer mas a fondo?

) Vida familiar
0 Situacion amorosa
U Vida profesional

¢El documental fue de tu agrado?
J Si
U No

:Volverias a ver el documental?
J Si
U No

) Recibir una copia de mis respuestas



ANEXO 9

STORYBOARD

ENTREVISTA GIANNY MEDINA

GIANNY CAMINA POR EL CENTRO HISTORICO
PLAND MEDIO CERRADO PLANO MEDIO DE GIANNY
CONTESTA PREGUNTAS SOBRE CARRERA Y VIDA PERSONAL PANEQ DE IZQUIERDA A DERECHA
PLANO FIJO

S AT

=

1
ENTREVISTA GIANNY MEDINA

ENTREVISTA PABLO ZAMORA

PLANG MEDIO GENERAL PLANG MEDIO

CONTESTA PREGUNTAS SOBRE CARRERA Y VIDA PERSONAL CONTESTA PREGUNTAS SOBRE PRODUCCION DEL DISCO INDIGENA
PLANO F1]O PLANG FIJO

PLANO MEDIO DE GIANNY

DOLLY IN
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