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RESUMEN

El presente trabajo fue realizado con el fin de rescatar la identidad musical del
Ecuador en los nifios y nifias de este pais. Como la muasica ha existido desde el
principio de la historia muchas obras musicales han trascendido hasta los
tiempos actuales. (Fernandez, 2005, parr. 4).

Se escogi6 dos temas infantiles “Caminito de la escuela” y la “Gallina turuleca”
los cuales tendrian una adaptacion en los géneros ecuatorianos “San Juanito” y

“Pasacalle”.

Se analiz6 la estructura arménica, melddica, ritmica y de produccion de los
cuatro temas, para luego realizar una adaptacion detallada en el capitulo tres.
El resultado final de este proceso fueron dos maquetas que pasarian a la fase

de produccion.

La fase de produccion se dividi6 en tres campos, la primera fue la
preproduccion donde se desarroll6 el concepto, los arreglos y las maquetas
finales para pasar a la grabacién en estudio. Luego en la siguiente etapa se
realizd el Input List, la sesién de grabacion y se evalu6 los resultados. Para
finalizar este proyecto se realizé una mezcla de ambos temas como etapa final.
En conclusién, se demostro efectivamente la adaptacion de los temas infantiles

ya mencionados en los dos géneros ecuatorianos expuestos anteriormente.



ABSTRACT

The present work was done with the purpose to rescue the musical identity of
Ecuador in the children of this country. The music has existed since the
beginning of the history, many musical works have transcended to the present
time. (Fernandez, 2005, paragraph 4).

Two children's themes were chosen: "Caminito de la Escuela" and "Gallina
turuleca” which would have an adaptation in the Ecuadorian genres "San

Juanito" and "Pasacalle".

The harmonic, melodic, rhythmic and production structure of the four themes
were analyzed, to then make a detailed adaptation in chapter three. The final
result of this process were two demo-tape that would go to the production

phase.

The production phase was divided into three fields, the first one was the
preproduction where the concept was developed, the arrangements and final
demo-type to go to the studio. Then in the next stage the Input List, the
recording session and the results were evaluated. To end this project a mixture
of both subjects were made as a final stage. In conclusion it was a successful
adaptation of the children's themes already mentioned in the two Ecuadorian

genres previously exposed.



INDICE

LN RIRI@] 106101 [0\ T 1
1. CAPITULO I MARCO TEORICO ..., 3
1.1PASACAIIE ..o 3
I (TS =T P T 1) o o= 3
1.1.2 INStrUMENTACION ...cceviiiiiiiiiiiiieeeeee ettt 4

3 0t (=Y [V | (o USSP 4

I 7 C U] =1 g - W = 1 o 5
L1.1.2.3  BAJO .iuuuuuuuuuuinuiiiiiiiiiiiiiitib bt 5
O S T (= - T 5

1.2 SAN JUANITO ... 6
1.2.1 Resefa hiStOrCa ........cccvvviviiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeee e 6
1.2.2  INSIIUMENTACION ....covviviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 9
1.2.21 Charango .......ccoieeeeiiiiiiiie et aaaans 9
2 A C U] -1 g - W o = U o 9

3 DZ20720C TN = To 1 0] o To JX= U g T [T o 1SR 9
2707 S © (0] T F=To [ 10
1.225 Chajchas.....cccoooiiiiiiiic e 10

1.3 Francisco Gabilondo Soler- Cri- Cri......cccooevvviiiiiiiieeiee, 10
1.3.1 ResSefa NIStOMCA ........ccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 10
1.3.1.1 Caminito de laesCuela...........cccovvvviiiiiiiiiiieiieeccee e, 11

1.4 Emilio Alberto Aragon Bermudez — MiliKi...............cccoeeeneene. 12
1.4.1 ResSefa NIStOMCA ........ccuvvviiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 12
1.4.1.1 LagallinaturuleCa..........cceeeeeeeeiiiiiiiiiiie e 12

2 CAPITULO Il ANALISIS .......oooooooovvvvevererererrvrossssossossessssssssssnnnone 13
2.1 Analisis del tema “Caminito a la escuela”’.................cccccoene. 13
2. 1.1 AMMONIA. i 13
2.1.1.2  MEIOAIA .uvuviiiie e 13
P22 0 O T = 11 o F SRR 14

2.1.1.4  ProAUCCION ... e 14



2.2 Andlisis del tema “La gallina turuleca™..................ccccccoeeene, 14

2.2.1  TranSCHPCION ....uuiie e e e e e e e e e e e e e 14
2.2. 1.1 AMMONIA. i 14
N N |V = (o To | - 15
2.2.1.3  RIIMO ittt 15
2.2.1.4  ProduCCION .....cooeeeieee et 15
2.3 Analisis del tema “Carabuel@” ..............c.ccocoovieieiiiieieiceen, 16
2.3.1  TranSCHPCION ... e e e e 16

2.3.1.1. Se ha transcrito el tema “Carabuela”. En el Anexo 3 se podréa

observar la transcripcion del tema. . Con este analisis se podréa

adaptar el género ecuatoriano de manera mas sencilla...............cccccvvenns 16
2.3. 1.2, AMMONIA. i 16

2.3. 1.3, Melodi@ .o 16

P2 Tt O S {1 1 0o U 16
2.3.1.5. ProducCCiOn .......ccoooeiiiiiee e 17
2.4. Analisis del tema “Playita mia”.............cccooeiiiiiiiee, 17
241, TranSCHPCION ....eeiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e e e e anes 17
2.4. 1.1 AMMONIA..ccciii oo 17
2.4.1.2. Meloi@ .ccooooeeeeeeeeeeeeee 18
2.4.1.3. RIIMO.cciiiiiiii i 18
P2 S = (o T U oo o o 18
2.5. Conclusiones del analiSiS ...........ccccoceveiiieieiiiiece e 19
2.6, AAPLACION ... 19

3.CAPITULO IIl. PRODUCCION DE LA ADAPTACION
DE LOS TEMAS: LA GALLINA TURULECA'Y

CAMINITO DE LA ESCUELA. ..., 20
3.1, Pre-produCCiON..........cccoiiiiiieiieee e 20
3. 1.1, MAGUETAS ...ttt 20
3.2, PrOUUCCION ...t 21

0t S 1] 10 | 1 U 21



3.4.2. Lagallina turuleca.............uuiiiiiiiiiiiiice e 21

3.4.3. Caminito de la €SCULIA .......ovviiiiiieiiiicie e 21
3.4.4. SesiOn de grabacCiOn .........cccooeiieeiiiiiiiiiiie e 22
3.4.5. RESUIAUOS. ......uuiiiii e 23
3.5. POSt-ProdUCCION .......ooveiiiieiccceeeeeeeee e 23
4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
GENERALES ... ..o 25
REFERENCIAS ..o 26

ANEXOS e 29



INTRODUCCION

La musica ha existido a lo largo de los afios de la humanidad,...”se puede ver a
lo largo de la historia, composiciones que han trascendido y aun siguen
vigentes hasta la actualidad muchas de ellas han sobrevivido durante siglos,
algunas han surcado la infancia”... (Fernandez, 2005, parr. 4). Eh aqui su
importancia, ya que durante afios la musica ha permanecido en la historia de la
humanidad. Pero como muchas canciones han logrado hacer historia por su
contenido lirico 0 musical, también existen canciones en donde su contenido no

tiene relevancia, pero se difunden mundialmente.

La mayoria de estas canciones tienen contenido sexual y los receptores de
esta musica son nifios y nifias. Como menciona Metro Ecuador (2018), en los
hogares o lugares que los nifios frecuentan cuando salen de sus escuelas y
colegios, no deberian permitir escuchar musica con contenido sexual esto

quiere referirse al género musical del reggaetén.

Por esto... “La pedagoga, Anita Lucia Beltran indicé que, aunque la decision es
de los padres es responsabilidad de ellos también filtrar lo que sus hijos,

dependiendo de su edad, deben escuchar”... Metro Ecuador (2018).

Por este tipo de contenido musical censurado que es expuesto a nifios y nifas,
se ha realizado esta tesis para que se llegue a la conclusién de grabar dos
canciones infantiles en base al andlisis de estos temas mencionados y dos
temas de géneros ecuatorianos: Pasacalle y San Juanito, recopilando
informacion de métodos de grabacion para guitarra, requinto, bombo andino y
meétodos de composicion de san Juanito y pasacalle para desarrollar el marco
tedrico. Los temas a analizar seran: el san Juanito “Carabuela”, pasacalle
“Playita mia” y las canciones infantiles “Caminito de la escuela” y la “Gallina
turuleca”. Al final de este proceso se aplicara los métodos seleccionados a la
adaptacion y grabacion de tres canciones de temas infantiles en los géneros

analizados.



Cuando se habla de géneros ecuatorianos; existen varios estilos musicales que
en Ecuador no han tenido un impacto mundial, pero son conocidos en el pais
como lo es el San Juanito que segun Rivadeneira (2014), este género surgio de
San Juan Bautista, fiesta que fue establecida el 24 de junio, pero que coincidia

también con la festividad indigena del Inti Raymi.

Por otra parte, tenemos al pasacalle que segun Godoy (2012), es un género de
origen europeo que al llegar al Ecuador tuvo su mezcla entre polka con

instrumentos andinos como lo es el requinto.

Con el fin de rescatar la identidad musical tomando como referencia el primer
parrafo que nos explica la trascendencia de la musica desde la infancia, se
aplicara esta tesis. A continuacién se desarrollard el marco teérico, analizando

las canciones seleccionadas.

Objetivos

A continuaciéon se plantearon los objetivos generales y especificos de este
proyecto.

Objetivo general

e Adaptar y grabar de los 2 temas infantiles: Caminito de la escuela y La
Gallina Turuleca; basada en el analisis y la fusion de los géneros
infantiles y ecuatorianos: San Juanito y Pasacalle.

Objetivos especificos

e Analizar los 4 géneros de los temas
e Fusionar los dos géneros infantiles a los dos géneros ecuatorianos.
e Grabar y mezclar la adaptacion de los temas.

e Comprobar los resultados.



1. CAPITULO | MARCO TEORICO

A continuacién se explica en un breve contexto histérico a los temas, antes de

analizarlos.

1.1 Pasacalle

1.1.1 Resefa histérica

El pasacalle segun (Sanchez, 2010) es una forma de ritmo barroco, que surgio
en Espafia. Al llegar a Ecuador se adapt6 la forma, instrumentos musicales y
estructura musical convirtiéndose en muasica y danza mestiza; consta de una
métrica binaria con ritmo de 2/4. Otro aporte de Godoy (2012), dice que el
pasacalle tiene influencia de la polka europea es por eso que el bajo del
pasacalle tiene mucha similitud con dicho género. Segun (Guerrero, 2005) se lo
denomina pasacalle a un baile de pueblo en donde su ritmica es similar al
pasodoble y usualmente esta en tonalidad menor la primera parte de la forma

de la cancion y luego se transporta a tonalidad mayor para contrastar.

El pasacalle surgié como un ritmo musical para el baile y la musica. Este tuvo
una gran difusion en el siglo XX por medio de las bandas musicales que
conformaban los militares, también a través de partituras. Uno de los mayores
exponentes de este género fue el compositor de musica ecuatoriana Carlos
Aurelio Rubira Infante (Guerrero, 2005), quien nacié en Guayaquil en el afio de
1921. Rubira crecio en un hogar de bajos recursos y desde pequefio tuvo su
inclinacion hacia la musica, gracias a esto, compuso su primer vals en su
adolescencia llamado “Perdéname madrecita”. Rubira es reconocido por ser
uno de los mas importantes autores de musica popular en el Ecuador, compuso
también el pasacalle “Ambato tierra de flores” que es considerado un himno
para esta provincia y también fue el que sacdé del anonimato a Olimpo
Céardenas, Pepe Jaramillo y su hermano Julio. Es el autor del tema que se esta
analizando “Playita mia” del cual se expondra con mas detalle en los préximos

capitulos.



En cuanto al contenido lirico (Guerrero, 2005) ilustra que en la mayoria de
canciones con este género hablan acerca de provincias y ciudades, por lo que

son llamados por muchos como “segundos himnos”.

Como se explicé anteriormente, el pasacalle esté escrito en compas de 2/4 y el

ritmo que sirve de base se escribe de la siguiente manera:

Yy

—oi [{¢
—u |1t

Figura 1. Ritmo base del pasacalle.
Tomado de: Godoy, 2015

1.1.2 Instrumentacion

Segun (Guerrero, 2005) en su investigacion acerca de los géneros
ecuatorianos, realizé un resumen de los instrumentos que se utilizan para
ejecutar algunos de estos. A continuacién, se detallardn los instrumentos

convencionales para el pasacalle.

1.1.2.1 Requinto

Es un instrumento de cuerdas frotadas cuya invencion se la atribuye al grupo
“Los panchos de México”. (Guerrero, 2005). Es parecido a la guitarra clasica
estandar pero su afinacion es una cuarta mas arriba, por lo cual quedaria de la

siguiente manera:

Segun (Mejia,2016) El requinto va acompafiado en su interpretacion con una
guitarra clasica, este instrumento cumple su funcién de hacer las melodias en
el tema, como por ejemplo tiene su roll principal en las introducciones, en los
solos y realiza frases de call and responses cuando el cantante realiza su

intervencion.



El requinto en Ecuador se lo ha encontrado en la cultura mestiza, indigena y
afro ecuatoriana. Cada uno lo utiliza para un género musical distinto, es decir,
las personas afro ecuatorianas tocan las bombas, en la cultura mestiza tocan

san juanitos, albazos entre otros.

1.1.2.2 Guitarra clasica

Es un instrumento de cuerda frotada, compuesta de una caja a base de madera
con un agujero en el centro, un mastil con diapason y seis cuerdas. (Sinalefa2,

2018). Afinadas de la siguiente forma:

Por otro lado segun otros autores, describen los siguientes instrumentos:

1.1.2.3 Bajo

El bajo es un instrumento musical de 4 cuerdas, que es un hibrido entre una
guitarra y un contrabajo, es el instrumento de cuerdas que produce el sonido
mas bajo. (Ecured, 2018).

En cuanto al rango de frecuencias de este instrumento y su cualidad tenemos
qgue: de 60 a 80 Hz se tiene el sonido perfecto para un bajo estandar, esto con

el fin de llevar a cabo una grabacion con este instrumento. (Electrofante, 2018).

1.1.2.4 Bateria

Este instrumento pertenece a la familia de la percusién, compuesta por bombo,
hit hat, caja, toms y platillos e interpretada por un par de palillos llamados
baquetas. Lo instrumentos de percusion son los mas antiguos registrados en la
historia como también los instrumentos de viento. En el siglo XIX empezaron a
tocar estos instrumentos mencionados anteriormente, pero de manera
separada. Luego de la primera guerra mundial, la burguesia que contrataba

musicos para shows privados, redujo la cantidad de musicos en escena por lo



cual muchos percusionistas aprendieron a tocar varios instrumentos musicales
a la vez. Luego de que se inventara el pedal para el bombo, este instrumento

pudo ser interpretado por un solo musico. (Ecured, 2018)

1.2 San Juanito

1.2.1 Resefia histérica

Como en cada lugar geografico predomindé un estilo de musica, en Ecuador no
fue la excepcion. Entre uno de estos se encuentra el San Juanito que segun
(Rivadeneira, 2014) surgi6 en la provincia de Imbabura, considerado como una
danza nacional Su origen fue debido a que se bailaba durante el dia que
coincidia con el nacimiento de San Juan Bautista, fiesta que fue establecida el
24 de junio, pero que coincidia también con la festividad indigena del Inti
Raymi. Tiene suma importancia en la musica ecuatoriana, aun no ha logrado
introducirse en todo el mundo, pero si en el Ecuador y los paises de los Andes.
(Guerrero, 2005).

También tiene influencia del Guayno de Pert y se toma de referencia el
encuentro entre incas e imbaburefios en épocas pasadas, por lo que se puede

asegurar que la cultura y musica Inca se difundio en ese territorio.

La danza aborigen o Sanjuan, esta escrita en compas binario, el bombo o la
percusion usualmente repite el patron ritmico que lo caracteriza, pero en el

siguiente gréfico se explica las bases y variantes gque tiene este género:



Figura 2. Ritmo base del San Juanito
Tomado de: Godoy, 2015

El artista Juan Agustin encontrd y publicd el primer ejemplo de sanjuanito a
principios del siglo XX. Entre uno de los mayores exponentes de este género
se encuentra Luis Humberto Salgado que en el afio de 1944 aporté con su
propuesta de sanjuanito futurista, que consistia en composiciones atonales y
doce tonales. Este género es interpretado con el rondador, flauta de carrizo,
arpa, piano guitarra entre otros formatos. Entre composiciones populares de
este género tenemos: Achachay aguacerito compuesto por Rubén Uquillas,
Pobre corazén de Guillermo Garzon y Chagrita caprichosa de Benjamin

Aguilera.



Figura 3. Partitura del primer San Juanito pautado.

Tomado de: Guerrero, 2005



1.2.2 Instrumentacion

Segun (Guerrero, 2005) en su investigacion acerca de los géneros
ecuatorianos, realizd un resumen de los instrumentos que se utilizan para
ejecutar algunos de estos. A continuacién, se detallaran los instrumentos

convencionales para el San Juanito.

1.2.2.1 Charango

El origen de este instrumento es de Europa, es una mezcla de guitarra y
bandolin con cuerdas dobles, usualmente esta fabricado con el cuerpo del
armadillo. Este instrumento aparecié en Chile y Bolivia, luego se popularizo en
toda Latinoamérica. Su afinacién estd determinada de la siguiente manera,

cada nota expuesta representa a dos cuerdas: SOL, DO, MI, LA, Ml.

1.2.2.2 Guitarra clasica

Este instrumento anteriormente, pero en este género particularmente se lo

interpreta de la siguiente manera:

Figura 4. Ritmo base del San Juanito
Tomado de: Godoy, 2015

1.2.2.3 Bombo andino

Segun (Mejia, 2016) este instrumento se encuentra en la parte de la sierra y
costa del Ecuador; en las provincias de Esmeraldas, Imbabura, Cotopaxi y
Chimborazo. Esta fabricado con madera de capuli con una vara que sirve para
sujetar la piel del borrego o vaca, antes de unir la piel se la deja reposar en la

tierra por aproximadamente 8 dias.



10

1.2.2.4 Rondador

El autor (Guerrero, 2005) explica que el rondador es un instrumento de viento
que esta constituido por una serie de tubos y unidos por una cuerda en tejido
de piola, estos son fabricados a base de carrizo una planta que ha sido de gran
importancia en Ecuador, Colombia y Costa Rica, es parecida a la cafia normal,

rigida y puede alcanzar hasta los 3 metros de altura.

Este instrumento tiene su nombre debido a que se lo vinculé al hombre
indigena que se encargaba de velar la noche, el ronda, quien portaba un
instrumento de viento en su cuello. Este instrumento esta afinado por terceras
menores y mayores para formar un acorde perfecto al ejecutarse. Se lo
interpreta tocando dos tubos a la vez. En el siguiente grafico se ilustra la

afinacién estandar de un rondador: (Cancho, Castillo, Mendoza, Saravia, 2010),

1.2.2.5 Chajchas

Este instrumento cumple la funcidn de sonajeros, esta fabricado por conchas,
aunque también se fabrican de manera sintética con tapas de botellas,

casquillos de balas entre otros. (Mejia, 2016).

A continuacion, se describira los autores y las canciones infantiles escogidas

para esta tesis.

1.3 Francisco Gabilondo Soler- Cri- Cri

1.3.1 Resefia histérica

Francisco Gabilondo Soler también conocido en la industria musical como Cri
Cri, el Grillito Cantor, nacio el 6 de octubre de 1907.Fue amante de la lectura y
los idiomas lo que le ayudo a tener mucha creatividad para imaginarse historias
y cuentos; entre sus libros preferidos estan Las Fabulas de Esopo, los cuentos

de Julio Verne y Emilio Salgari. Sus padres se divorciaron durante su
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adolescencia, por lo que se mudd con su papa y su abuela a quienes dedicaria
la mayoria de canciones a futuro. (SACM, 2018).

A sus 17 afos de edad viaja a New Orleans para seguir con sus estudios
superiores y fue ahi cuando se enamoro de la musica por el ambiente de jazz
qgue rodeaba ese lugar, esto lo llevo a estudiar piano y composicion. Comenzé
tocando sus composiciones en bares, en ese tiempo compuso los temas:

Montecarlo, Dorotea, Vengan Turistas entre otros. (SACM, 2018).

En 1934 conocié a Olén Vélez a quien pidié un espacio en su radio para
interpretar sus canciones infantiles, para lo cual tuvo que inventarse el nombre
de un personaje que los nifios identifiquen rapidamente, es asi como nace un
grillo bautizado con el nombre de Cri Cri, el grillito cantor, a partir de esto
realiz6 su primera transmision al aire e interpret6 los temas: El chorrito,
Bombon y El Ropero, sin ninguna aspiracion de éxito nunca se imaginé que
ese programa duraria 27 afios al aire y que el nombre artistico estaria
patrocinado por La Loteria Nacional después de quince dias de su debut.
(SACM, 2018).

Algunas de sus composiciones mas reconocidas son: Llueve, Jorobita, El
ropavejero, Caminito de la escuela, entre muchas otras. Cuenta con mas de
226 composiciones de su autoria, invento cerca de 500 personajes que fueron
interpretados por varios actores y actrices reconocidos, también escribid

alrededor de 1500 péaginas de cuentos.

Francisco fallecié por un paro respiratorio en la tarde del 14 de diciembre de
1990 en México. (SACM, 2018).

1.3.1.1 Caminito de la escuela
La canciéon Caminito de la escuela pertenece al disco Serie Patino con 20

temas que son recopilaciébn de sus mayores éxitos en su carrera (All music,
2018).
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Este tema fue grabado y remasterizado varias veces por lo cual se encuentra
interpretada por varios artistas en varios afios, se tiene el registro de que fue
interpretado por Cri, Cri; La Orquesta de Baja California; Conjunto de Pepe

Agueros y Familia; Yolanda del Campo y Eugenia Ledn. (SACM, 2018).

1.4 Emilio Alberto Aragén Bermudez — Miliki

1.4.1 Resefia histoérica

Emilio Aragén apodado como Miliki nacio el 4 de noviembre de 1929. Crecio en
un hogar que estaba relacionado al mundo del espectaculo, especificamente al
circo. Su padre tenia un sobrenombre artistico Emig y su madre hacia

acrobacias, ambos lo mantuvieron cerca de sus actividades artisticas.

En 1939 Emilio y sus dos hermanos formaron un trio de payasos que brindaron
funciones en Circo Price en la ciudad de Madrid. Luego incursionaron en la
television y filmaron para un espacio en la television Habia una vez un circo,

ganandose rapidamente el carifio de la gente.

En 1983 dej6 de transmitirse el programa y Emilio comenz6é a emprender, en
esta nueva etapa grabé varios discos, dirigio varias peliculas y escribi6 el libro
La providencia utilizando el nombre de su padre como autor del mismo.
(MCNBiIografias, s.f.)

Entre su discografia grabo los siguientes discos: El show de las 5 publicado en
1999, a mis niflos de 30 publicado en 2000, las tablas de multiplicar publicado
en 2005, entre otros. (ITunes, 2018).

1.4.1.1 Lagallinaturuleca
La gallina turuleca es un tema compuesto por Emilio Aragébn apodado como

Miliki, pertenece al alboum A mis nifios de 30 publicado bajo el sello de Warner
Music Spain en el afio de 2000. (ITunes, 2018).
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2 CAPITULO IIl. ANALISIS

2.1 Analisis del tema “Caminito a la escuela”

Transcripcion
Se ha transcrito el tema “Caminito a /a escuela” compuesta por Francisco

Gabilono Soler. En el Anexol se podra observar la transcripcion del tema.

A continuacion, se analizara la cancién en cuatro secciones: Armonia, Melodia,
Ritmo y Producciéon. Con este andlisis se podra adaptar el tema de manera

mas sencilla.

2.1.1.1 Armonia

Se analiz6 la cancién separandola en partes segun su forma, en el anexo 5 se

encuentra la transcripcién de la armonia separada por partes.

Tablal
Andlisis de la armonia del tema “Caminito de la escuela”.

| Analisis de la armonia del tema “Caminito a la escuela™
Intro La introduccion da este lema da los siguientes dalos: O T o O 1 O 1 o A | S (O
Esta en tonalidad de Do mayor.
Dura cinco compasas.
La calidad de acordes son los siguientes:
Parte &  |La parte A de ste tema da los siguientes datos: [LIV | LEV Vs NI V- Vie Ve Y
Estd en tonalidad de Do mayor con transportacion de tonalidad, LISV Y VL V- [V G,
Parte B (La calidad de acordes son los siguientes: [ VT VI VT
Aprima  |La calidad de acordes s0n los siguientes; [ LY [V VE V-V L
Interludio |La calidad de acordes son los siguientes: [LVE VLV VLV -V [IVY, VT (09) (1, V]
\Coda La calidad da acordes son los siguientes: | Vi, V.1 Vi, V.1 Vi, V.1 |

2.1.1.2 Melodia

Se analizara la cancién separandola en partes segun su forma, en el anexo 6

se encuentra la transcripcidon de la melodia separada por partes.
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2.1.1.3 Ritmo

El ritmo que utiliza este tema hace referencia al género derivado del jazz el
Chicago Style, género que proviene de la fusion entre la musica jazz de New
Orleans ejecutada por negros y la musica de Chicago ejecutada por blancos, la
diferencia de este género es la sutiieza con la se interpreta. (El

periodicodecanarias, sf).

2.1.1.4 Produccion

Se ha realizado un andlisis de la produccién musical del tema detallada en

partes.
Tabla 2
Analisis de produccion del tema “Caminito de la escuela”.
Caminito de la escuela
Partes Intro Parte AV1 |Parte AV2 |Parte B Parte A" |Interludio [Parte AV3 |Parte AV4 |ParteB ParteA”  |Outro
Nimero de compases 5 4 4 4 4 6 4 4 4 4 1
Tiempo 0:25-0:39 0:40-0:50 |0:51-1:02  [L:02-1:12  |1:43-1:24  (1:25-1:42  |L43-1:53 |1:54-204  (2:05-216 (217230 |2:31-235
Instrumentos Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria
Violin Violin Violin Violin Violin Violin Violin Violin Violin Violin Violin
Voz Voz Voz Voz Clave Voz Voz Voz Voz Clave
Efectos Clave EQ

2.2 Andlisis del tema “La gallina turuleca”

2.2.1 Transcripcién

Se ha transcrito el tema “La gallina turuleca” compuesta por Emilio Alberto
Aragén Bermudez. En el Anexo 2 se podra observar la transcripcion del tema.
Con este andlisis se podra adaptar el tema de manera mas sencilla.

2.2.1.1 Armonia

Se analizara la cancién separandola en partes segun su forma. En el anexo 7

se encuentra la transcripcion de la armonia separada por partes.



Tabla3

Andlisis de la armonia del tema “La gallina turuleca”.
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Analisis de la armonia del tema “La gallina turuleca”
Intro Esta en tonalidad de C. [V
La calidad de acordes son los siguientes: (v v gy

Parte A La calidad de acordes son los siguientes: [Lprpnpw
| WVNVT VT L
[Hirjrjivg

Parte B La calidad de acordes son los siguientes: [iv WV
IVARER AR

Parte C La calidad de acordes son los siguientes: | I | I I I | A" I
[VIVIVI]IT]
L]V
[V VT L

2.2.1.2 Melodia

Se analizo la cancién separandola en partes segun su forma. En el anexo 8 se

encuentra la transcripcion de la melodia separada por partes.

2.2.1.3 Ritmo

El ritmo de esta cancion estd compuesto en 4/4.

2.2.1.4 Produccion

Se ha realizado un andlisis de la produccion musical del tema detallada en

partes.

Tabla 4

Anélisis de produccion del tema “La gallina turuleca”.

La gallina turuleca

Partes Intro Parte A V|Parte AV2|Parte B |Parte C |InterludiqParte A V|Parte A V4{Parte B Parte C |OQutro
Numero de compases 11 4 4 8 12 11 4 4 8 12 8
Tiempo 0:34-0:53 0:54-1:07|01:08-1:16 |1:17-1:30 {1:31-1:58|1:55-2:19 |2:20-2:33 | 2:34-2:41 |2:42-2:55  |2:55-3:17 |2:56-2:31
Instrumentos Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria |Bateria Bateria |Bateria |Bateria |Bateria |[Bateria |Bateria Bateria |Bateria
Vientos Vientos Vientos Vientos Vientos
Voz Voz Voz Voz Voz Voz Voz Voz
Efectos Paneo Compresor Coros Paneo Paneo
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2.3 Anélisis del tema “Carabuela”

2.3.1 Transcripcion

2.3.1.1. Se ha transcrito el tema “Carabuela”. En el Anexo 3 se podra
observar la transcripcion del tema. . Con este anédlisis se podra
adaptar el género ecuatoriano de manera mas sencilla.

2.3.1.2. Armonia

Se analizara la cancién separandola en partes segun su forma. En el anexo 9

se encuentra la transcripcion de la armonia separada por partes.

Tabla 5
Analisis de la armonia del tema “Carabuela’.
Analisis de la armonia del tema “Carabuela”
Estribillo Los grados utilizados son Viyi
Parte A Los grados utilizados con Y Vi
Parte B Los grados utilizados son IV, 1y Vi.
Outro Los grados utilizados son |y Vi.

2.3.1.3. Melodia

Se analizara la cancion separandola en partes segun su forma. En el anexo 10

se encuentra la transcripcidon de la melodia separada por partes.
2.3.1.4. Ritmo
Como se menciond anteriormente el ritmo de san Juanito es compuesto en

compas de 2/4 y su ritmica juega mayormente entre negras y corcheas.
(Godoy, 2015)
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2.3.1.5. Produccién

Se ha realizado un andlisis de la produccion musical del tema detallada en

partes.

Tabla 6

Analisis de produccion del tema “Carabuela’.

Carabuela
|Pa|'te5 Intro Parte A |Estribillo |Parte B |InterludiqParte A |Estribillo |Parte B |Outro
Numero de compases 24 16 8 24 24 16 8 24 16
Bombo Bombo |Bombo  |Bombo [Bombo |Bombo |Bombo |Bombo |Bomho
Instrumentos andino andino |andino  |andino |andino |andino |andino |andino |andino

Charango  |Charango|Charango |Charango|Charango|Charango|Charango|Charango |Charango

Bateria Bateria |Bateria Bateria |Bateria |Bateria |Bateria |[Bateria |Bateria

Chaj chas  |Chaj chas|Chaj chas |Chaj chas|Chaj chas|Chaj chas|Chaj chas|Chaj chas |Chaj chas

Rondador  [Voz Rondador |Voz Rondador|Voz Rondador|Voz Rondador

2.4. Andlisis del tema “Playita mia”

2.4.1. Transcripcion

Se ha transcrito el tema “Playita Mia”. En el Anexo 4 se observa la transcripcion
del tema. Con este andlisis se podra adaptar el género ecuatoriano de manera
mas sencilla.

2.4.1.1. Armonia

Se analiz6 la cancion separandola en partes segun su forma. En el anexo 11 se

encuentra la transcripcion de la armonia separada por partes.
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Tabla 7
Anélisis de produccion del tema “Playita mia”.

Analisis de la armonia del tema "Playita mia"
Intro La calidad de acordes son los siguientes: | VT | | | T ] | ]

Parte A |La calidad de acordes son los siguientes: [TV ]]]

[ IV IV=di [ -0 | 1]
[iii i [ V7] I
Interludio |La calidad de acordes son los siguientes: || V7 || V7 | | |
Parte B |La calidad de acordes son los siguientes: L7 ] IV |17 [IVm |
| Viib7 Jiii i | V]

| Vib i [ V7 | 1]
Coda La calidad de acordes son los siguientes: [V7 V71

2.4.1.2. Melodia

Se analizara la cancion separandola en partes segun su forma. En el anexo 12

se encuentra la transcripcion de la melodia separada por partes.

2.4.1.3. Ritmo

El ritmo tradicional de este género se mantiene como se menciono en la

figural.

2.4.1.4. Produccién

Se ha realizado un andlisis de la produccion musical del tema detallada en

partes.

Tabla 8
Anélisis de produccion del tema “Playita mia’.

Playita mia

Partes Intro Parte A |Interludio |Parte B [Interludio|Parte A |InterludiqParte B |Outro
Numero de compases 8 16 8 12 8 16 8 12
Instrumentos Bateria Bateria |Bateria Bateria |Bateria |Bateria |Bateria |Bateria Bateria
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Guitarra Guitarra |Guitarra Guitarra |Guitarra |Guitarra |Guitarra |Guitarra |Guitarra
Requinto Requinto |Requinto |Requinto [Requinto |Requinto |Requinto [Requinto |Requinto
Voz Voz Voz Voz
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2.5. Conclusiones del anélisis

Se examind cada tema transcribiendo la armonia, melodia y analizando el ritmo
de cada uno de ellos; separandoles por partes como introduccion, estrofa, coro,
etc. Este analisis permite tener una amplia perspectiva para la fusion de un

género a otro.
2.6. Adaptacion

Luego de haber analizado cada tema, se realizo la fusion de las canciones
creando una nueva version del tema “La gallina turuleca” uniendo ciertas partes
armonicas y melddicas en comun, adaptando también al ritmo del pasacalle. Al

final se utilizé la misma armonia del outro en los siguientes grados:

Vib [ lIb [ 1]V |

Se creé una nueva version del tema "Caminito de la escuela” utilizando la
misma forma de la cancion original pero con la armonia del San Juanito siendo

estos sus grados:

IVi-[ ]
IFl
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3. CAPITULO IIl. PRODUCCION DE LA ADAPTACION DE LOS TEMAS:
LA GALLINA TURULECA Y CAMINITO DE LA ESCUELA.

3.1. Pre-produccioén

Luego de haber creado dos versiones de tema “"La gallina turuleca™ y “"Caminito
de la escuela” en los géneros del pasacalle y san Juanito respectivamente, se

procedi6 a realizar la grabacion de los mismos.

Se pretende realizar una grabacién de la adaptacion de las canciones infantiles
con géneros ecuatorianos manteniendo la identidad del pasacalle y San Juanito
pero implementando una sonoridad contemporanea a las canciones que
suenan en radios convencionales. Los pasos para esta primera etapa es crear

magquetas de los temas.

3.1.1. Maquetas

Se realiz6 dos maquetas previas en dos sesiones de Logic. Estas maquetas

sirven como referencia para la grabacion final de los temas.

Como se observa en la imagen esta maqueta debe estar correctamente
ordenada y teniendo en cuenta que la forma con la que se trabaje vendra a ser

la forma final de la cancioén.
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Yamaha Grand Piano Yamaha Grand Piano Yamaha Grand Piano Yamaha Grand Piano
Acoustic Guitar [Staff 1] [Staff 1]
Yamaha Grand Piano [Staff 1] [Staff 1]

Natural

Natural Natural Stere Natural Stere
Natural Sterec Natural Steref05 O Natural Stereo#05.1 O
Audio & La galina turuleca version pasacalle TESIS 64021 O La galina turuleca version pasacalle TESIS §
B BB Bl
EEBEEEEBEEBBEBEEBEBBBBBEEBBBBBE BEEBEBEEEBEBBEBEBEEBEEEBEEEBEE
Yamaha G Yam Yamaha Grar A Yamaha G Yam Yamaha
East Bz EastBa [EastBa EastBa EastBay EastBa EastBay EastBa E}
East Bay East Bay East
SoCal [ | 1 1 I} | Niie
SoCal Drummer )
SoCal [orummer'| Drumm [Drummer Drummer
Liverpool Bass Liverpool Bass Liverpool Ba: Liverpool Bass Liverpool
Liverpool Bass Li Li
9 AUDIO-2018-11-27-07-03-39.3 (D AUDIO-2018-11-27-07-03-39.4 @
1 | AUDIO-201 5 AUDIO-2018-11-27-06-50-35.3 (D AUDIO-2018-11-27-06-50-35.4 @D

Figura 5. Maquetas

El resultado fue dejar clara la forma de la adaptacion de ambos temas. Ahora
viene el proceso de produccion donde estas maquetas irdn al estudio de

grabacion.
3.2. Produccion

El objetivo de la produccion en grabar correctamente las dos canciones para
luego pasar por el proceso de post produccion. Es importante dividir la

produccion por varios procesos que se los explicara a continuacion:

3.2.1. Input list

3.2.2. La gallina turuleca

En el anexo 13 se encuentra el input list utilizado en la grabaciéon de “La gallina
turuleca”. Esto solo ayudara a tener un inventario de que utilizara en la
grabacion.

3.2.3. Caminito de la escuela

En el anexo 14 se encuentra el input list utilizado en la grabacion de "Caminito

de la escuela”. Esto solo ayudara a tener un inventario de que utilizara en la

grabacion.



3.2.4. Sesion de grabacién
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La manera ordenada de realizar este proceso garantizara una cancion de nivel

profesional.

La sesion de grabacién previa quedo de la siguiente manera:

“La gallina turuleca” version pasacalle:

o 8 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
DRUMS SM

o 1 canal de audio mono enviado a un canal Auxiliar llamado BASS
SM

o 2 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
GUITARS SM

o 2 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
VOX SM

“Caminito de la escuela” versién San Juanito

o 2 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
BOMBO SM

o 2 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
GUITARS SM

o 2 canales mono de audio enviados a un canal Auxiliar llamado
VOX SM

Es importante conectar todos los equipos y que funciones de manera correcta

con el software de grabacion.

Deben tener un buen nivel de volumen para que en el siguiente proceso de

mezcla se puede realzar mejor el trabajo.
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3.2.5. Resultados
La grabacion final dio como resultado los dos temas finales con una sonoridad
contemporanea. En el primer tema se logré6 mantener el género del pasacalle

con la armonia del tema infantil. La fusién de esto nos dio como resultado una

version refrescante con un estilo ecuatoriano.

En el segundo tema se logré adaptar el género infantil al ecuatoriano aunque
se mantuvo el circulo armonia la tonalidad cambo de mayor a menor, se
mantuvo la armonia de la parte B, y la melodia de la version se modificé un
poco dando realce al género ecuatoriano.

3.3. Post-produccién

Este trabajo realizara una fase de post produccién llamada la mezcla.

Mezcla

Introduccion

El presente trabajo lleg6 a su etapa final con la mezcla de los temas, nivelando
los volumenes y usando las herramientas disponibles para dar un mayor realce
a cada tema.

Metodologia

Se utiliz6 varios procesos que va desde limpiar frecuencias que no son

necesarias dependiendo el instrumento.

Se realzaron las frecuencias propias de cada instrumento utilizando plug-ins

con simulacion analogica.
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Se crearon auxiliares para tener un mejor control de cada instrumento.

Se busco el lugar adecuado en el espectro estéreo de toda la cancion.

Plug in API 550 para una coloracion en las frecuencias altas

PULTEC para una coloracion en graves.

Resultados

Se realzo la calidad de audio a un mayor nivel, dando como resultado una

mejor claridad en cada tema.
Conclusiones
Para poder mezclar estos temas de una manera correcta se tuvo que escoger

referencias de los dos Ultimos afios esto ayudo a que la sonoridad sea lo mas

contemporanea posible.
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4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES GENERALES

Al final de todos estos procesos, se puede concluir que se analizo la armonia
melodia y ritmo de los 4 temas, se fusiono las dos canciones infantiles a los
dos géneros ecuatorianos, se grabd y mezclo la adaptacion de los temas y se

comprobd que si se puede realizar una adaptacién de manera correcta.

Se tuvo que buscar muchas referencias del género de destino, para tener ideas

y recursos para la adaptacion.

Este trabajo abre una brecha para futuras investigaciones en las que se busque
adaptar canciones infantiles a géneros ecuatorianos todo esto cumpliendo con
la funcion de regar musica con contenido lirico edificante para los futuros nifios
y nifias del Ecuador; y que pueda ser difundido en los centro de educacion
inicial y basica de cada provincia del pais.
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Anexo 1

Transcripcion del tema “Caminito a la escuela”

Score

Caminito de la escuela
Cri Cris - Serie Platino (1996)

Interpretada por Francisco Gabilondo
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2 Caminito de la escuela
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Anexo 2

Transcripcion del tema “La gallina turuleca”

Score
La gallina turuleca

Version de 1970
Interpretada de Gaby, Fofd y Miliki
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La gallina turuleca
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Anexo 3

Transcripcion del tema “Carabuela”

Score

Carabuela

Guillermo Garzén Ubidia (1902 - 1975)

Interpretada por Nanda Manachi
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Anexo 4

Transcripcion del tema “Playita mia”

Score . .
Playita mia
Compositor: Carlos Rubira Infante
Interpretada por Carlos Rubira Infante y Olimpo Cardenas
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ANEXO 6
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ANEXO 8
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ANEXO 9
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ANEXO 10
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ANEXO 13

Drums

Subkick Yamaha B line 3
Kick in Beta 52 B line 4
Snare SM57 B line 2
Hit hat SM57 Blinel
Tom 1 E914 Aline 1
Tom 2 E914 Aline 2
OHL AKG 414 Aline 3
OHR AKG 414 Aline 4
Bass

Bass Line Aline 1
Guitar

GtL Senheiser Blinel
GtR Senheiser B line 2
Vox

Vox 1 SM7B B line 3
Vox 2 AKG 414 B line 4




ANEXO 14

Drums

Subkick Yamaha B line 3
Kick in Beta 52 B line 4
Snare SM57 B line 2
Hit hat SM57 Blinel
Tom 1 E914 Aline 1
Tom 2 E914 Aline 2
OHL AKG 414 Aline 3
OHR AKG 414 Aline 4
Bass

Bass Line Aline 1
Guitar

GtL Senheiser Blinel
GtR Senheiser B line 2
Vox

Vox 1 SM7B B line 3
Vox 2 AKG 414 B line 4







