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RESUMEN

La ciudad de Otavalo es la responsable de crear leyendas en la gente sobre
origenes de personajes emblematicos entre las personas, ademas de tener
costumbres y tradiciones de una cultura hermosa. Esto se ha estado perdiendo
con el tiempo, pero hace afios se ha tomado medidas al respecto creando y
financiando proyectos que recuerden la cultura entre la gente, llevando asi a
exponer y proyectar, material audiovisual que resguarden el objetivo de
salvaguardar la cultura y costumbres. Aunque ya fue hace afios que dieron esta
iniciativa, todavia se puede incentivar a las personas apasionadas por el arte a
crear material que inspire y recuerde estas costumbres y culturas, ademas de

tradiciones y leyendas, que vuelven a Otavalo un lugar hermosamente mistico.



ABSTRACT

The Otavalo city is the responsible to create legends in the people about the
origins of emblematic characters between the persons, besides having mores
and traditions of a beautiful culture. This has been losing over time, but measures
have been taken for years creating and financing projects, that people remember
their culture, thus raising to expose and project, audiovisual material that guard
to objective of save the culture and mores. Even though, it was years ago that
they gave this initiative, you can still encourage people who are passionate about
art to create material that inspire and remember that traditions and culture’s

legends that make the Otavalo city a beautiful and mystical place.
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CAPITULO |
INTRODUCCION

1.1. Introduccioén

Este proyecto tiene como prioridad la preservacion de las historias, leyendas y
mitos antiguos basados en la tradicion oral, contados por generaciones pasadas,
hasta el dia de hoy, ya que son patrimonio cultural para el Ecuador y han estado
desapareciendo en la actualidad. En este texto se tomara como base de analisis
y desarrollo del proyecto las leyendas o cuentos mitolégicos a través de la

tradicion oral.

Por otra parte, se analizard a los mejores modelos de difusion para este
contenido cultural en el Ecuador, y asi saber como se ha llegado a la decision
del modelo filmico cinematografico. De esta forma, con la realizacién de este
material filmico se podré llegar a la mayor cantidad de publico (y no solo
ecuatorianos) e inmortalizar su contenido para formar parte de la historia con
relacion a la cultura mistica de Ecuador y en los recuerdos del publico

espectador.

Este trabajo comprendera varios capitulos: el primer capitulo contiene la
introduccidn, antecedentes y justificacion; el segundo capitulo contiene al estado
de la cuestidn, es el cual se desarrollara la investigacion desde los origenes de
las leyendas y como han llegado viajando y transformandose en el tiempo hasta
ser olvidados por la mayoria de las personas, hasta el medio por el cual se
difundird este contenido. El capitulo tres comprendera, el problema, las
preguntas, los objetivos, la metodologia y el disefio del estudio. El capitulo cuatro

tendra como objetivo la realizacion y desarrollo del producto, comprendiendo tres



etapas, preproduccion, produccion y postproduccion hasta llegar al producto
final. Finalmente, el quinto capitulo abarca las conclusiones y recomendaciones

de todo el trabajo.

1.2. Antecedentes

El Ecuador, un pais hermoso, cubierto por enormes lugares verdes y una
hermosa fauna. Ademas de eso, guarda grandes misterios contados de
generacion en generacion, en forma de mitos y leyendas, estas forman parte de
la cultura en su mayoria, y aquellas historias fantasticas con el pasar de los
tiempos han ido desapareciendo en recuerdos de quienes las contaban, han
escuchado y no han contado, dejando encerrado en un baul guardado para el
olvido (Bucaro, 1999).

Por otro lado, en el mundo existe una gran variedad de artefactos tecnologicos
los cuales han ido eliminando tradiciones y una de ellas es la tradicion oral, el
arte de contar historias fantasticas de ficcion. Tal es el caso de la leyenda de la
laguna de San Pablo y el lechero, que sirve de objeto principal para esta
investigacion, a pesar de tener mas de una version, esta desapareciendo debido

a gque ya no se transmite de forma oral.

Antiguamente, las historias y leyendas se las contaban de manera oral, en un
momento de culto, después el ser humano aprendia de la lectura y estas las
empezaban a leer, el mejor medio para conocer los mitos y leyendas que solian
contar era la lectura en los libros, pero con el tiempo eso ha cambiado y es asi
gue en la actualidad y desde algunos afios atras, uno de los principales factores
de la desaparicion de estos fantasticos relatos es que el ser humano ha

desarrollado mas su capacidad visual, es decir, aprende nuevas cosas viendo



desde la aparicion de la TV y el Internet. Sartori (2012) dice que “el video esta
transformando al homo-sapiens, producto de la cultura escrita, en un homo
videns para el cual la palabra esta destronada por la imagen” (p. 11), siendo asi
las leyendas tienen un tiempo limite para la extincion y ain menos tiempo tienen
las que ya casi han desaparecido, ya que los relatos mas populares estan en
libros que ya no muchos en la actualidad leen y los momentos en los que las

personas se reunian para contar las leyendas ya casi no se practican.

El ahora contenido multimedia lidera como medio de comunicacion y de
informacion, entonces si se quiere ensefiar o contar algo como una leyenda o
cuento mistico, se lo debe hacer por el medio en el que la humanidad esta
funcionando, el cual ya se ha realizado en Ecuador pero son escasas las
leyendas llevadas al video y muchas no de muy excelente calidad, como para
tomar la atencion debida y que forme parte de los recuerdos de los seres

humanos a presenta y futuro.

1.3. Justificacion

Existe una falta de productos audiovisuales con contenido cultural, tales como
los mitos y leyendas, que servirian de informacioén, aprendizaje y culturalizacion
para las personas que desconocen la existencia de estos relatos, ademas de
recordar historias y perpetuarlas por mas tiempo en la mente de quienes si las
hayan conocido. Estos son factores que mueven la realizacion de este trabajo.
Este proyecto planea también recuperar del olvido a una magnifica leyenda que
muy pocos lugarefios del sector donde la historia se desarrolla conocen, la
leyenda del lechero y la laguna de San Pablo. El beneficio de este proyecto es
tanto para los ecuatorianos, como para el pais en si, hablando turisticamente, ya
gue se dara a conocer dos lugares turisticos dentro de este producto audiovisual
y personas que no los han conocido aun, querran conocerlos, incluyendo a

extranjeros. Sin mencionar, que preservara la historia como patrimonio nacional



y lo guardara en la gente con mayor eficacia que un libro, que ya en la actualidad
casi no se utiliza. Esto beneficiara también, a cualquier persona que posea
acceso a Internet o a cualquier reproductor de video y también a la posibilidad
de asistir a una funcién donde se proyecte el filme.

Aunque, las razones centrales de este proyecto, que es un piloto para una
miniserie de una de las tantas leyendas por ser olvidadas por las personas, es
evitar el olvido de esta historia e incentivar a las personas a querer mas
productos filmicos de este tipo y asi preservar las historias que podrian

desaparecer con el tiempo.

Apenas concluya con la realizacion del piloto, los reflejos de estos beneficios se
podran ver en algunos afios en las generaciones que vengan a futuro, que
tendran productos audiovisuales como un método de aprendizaje més divertido
que el habitual para aprender sobre la cultura mistica de su pais de un manera
mas entretenida y adaptada para el hombre al que le gusta una imagen antes de

un texto.



CAPITULO Il
ESTADO DE LA CUESTION

2.1. Latradiciéon oral en el Ecuador

2.1.1. (,Qué es la tradicion oral?

Los paises de Latinoamérica se entienden como lugares multiétnicos, culturales
y multilingtie, con varias tradiciones, entre ellas literarias, ya sean escritas u
orales, las cuales se interrelacionan entre si, comprendiendo funciones

diferentes cada una (Henao y Toro, 2014).

Segun Martin Lienhard (1994), la oralidad es un fantasma ubicuo que recorre la
cultura aun viva y la ya extinta, especificamente en el area andina. Es decir, la
oralidad esta presente en numerosas partes y situaciones al mismo tiempo, es
omnipresente, en América Latina en especifico. Es una tradicion que conserva
aspectos culturales, inclusive los desaparecidos fisicamente, también se
caracteriza por ser una practica verbal que se basa y se difunde no a través de
los documentos escritos. Esta tradicion se basa en la memoria colectiva del ser

humano responsable de difundir la informacién.

La memoria colectiva es un punto de vista de eventos pasados y que, por varias
generaciones pasadas de una comunidad, ha sido reconocida y construida como
un conocimiento de una determinada cultura, comprendiendo valores

idealizados por esta misma (Henao y Toro, 2014).

Anteriormente, esta experiencia verbal la practicaban con mas frecuencia las
personas o0 sociedades acusadas por el fetiche de la escritura, aquellas que
carecian de la posibilidad de leer y escribir, y preferian el uso de la semiética
acompafnada de la voz para toda comunicacion y difusion de informacion, en vez

de texto escrito en papel (Lienhard, 1994).



Ademas, en Hispanoamérica también se conoce a esta tradicion como una forma
artistica de exclusividad oral y de descendencia espafiola, que ha sido
modificada gracias a su variedad de culturas, lo cual dio origen a una nueva
cultura individual de base hispanica y que se hace presente en una comunidad
productora de esta, con sus propias caracteristicas culturales, ya sean

indigenas, de ascendencia espafiola o afrodescendientes (Henao y Toro, 2014).

Por otra parte, se conoce que estas practicas orales “Son la via de transmisién
de la cosmovisién, conocimientos filosoficos, religiosos, econémicos, artisticos,
tecnologicos, politicos, que las generaciones adultas transmiten a las jovenes.
Los relatos, junto a los tejidos, pinturas, disefios graficos, danzas, muasica, son

las bibliotecas de estas civilizaciones” (Alvarez, 2011, p. 30).

Con lo mencionado anteriormente en este apartado, se puede definir a la
tradicion oral como una via de trasmision omnipresente oral de conocimiento
variado, enfocado en la cultura y costumbres de una determinada comunidad.
Es una forma de salvar y contar historias que desaparecieron de la literatura

escrita.
2.1.2. Importancia de la tradicion oral

“El relato de tradicion oral tiene un método de composicion y estructura que
permite la trascendencia oral a través del tiempo sin transgredir su funcién,
sentido, informacion cultural, espiritualidad y simbolismo propio de cada cultura”
(Alvarez, 2011, p. 41). La tradicién oral es usada para contar historias por medio
del habla y la mimica, dependiendo de cada costumbre. Es una via de
comunicacién y transmision de informacion cultural. Y se puede decir que la
cultura, es la identidad e historia de un pueblo y el origen o raices de una

comunidad.

Esta tradiciobn es importante porque ayuda a preservar cultura la identidad de



cada personay el patrimonio de una nacién (Sanchez, 2017). La practica oral es
el inico medio que conserva historia y cultura, al difundir memorias que no estan
escritas en papel. Esta es la manera de viajar y recordar el pasado, las
costumbres antiguas de un pueblo y que en la actualidad todavia algunas siguen
presentes en el vivir del dia a dia de las personas, como por ejemplo la forma de
vestir y la forma de hablar, esto vive en cada persona y en muchos casos de
manera inconsciente, por eso es importante practicar esta tradicion para poder
entender de donde proviene cada uno y asi mismo saber cédmo construir las

sociedades futuras, sin perder la identidad cultural.

Sin embargo, lo importante de la tradicion oral no es tan solo la conservacion de
la historia, sino que también brinda conocimiento, valores, busca razones y
explicarlas, ademas formar parte del entretenimiento, que sirve como actividad

relajante y distractora para el ser humano (Sanchez, 2017).

También Victor Montoya afirma que:

Desde tiempos muy remotos, los hombres han usado el velo de la ficcién o de la
simbologia para defender las virtudes y criticar los defectos; y, ante todo, para
cuestionar a los poderes de dominacion, pues la fabula, al igual que la trova en
la antigua Grecia o0 Roma, es una suerte de venganza del esclavo dotado de

ingenio y talento (p. 48)

En otras palabras, esto quiere decir, que las historias ficticias contadas por medio
de la tradicion oral han ayudado a definir de una manera perfecta las virtudes y
los defectos de los seres humanos es, por asi decirlo, una joya oral que puede
ser plasmada en literatura escrita para la educacién infantil, debido a su facil

diferenciacion de conceptos en la historia.

Finalmente, la tradicidn oral es importante para el conocimiento de las personas,
en parte contribuye a la educacion infantil, ademéas ayuda a promover la cultura,

para que esta no se olvide y asi poder conservar la identidad y origen de un



pueblo (Sanchez, 2017).

2.1.3. Leyendas del Ecuador desde la tradicién oral

Ecuador es un pais pluricultural y multiétnico, y sin duda abarca una cantidad
incontable de leyendas populares en cada pueblo o ciudad de la nacién. Pero
antes de analizar las leyendas del Ecuador desde la tradicion oral es

importante saber lo que es una leyenda y de dénde proviene.

Las Leyendas y la Tradicion oral

Las leyendas son conocidas por poseer contenido fantastico y sobrenatural,
al abordar historias increibles para la credibilidad del ser humano, pero,
sobre todo, estos relatos son de épocas antiguas y se han mantenido
presentes por la historia de la humanidad, pero ¢(Cémo se mantuvo vigente
por tanto tiempo? Ciertamente las leyendas se transmiten tradicionalmente
de forma oral y es asi como se mantuvieron existiendo hasta el dia de hoy
(Silva, 1995). El hecho de que aun existan es gracias a esta tradicion de

contar historias a través del habla.

Sin embargo, Ernesto Valenzuela y Valdivieso (2011) dice que, el concepto
de leyenda es ambiguo y no se ha hecho un consenso para interpretarlo de
una misma manera, ademas, menciona que la leyenda se clasifica en
subgéneros diferentes, ya que abarca temas diversos, algunos reales y otros
irreales, que la ciencia no toma en cuenta como tema de investigacion por
ese mismo motivo. También argumenta que se puede tomar como forma de
investigacion psicologica, dado a que se puede interpretar el pensamiento

del autor por medio de su obra y asi mismo de sus protagonistas.

Segun Gennep (1982) la leyenda es perteneciente al género literario popular
o folklérico. Aunque no se sabe con certeza el origen de las leyendas, se

cree que fue en la época de la conquista durante el siglo XVI, con la llegada



de esclavos africanos como mercancia a tierras americanas. Estos se
encargaban de contarse historias entre si y las compartieron con los indios
que sufrian la misma suerte, volviéndolas una tradicion para América.
(Montoya, 2004).

Al respecto, Ernesto Valenzuela y Valdivieso (2011) menciona que, durante
el siglo XIX, en algunos paises del continente europeo surgio el folklore. En
ese siglo se recolectaba todo lo referente a las leyendas y cuentos, entre
otras tradiciones de poblaciones pequefas alejadas de las grandes ciudades
y de bajos recursos. La perdurabilidad de las leyendas hasta entonces ha

sido transmitirlas por expresion oral y de generacién en generacion.

Ademas, las leyendas y su tradicion de contarlas son considerada una forma
de integracion y comunicacion con las personas de una misma o diferente
cultura, una vinculacion entre el ser humano. La tradiciébn para contar una
leyenda ha sido de forma oral, en un determinado momento, muy comun era
en las noches, rodeados de una calida fogata, un ambiente que a primera
vista resulta reconfortante, y ese momento calido es el instante perfecto para
la conexion entre las personas, y al mismo tiempo se comparte cultura entre

individuos.

No esta demas decir que la leyenda al ser transmitida por medio de la
narracién oral, de generacion en generacion, corre con la posibilidad de
cambiar parte de su historia. A medida que el tiempo avance, el relato avanza
pasando por mas personas y a su vez mas cambios sufre el contenido,
inclusive la espina de la historia y personajes, dejando al mundo dos o mas

versiones de dicha leyenda.

La memoria posee rupturas y quiebres, se va transformando en imaginario
social, consecuencia de la relaciéon de las comunidades tradicionales con
practicas y discursos de la modernidad. En este sentido, la oralidad actualiza

aguellos sentidos todavia necesarios para una determinada comunidad, pero
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olvida aquellos que ya no cumplen ninguna funcion (Cocimano 2006, p. 25).

Dicho esto, el Ecuador es poseedor de esta tradicion y con ella varias mitos,
fabulas y leyendas. Al ser un pais andino es rico en diversidad étnica y

cultural.

Leyendas Ecuatorianas

Muchas son las leyendas, mitos e historias que se cuentan y se han contado
desde la antigledad, principalmente por el medio oral. Muchas de estas
cuentan origenes de estructuras o lugares muy antiguos. Otros poseen como

estelares a criaturas de la mitologia ecuatoriana (Sanchez, 2017).

Algunas de las leyendas han llegado a ser tan populares que las
inmortalizaron en escritos transformandose en cuentos, pero sin dejar de
llamarse leyendas. Estas son algunas de las leyendas populares del Ecuador

difundidas por tradicion oral y a su vez escrita:

-La caja ronca: la leyenda trata de dos muchachos amigos que por olvidar
cierto encargo de su padre salen por la hoche a cumplirlo y se encuentran
con una procesion de cuerpos encapuchados flotantes, llevando velas largas
apagadas, en la mitad, montado en una carroza estaba un ser con cuernos
curvos y cerca de él un ser de color blanco llevando un tambor que sonaba
“tararan-tararan”, los muchachos reconocen la caja ronca y se desmayan, a
la mafiana siguiente despiertan con velas de la procesion de la noche
pasada, al instante y frente a sus ojos se transforman las velas en huesos

de muerto.

-Las brujas de Ibarra: cuenta la leyenda que hace afios, varias personas
escuchaban a las brujas sobrevolando la “ciudad blanca”, y estas brujas

transformaban a las personas en animales o simplemente los desaparecian.
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-La Maria Angula: cuenta la historia de Mariangula, una muchacha que le
dejaron el encargo de comprar tripas, pero ella se gasté el dinero, entonces
decide ir a un cementerio y sacarle las tripas a un cadaver para llevarselas
a su madre. En esa misma noche, el cadaver busca a Mariangula pidiéndole

gue le devuelva las tripas.

-El guagua auca: la leyenda trata de un nifio que llora cuando alguien esta
de noche por las calles, haciendo que las personas se le acerquen ayudarlo
y en el momento que lo tienen en sus brazos él se transforma en un demonio

llevando a sus victimas al infierno.

-La dama tapada: dice la leyenda que la dama tapada se aparece a hombres
gue caminan solos y borrachos por altas horas de la noche, seduciéndolos y

conduciéndolos hacia a su muerte.

- La leyenda de Cantufia: esta historia se desenvuelve en la época colonial.
Un indio quitefio tenia el deber de construir el Atrio de San Francisco, ya que
si no lo hace iria a la carcel, desesperado pide ayuda a un hombre de ropaje
rojo y muy larga barba que pasaba por ahi. Este le promete construir el atrio
en su totalidad a tiempo, pero a cambio se queda con su alma. El indio
acepta, ya cuando era tiempo de terminar, quita una de las piedras del atrio,

anulando el trato con el sefior de rojo, quien resulté ser un demonio.

-El' huacaysiqui: es la historia de un joven que abandona a su enferma madre
para poder casarse con la chica que ama, un dia ella muere, y el solamente
dijo -ya habra tiempo de llorar-, esto hizo enfadar a los dioses incas, los
cuales lo transformaron en un ave aberrante, quien ahora esta lejos de su
esposa e hijos. Hasta ahora dicen que se puede escuchar su llanto por las

colinas.
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Estas fueron algunas de las leyendas mas conocidas por varios pueblos del
Ecuador y que han sido transmitidas por medio de la tradicién oral. Algunas
de las leyendas fueron tan populares que se las han escrito inclusive en

libros, como es el caso de la leyenda de Cantufia.

2.1.4. Las leyendas y mitos del pueblo otavaleiio

En Ecuador existen una gran cantidad de lugares misticos y mitolégicos, que
guardan en ellos leyendas fantasticas para la sabiduria cultural de la gente. Uno
de estos lugares es la provincia de Imbabura, ubicada en la region Sierra del
Ecuador, y dentro de esta esta la ciudad Otavalo, aunque es una ciudad pequefa
es la duefia de un sin fin de historias fantasticas pertenecientes a su propia
cultura y creencia, sin mencionar que muchas de sus historias, hada mas, han
sido contadas por medio la tradicion oral. A continuacién, esta una lista de

algunas de las leyendas y mitos que se conocen por Otavalo.

-La chificha: es la historia de una bruja llamada chificha, con forma de mujer, que
poseia dos bocas, una en su rostro y otra en la nuca, comia nifios que se perdian

en el bosque. Los comia con su boca de la nuca.

-La piedra musical: trata de una piedra ubicada cerca de la popular cascada de
Peguche, los lugarefios y pueblerinos de sus alrededores afirman que tiene
poderes magicos musicales, el mito trata de que, si llevas un instrumento recién
hecho y lo dejas reposar cerca de la piedra por toda la noche, en la mafiana

tendra un sonido unico y peculiar

-El arbol de la fertilidad: este arbol, al igual que el mito anterior, nace de los
bosques que rodean la misma cascada, en el mismo lugar los guias cuentan que
ese arbol como lo describe su nombre hace fértiles a las personas que se le

acerguen y lo toquen
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-Los amores del taita Imbabura: esta es la historia de amor entre el volcan
Imbabura y Cotacachi que esperaron muchos afios para declararse su amor y

asi procrear las montafias que les rodean.

Muchas de las leyendas inclusive son anécdotas que forman parte de tradiciones
familiares y que han sido contadas de generacién en generacion, como el caso
de la familia Jaramillo de Otavalo, quienes tienen muchas historias familiares
macabras y fantasticas, para contar. Rodrigo Jaramillo, quien ahora es una
persona de edad muy avanzada, solia ser visitado varias veces por un duende
en sus afios de recién casado, este ser lo perseguia hasta llevarlo a la laguna
de San Pablo para ahogarlo. Esta es una de las tantas historias, a las que se les
puede atribuir el nombre de leyenda de la tradicion oral.

2.1.5. El lechero y lalaguna de San Pablo: versiones

Como se ha mencionado en los apartados anteriores, la tradicién oral tiende a
cambiar la estructura de una leyenda a medida que avanza de boca en boca por
generaciones. Tomando eso en cuenta, en este apartado se hablara de cierta
leyenda popular en Otavalo y en Imbabura, se trata de la leyenda del origen de

El lechero y la laguna de San Pablo.

La peculiaridad de esta leyenda es que posee dos versiones distintas, una de
ellas es muy popular en Internet, entre los indigenas, y demas medios; al
contrario de la otra que no se ha contado por medio de una red comunicativa
tecnoldgica ni escrita, y es popular entre los mestizos, solo ciertas familias de la
ciudad la conocen. Ambas versiones se han transmitido por medio de la tradicion

oral.

Esta primera version es la mas popular entre los indigenas en Imbabura e
Internet: el relato es una historia de amor que trata sobre las tribus indigenas en

la época de los espafioles que, por azar del destino, cruzaban por tiempo de
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sequia para sus cultivos y ellos ofrecian un tributo, que era la hija de un indio de
la tribu. Resulta que esta mujer tenia un novio, quien se enterd del sacrificio e
inmediatamente tom6 a su chica y huyeron juntos, al poco tiempo fueron
capturados por la tribu. EI hombre muere en la laguna y la mujer donde ahora
esta el arbol lechero. Hasta ahora, cuando una persona arranca una ramita del
arbol, se puede ver como caen las lagrimas blancasa de la mujer triste que murio

lejos de su amado. (Una leyenda de amor marcada, 2015)

Segunda version de la leyenda, menos conocida y Unicamente contada por la

difusién oral.

esta historia se desenvuelve en la época de la conquista espafiola, se dice que
en el lugar donde ahora reposa la laguna de San Pablo era una enorme hacienda
espafiola donde vivia un hombre que era bastante malvado y avaro con la gente
visitante, este hombre tenia familia y una sirvienta mestiza a la que trataba mal.
Un dia un vagabundo se acerca a tocar la puerta de la hacienda, queria algo de
agua porque estaba sediento y enfermo, el hacendado abri6 la puerta, lo mird
todo con sarpullidos y la piel muy destruida, con asco le eché de la entrada de
su casa y solto a los perros, la chica sirvienta presencié todo, y una vez retirado
su jefe ella tomo pan y agua de la cocina y se lo dio al hombre. Ella limpié sus
heridas con agua y le dio de comer. El mendigo le dice que es Dios, ella no le
cree, este hombre le deja un mandato, que consistia en que, a la media noche
de ese dia, ella tomara lo mas importante y trepe hacia la loma o montafia mas
cercana, y a pesar de lo que escuche no debe voltear a ver. La mujer, dudando,
a la media noche sale y trepa a la montafia, mientras tanto un estruendo suena
detras de ella, eran voces como salidas del infierno y llegando a la colina, la chica
no soporta la tentacion volteando la vista y se sorprende al ver que toda la
hacienda ya no esta, y en su lugar estaba la laguna de San Pablo,
inmediatamente ella se paraliza y comienza a transformarse en un arbol, al que

ahora se lo conoce como el lechero.
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2.2. Filmes para el rescate de tradiciones orales

En este apartado se dard a conocer el producto del proyecto, teniendo en
cuenta a los metrajes que formaron parte de la historia del Ecuador, analizar
el vinculo entre el cine y las tradiciones, y cuéles de ellos se basan en

leyendas.

2.1. Origen e historia del cine de Ecuador

En el aflo de 1910, en la ciudad de Guayaquil, aparece la primera productora
audiovisual, que también era distribuidora, con Eduardo Rivas y Francisco
Parra como propietarios, también crearian la primera sala de cine
denominada Edén (Avilés, 2013).

La primera compariia de cines se crea en 1914, en la cual se exhibian tan
solo series informativas y documentales. El primer largometraje no aparece
sino hasta 10 afios después de la creacion de esta compafiia de cines, este
metraje se titulaba El tesoro de Atahualpa dirigido por Augusto San Miguel,
y a su vez, el 24 de noviembre de ese mismo afio, estrena la segunda cinta
Se necesita una guagua inspirada en el fraude electoral de esa fecha por el
partido liberal. En 1939 el guayaquilefio cineasta muere, a su funeral asistio
multitud de gente (Avilés, 2013).

Aun con la muerte de este personaje que ha sido un gran referente en la

historia de la cultura y el cine, este arte continu6 hasta la fecha de hoy.

En la década de los 50 se empiezan a proyectar peliculas para promocionar
el turismo, siendo el gobierno el patrocinador. Después, a finales de los afios
60, nace la coproduccién con el cine mexicano, que incluyeron filmes con
paisajes ademas de artistas famosos, como el caso de Ernesto Alban y Julio
Jaramillo. En los afios 70 surge el boom petrolero, y graban la cinta del

presidente Rodriguez Lara, siendo como un testimonio a las obras como el
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oleoducto transecuatoriano. En el 77, la televisora Ecuavisa realiza un
concurso de cortometrajes, siendo este el primero en la historia. No es hasta
1982 en que la Cinemateca Nacional realiza la primera proyeccion de
cortometrajes ecuatorianos, donde se mostraron varias obras nacionales
(Avilés, 2013).

En el 86, convocan a la primera reunién de cineastas ecuatorianos en la
provincia de Azuay para realizar balance de la produccion de cine en el
Ecuador, a finales de esa misma década comienzan a viajar a estudiar cine
internacionalmente en Cuba, ademas, la Cinemateca Nacional recupera 200
filmes, algunos de ellos datan de los afios 20, declarando al cine como parte
del patrimonio del Estado. Desde ese entonces, la Casa de la Cultura
Ecuatoriana es delegada de la custodia de estas cintas, alojandolas en la

Cinemateca Nacional (Avilés, 2013).

2.2.2. Géneros cinematograficos con mayor acogida en el Ecuador

En la actualidad hay una gran cantidad de cineastas encargados de crear
una historia para llevarla a la pantalla grande, y Ecuador no es la excepcion.
Directores como Sebastian Cordero, Xavier Andrade o Tania Hermida, entre

otros, han dejado un legado en la filmografia ecuatoriana actual.

Segun el documentalista cineasta Diego Arcos, que public6 en su pagina
oficial una lista de las nueve mejores peliculas ecuatorianas hasta enero del
2013 estarian:

-Mejor no hablar de ciertas cosas (2012): un drama de vida, dirigido por
Xavier Andrade. Cuenta la decadente vida de dos hermanos envuelta por el
camino de las drogas. “Un drama de vida bien manejado, sin exageraciones
y dejando que la convulsionada realidad de estos dos personajes llegue de
manera rotunda al alma de cada uno de los que vea la pelicula” (Arcos,
2013).
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-Qué tan lejos (2006): un filme de Tania Hermida. La historia narra el viaje
de dos mujeres en medio de una huelga nacional. A medida que la pelicula
avanza y ellas su viaje por el pais que recorren, se van conociendo varios
personajes peculiares de los cuales ellas aprenderan y, por encima de todo,
aprenderan de si mismas. “Una de las peliculas ecuatorianas que en su
historia se aleja mas de las terribles problematicas sociales que afectan

barrios y hogares latinos” (Arcos, 2013).

-Pescador (2012): dirigido por Sebastian Cordero, director mas conocido del

cine contemporaneo del Ecuador. El actor Andrés Crespo encarna a
Blanquito, un pescador de 30 afios que busca una mejor vida y esta lo
sorprende con un cargamento de cocaina abandonado en la playa (Arcos,
2013).

-Ratas, ratones y rateros (1999): “las razones en algunas mediocres vidas
que cambian el destino de muchos” (Arcos, 2013).

Un filme a cargo de la direccion de Sebastian Cordero, el mismo director del
Pescador. Esta cinta cuenta la historia de Salvador, un joven sagaz con una

vida revuelta por su primo que acaba de salir de prision.

-Prometeo deportado (2010): Fernando Mieles como director del metraje de
drama, este filme tiene como trama la deportacion y como es una vida de

ciertas personas atravesando este problema (Arcos, 2013).

-En el nombre de la hija (2011): esta historia, ambientada en 1976, cuenta
la vida de una nifia de nueve afos y su abuela, que ambiciona cambiarle el
nombre a Dolores, ya que el nombre que le dio su padre no lo acepta, por
ser socialista y ateo. Este film estuvo a manos de la direccion de Tania
Hermida (Arcos, 2013).

-1809-1810: Mientras llega el dia (2004): “Sin dudarlo y de largo la pelicula
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con mejor vestuario y ambientacion de época que se haya hecho en
Ecuador” (Arcos, 2013). Una cinta dirigida por Camilo Luzuriaga y, como su
titulo muestra, trata de los acontecimientos que sucedieron en Quito, entre
los afios 1809 y 1810.

-A tus espaldas (2011): “Simpatica y como dirian muchos: bien hecha”
(Arcos, 2013). Dirigida por Tito Jara, el filme muestra la diferencia social que
tienen los del norte del Quito con los del sur.

-La Tigra (1990): filme dirigido por Camilo Luzuriaga, se basa en un cuento
de José de la Cuadra. “El montaje en pleno campo montubio ecuatoriano, las
tradiciones, creencias, trato a la mujer, tetas y direccion prudente de todo el
entorno que se logro poner en pantalla le da suficientes méritos a esta obra”
(Arcos, 2013).

2.2.3. La cinematografiay las tradiciones

Si bien es cierto, los ecuatorianos tienen numerosas tradiciones, pero se ha
hecho frecuente dltimamente encontrar salas de cine llenas para ver una

produccion nacional (Avilés, 2013).

La cinematografia es considerada patrimonio nacional de la cultura, como se
menciona en apartados anteriores. El cine es una forma de contar historias,
al igual que la tradicién oral para contar leyendas. Considerando que el cine
en las ultimas décadas ha ido evolucionando y a su vez mejorando, dado que
las nuevas generaciones se forman en el extranjero y regresan a Ecuador
para hacer cine nacional, como lo fundamenta Jericoh Avilés en su proyecto
con los datos del Consejo Nacional de Cine, que indica que antes se
estrenaban dos o tres cintas anuales y en estos tiempos se estrenan mas de

seis.

Aprovechando estos acontecimientos, sobre el crecimiento positivo del cine

nacional, podria tomarse como via factible el preservar y difundir tradiciones
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olvidadas, por este medio audiovisual. En vez de quedarse en el olvido estas
tradiciones en escritos dentro de un archivo de una biblioteca, se podrian
subir a las plataformas como Netflix o Cnt play para promover
audiovisualmente leyendas, mitos y demds tradiciones que han ido

despareciendo poco a poco.

Promover, apoyar, desarrollar y financiar actividades y proyectos que
garanticen diversidad en la oferta cultural, desde la produccién nacional de
contenidos, es uno de los postulados centrales de la Constitucion del
Ecuador bajo el cual se alinea la gestibn del Consejo Nacional de
Cinematografia (Avilés, 2013, p. 46).

2.2.4. Metrajes basados en leyendas de la tradicion oral ecuatoriana

El Ecuador es el responsable de crear leyendas entre la gente sobre origenes
de personajes emblematicos, ademas de tener costumbres y tradiciones de una
cultura hermosa. Esto se ha estado perdiendo con el tiempo, pero hace afios se
han tomado medidas al respecto creando y financiando proyectos que recuerden
a cultura entre la gente, llevando asi a exponer y proyectar material audiovisual
gue resguarde el objetivo de salvaguardar la cultura y costumbres. Aunque ya
fue hace afios que dieron esta iniciativa, todavia se puede incentivar a las
personas apasionadas por el arte a crear material que inspire y recuerde estas
costumbres y tradiciones que vuelven a este pais un lugar mistico ante los ojos

de todos.

Metrajes basados en leyendas de Otavalo: en Otavalo se ha ido utilizando en
poca medida este recurso para que las personas no dejen de lado la esencia de
lo que realmente son, esa cultura que hace a Otavalo una ciudad hermosa en
toda la regién andina. En el 2012, un cineasta espafiol llamado Pepe Vidal
documentd parte de la cultura de esta ciudad, inmortalizando en su filme la
artesania de Otavalo y, muy especialmente, del mercado artesanal, conocido

como la “Plaza de los Ponchos”, que fue parte central de su historia en el filme
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(Mafiana presentan documental de la, 2012).

En esta pequefia ciudad no habido més que dos adaptaciones mas conocidas,
a cuentos o leyendas. Estas son:

-Sara la espantapajaros (2006): dirigida por Jorge Vivanco y basado en un
cuento infantil del otavalefio Luis Flores Ruales, a quien le gusta meter a
personajes de la mitologia andina en sus historias y ademas fue guionista del
filme.

Este proyecto aparecié de la iniciativa de varios jévenes que querian vivir por si
mimos la interculturalidad verdadera de Otavalo, a través de la recuperacion de
la identidad y tradiciones como la tradicion oral (Otavalo presenta su primer
largometraje, 2008).

-La chificha (2003): esta pelicula fue adaptada a la leyenda con su nombre, que
narra la historia de un ser mitolégico poseedor de una segunda boca que degusta
la carne humana, especialmente de nifios. Escrita y dirigida por Rogelio Viteri,
utilizando como locaciones zonas de la cascada de Peguche y rodada con
actores indigenas de Otavalo con experiencia en teatro (Otavalefios
protagonistas de una magica produccion, 2003).

Otavalo es una ciudad que alberga misticismo, muchas leyendas, cuentos,
origenes de lugares muy frecuentados por turistas acerca de la misma. Con el
pasar de los afos, la cultura se ha ido olvidando o modificando, quiere decir que
gran parte de su magnificencia, sus origenes y costumbres se han ido perdiendo

considerablemente.
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CAPITULO Il
DISENO DEL ESTUDIO

3.1. Planteamiento del problema

El problema consiste en la pérdida de tradiciones y cultura por parte de las
nuevas generaciones, a medida que avanza el tiempo el problema se hace
grande y de dificil solucion. La tradicién oral se encuentra en desaparicion, la
forma de comunicacién y la manera de compartir historias misticas esta en
decaimiento, debido al crecimiento en la tecnologia que facilita la interaccién sin
necesidad de una presencia fisica para el procedimiento y también a la falta de
costumbre tradicional que identifica a una cultura natal, como es la tradicion oral
de contar mitos y leyendas. Consecuentemente estas historias, debido a la
pérdida de tradicion, estan desapareciendo junto con la cultura.

“Es logico suponer, entonces, que estas leyendas no llegan a conocimiento
publico porque se encuentran guardadas, olvidadas o también perdidas en los
archivos del recuerdo, y de esa forma se nos niega el conocimiento de las
tradiciones orales de los pueblos indigenas, que dan tanto valor a la literatura

indigena, sin explicar razones” (J. Bucaro, 1999, p. 4).

Se ha optado por estudiar este tema, dado a los problemas dichos anteriormente.
La preservacion de las tradiciones culturales es de suma importancia debido a
que la cultura es considerada patrimonio nacional y el legado de una identidad
cultural. Salvaguardar es lo que se debe hacer para que no se pierda la forma

tradicional de contar historias misticas y relatos fantasticos de los antepasados.
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El tema de la identidad cultural es sumamente importante ya que, si se pierde
esto, con el tiempo desconocerdn sus propias raices historicas, no sabran de
donde vienen y si se deja tiempo correr sin hacer algo al respecto la posibilidad
de recuperar su historia sera nula. Un pueblo o comunidad sin saber quiénes

son, de donde vienen y muy posiblemente no sabran a donde tienen que llegar.

Para concluir, se puede decir que afortunadamente este problema es reconocido
por muchos, pero no se hace mucho al respecto y lo poco que se hace no es
suficiente. Ahora que el ser humano es mas vidente y reacciona mejor a las
imagenes, como lo dice Sartori, (2012). Entonces es muy acertado pensar que
reaccionarian y aprenderian mejor de la cultura por medio del producto

audiovisual.

3.2. Preguntas

3.2.1. Pregunta general

¢, Como producir un piloto de una miniserie, basado en la leyenda otavalefa El

origen de la laguna de San Pablo y el lechero?

3.2.2. Preguntas especificas

1.- ¢ Qué tradiciones orales existen dentro del pueblo otavalefio?

2.- ¢ Coémo se puede adaptar la leyenda El origen de la laguna de San Pablo y el

lechero a un guion cinematografico?

3.- ¢ Qué tipo de ambientacién es la apropiada para el desarrollo del producto en
relacion a la leyenda objeto de estudio?
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4.- ¢Qué caracteristicas de la leyenda deben incorporarse a la produccion del

piloto de la miniserie?

3.3. Objetivos

3.3.1. Objetivo general

Produccion del episodio piloto de ficcion, de la miniserie llamada “el lago y el
arbol” basada en la tradicional leyenda oral La laguna de San Pablo y el Lechero,
originaria en el cantén Otavalo, para preservar parte de la cultura del otavalefio.

3.3.2. Objetivos especificos

1.- Investigar sobre las leyendas de tradicion oral del pueblo otavalefio

2.- Adaptar la leyenda El origen de la laguna de San Pablo y el lechero a un

guion cinematografico de ficcion.

3.- Indagar sobre la ambientacion de la época en la que se desarrolla la leyenda

para el disefio de produccion del filme.

4.- Grabar cada escena en el set tomando en cuenta lo investigado junto con el

plan de rodaje para un posterior montaje del piloto de la miniserie.

3.4. Metodologia

3.4.1. Contexto y poblacion

Este proyecto se llevara a cabo en la ciudad de Quito (Ecuador), como parte del
proyecto de titulacién para la carrera de Multimedia y Produccion Audiovisual en
la Universidad de las Américas (UDLA), desde marzo del 2018 a Julio del 2018.

El target al que va dirigido el presente proyecto es a personas de distinta edad y

género, que tengan acceso a un ordenador, con habilidad de usar Internet, para
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la reproduccién de videos y que sean de nivel socioeconémico quintil dos en
adelante. No ser& posible disfrutar de la experiencia del proyecto a las personas

no videntes o que tengan algun problema ocular que dificulte su vista.
3.4.2. Tipo de estudio

El tipo de estudio a realizar es cualitativo, ya que la intencion es indagar la
leyenda a través de algunas personas que saben de ella.

3.4.3. Herramientas que utilizar

La herramienta que se tomaré en cuenta para este estudio son las entrevistas,
con ellas se quiere demostrar que la leyenda existe a través de la tradicion oral

y no en libros.

Modelo de entrevista

¢,Conoce la leyenda del lago San Pablo y el lechero?

¢, Conoce mas de una leyenda referente al lago San Pablo y el lechero?
¢, Qué leyenda conoce del lago San Pablo y el Lechero?

¢,De donde conoce la leyenda?

¢, Ha visto la leyenda plasmada en una pelicula o filme?

¢,Ha encontrado la leyenda en libros?

Entrevistados

1. Edwin Rodrigo Jaramillo Jaramillo — 49 afios

2. Katia de las Mercedes Guzméan Pazmifio — 43 afios
3. Yolanda Jaramillo — 68 afos
4

. Cecilia Guzman — 53 arfos
3.4.4. Tipo de anélisis

El tipo de analisis para este estudio es cualitativo debido a que se realizara
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entrevistas que aporten con datos para la investigacion y que argumenten este
escrito, para poder producir el piloto de la forma mas fiel a la leyenda tal y como

cuentan los entrevistados.
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CAPITULO IV
DESARROLLO DEL PRODUCTO AUDIOVISUAL

4.1. Preproduccion.

4.1.1 Guion literario

Uno de los principales documentos para la preproduccion de un filme de ficcion
es el guion que en este caso surge a base de la leyenda, asi que para su
realizacion se toma la historia proveniente de la tradicion oral que compitieron
mediante entrevistas, personas que conocian de la leyenda con el autor de este
proyecto y se la transforma en una escaleta, esto nos ayuda para estructurar la

historia que se llevara al filme.

Una vez definida la estructura, se procede a escribir el primer borrador de guion
en celtx.com una interfaz online gratuita para escribir guiones, tanto de ficcion o

cine y television.

Para este caso, se profundizé mas en una historia interna, dentro de la estructura
de la leyenda, sin cambiar la esencia de la historia original que compartieron las
personas en las entrevistas, es decir agregamos antecedentes a los personajes
principales, ademas, se agregd mas personajes los cuales son clave esencial
para la trama del filme y el desarrollo de la protagonista. No se cambi6 lo que
segun la leyenda es el origen del lago San Pablo y el arbol lechero. (ANEXO
GUION LITERARIO)
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Sobre impresién: Basado en una Leyenda de la tradicién oral B ELLAGO YEL..
de otavalo

Después: ECUADOR, EDAD MODERNA NAVIGATION
INT. CUARTO NUNA. DIA

La oscuridad se disuelve, dos ojos con los parpados cerrados
tiemblan debide al movimiente de los globos oculares.

EXT. BOSQUE. NOCHE/SUENO

En primera persona se ve come alquien corre abriéndese camina
por un bosque en la noche, esta lloviendo.

Los cjos siguen en movimiente y se ve su rostro el cual esté
cubierto de sudor, es una mujer NUNA (21 afios) quien estd
recostada en una cama, su cuerpo se mueve mientras duerme
como si tuviera un malestar.

EXT. BOSQUE. NOCHE/SUERO

Nuna corre por medio del bosque con la vista al frente. Se
escuchan grufiidos de perros. En primera persona, los perros
la alcanzan.

INT. CUARTO NUNA. Dia

Los ojos se abren, Nuna se levanta de golpe, su respiracién

se agita. Suena el canto de un gallo, Nuna mira su
habitacién, y suspira.

Nuna abre la cortina de su ventana, se lava el rostro, mira

< ESCRITURAO00:00  CONSIDERACION DO00:00 INSIGHTS & CONTARPAGINAS 27 CONTEO DEPALABRAS 5772 ULTIMA VEZ QUE SE GUARDO NOVEMBER 14,2018 1105 AM 7

Figura 1. Guion desde la interfaz de celtx.com

| o=

Guién_en Octavos.al* @ 25% (CMYK/GPU Preview)

Figura 2. Guion en octavos, interfaz Adobe lllustrator
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Desde la direccion, en el piloto se llevé a cabo un tratamiento audiovisual en

donde se destaco el drama de los personajes en la historia. El argumento se

desarrolla en noches y dias y se cuido la iluminacion. En el dia predominara los

colores claros calidos y las texturas muy marcadas y al anochecer colores

oscuros azulados y verdes con una luz incidente naranja por las velas, esto

ayudo a crear el ambiente antiguo. En el momento del contacto entre los dos

personajes principales se jugé con claro oscuro dando mayor dramatismo. Se

ambient6 la escenografia de acuerdo a lo mas aproximado a la edad moderna.

4.1.3 Guion Técnico

Dentro de los documentos necesarios estd el guion técnico, que indica cada

corte, el valor de plano y composicion en cada escena, tal cual el director

interprete visualmente en el guion y quiera que se vea en pantalla. (ANEXO

GUION TECNICO)

EL LAGO Y EL ARBOL

setor: Raul Jaramillo

Director de Fotografia: Danny Riera

PLANO|VALOR DE PLANO DESCRIPCION Notas y Disdlogos Locacién

INT. CUARTO

2A General Nuna en la cama No se nota g muj NUNA. DiA
INT. CUARTO

28 Detalle Movimiento globos oculares Macro NUNA. DiA
EXT. BOSQUE
A Subjetivo Persona corriendo sobre la lluvia "Suefio Grabar a pocos frames por segundo NOCHE/SUER
| | INT. CUARTO

1A Medio abierto a General S de los movimientos de nuna NUNA. Dia
e 0 a Nuna en 3persona, regresa a ver los perros primera |EXT. BOSQUE
5/A Americano a Sunjetivo Nuna corriendo, escucha perros, es alcanzada NOCHE/SUER
| INT. CUARTO

5A Detalle Nuna abre los ojos NUNA. Dia
INT. CUARTO

58 Primer Plano Abierto Nuna despierta presipitadamente NUNA. DiA
INT. CUARTO

5/C Plano general MNuna regresa a ver su cuarto y esta todo bien NUNA. DIA
| INT. CUARTO

5D Plano medio abierto MNuna abre la cortina Abre la cortina por la que va a salir a hablar NUNA. DiA
INT. CUARTO

5 Detalle Se lava el rostro NUNA. DiA
La compaosicion debe ser igual al momento ue regresa a ver el INT. CUARTO

Plano medio abierto |Nuna mira su brazo, se recoge el cabello y se viste, regresa a ver Lago "FINAL NUNA. DiA

Figura 3. Guion técnico realizado en Excel

EXT. ENTRADZ
DE LA
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4.1.4 Propuesta de Arte

Para conseguir este documento, con base lo que dice el guion literario, se debe
tomar en cuenta varios factores, época donde se desarrolla la trama, que ropa
se usaba, cual es la ambientacién en cada escenografia, las referencias de la
época, estd la edad moderna en Ecuador, afio 1600 a 1700 después de la
conquista espafiola y por ultimo y no menos importante la paleta de colores
donde se propone los colores que van a predominar en pantalla. Para mayor
ayuda se realiza lo que se llama un moodboard para describir cada cosa que se
necesite por arte. (ANEXO 3 PROPUESTA DE ARTE)

REFERENCIAS EPOGA

Figura 4. Moodboard referencias de época

4.1.5 Disefo visual de personajes

Se disefid un boceto de cada personaje, tomando en cuenta las referencias de
la época que compartié el departamento de arte con su propuesta pasada, en
este caso se prosiguio a realizar moodboards de cada uno de los personajes. En
el caso de Nuna (la protagonista) se tomé como referencia a una mestiza de la

edad moderna, con estilo y vestimenta de campesino u empleado, vistiendo asi
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ropa sencilla y no muy llamativa. (ANEXO 4 DISENO DE PERSONAJES)

NUNA

Figura 5. Bocetos del disefio estético de Nuna

4.1.6 Plan de rodaje

Para el rodaje, lo que se necesit6 indispensablemente es un plan de rodaje. Un
documento de que describa cuantos planos se graba en ese dia y cuantas
escenas, esto ayudod a vestuario y a continuidad en el rodaje. (ANEXO 5 PLAN

DE RODAJE)
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Plan de rodaje_lagoy el arbol.pdf

Figura 6. Plan de rodaje

4.2. Produccion.
4.1.1 Rodaje

Llegado el momento decisivo, donde todo lo que organizaste en preproduccion
se ve reflejado en escenografia, actores e iluminacion para la produccion filmica.
Para este paso se sigue un muy organizado protocolo donde juegan jerarquias
entre el talento humano para que haya un orden y mejor desempefio en el rodaje.
Para el rodaje del piloto se preparo de antemano un plan de rodaje para saber
con gqué escena y plano empezariamos, una vez en el sitio, arte y escenografia
se encargaba de dar vida al primer escenario en que se desarrollaria la primera
historia. Al mismo tiempo maquillaje y vestuarios transformaba fisicamente a los
actores lo mas semejantes a los disefios mostrados anteriormente. En el rodaje
se consiguid seguir el tiempo acode al cronograma y asi se pudo terminar a
tiempo el primer dia. (ANEXO 6 SET)



Figura 7. Set, salon de estar hacienda Antonio

Figura 8. Set, Cuarto Nuna
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4.1. Postproduccién.

4.1.1 Montaje o edicién

Para la postproduccion el montaje o edicion es lo mas importante debido a que
es el proceso donde se unen las mejores tomas consideradas por el director,
para dar un sentido y construir la historia a base de lo que dice el guion, asi
mismo sucede con este filme, las tomas fueron revisadas y escogidas para
montarlas en una interfaz de edicion de video como Adobe Premiere Pro o Adobe
After Effects y posterior a eso vincular los audios del sonido directo con las tomas

de la camara.

En este caso, el montaje sucede por escenas, para posteriormente unirlas por
secuenciay no por tomas, esto se realizo para mejor rendimiento del computador
y evitar un export del video de mas de 10 horas. (ANEXO 7 POSTPRODUCCION
SCREEN)

B Adobe Premiere Pro CC 2018 - DALAGO_TESIS\premiere_cortes\ESC_CUARTO NUNA_1 * - [=] X
File Edit Clip Sequence Ma Help

Figura 9. Montaje en Adobe Premiere - Nuna despierta de sus pesadillas
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Figura 10. Montaje en Adobe Premiere — Antonio mira el cuadro

4.1.2 Colorizacién

Este es el ultimo paso para la postproduccion que se realizara en este proyecto,
antes de colorizar se debe hacer una correccion de luz y de color por si el balance
de blanco esta mal ajustado, después de eso se modificara el color para darle
un look cinematografico, acentuar la sombra, y los rasgos del rostro, como se
rodd en 4k tenemos mas pixeles para una colorizacion mas precisa, ademas se
puede escalar en FullHD 1920x1080px para reduccién de cualquier ruido en la
imagen debido a falta de luz. (ANEXO 7 POSTPRODUCCION SCREEN)



Figura 11. Toma flat, Antonio mira el cuadro

Figura 12. Toma postproducida, Antonio mira el cuadro
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4.1.3 Sonido

El sonido una vez empatado con las tomas se procede a realizar el disefio de
sonido el cual se realiz6 con el software Adobe Audit ion, agregando sonidos de
golpes, pasos, llamados foley y musica que acomparie al ambiente narrativo. Los
primero que se hizo fue limpiar los dialogos hasta donde se pueda, ya que no
habia posibilidad de doblajes con actores, después se prosigue a agregar los

foley’s y finalmente la musica que refuerza la narrativa de cada escena y

actuacion. Este proceso se realizo al final cuando el corte 0 montaje ya estaba
listo. (ANEXO 7 POSTPRODUCCION SCREEN)

Figura 13. Mezclay disefio de sonido en Adobe Audit ion
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Dado lo investigado, se puede concluir que no hay suficientes registros para
indagar fisicamente sobre las leyendas de la tradicion oral, ya que al ser oral no
suele estar en libros, por lo que se optd por entrevistar a personas conocedoras

de la leyenda que se baso este piloto.

A pesar de no tener los suficientes datos de la leyenda, se pudo adaptar de la
mejor forma un buen guion con una historia sélida y completa para el propésito
del filme. Este proceso se logro a través de las entrevistas que recopilaron
informacion necesaria de la trama de la leyenda, contada por diferentes

personas.

Ademas, se pudo recolectar informacion suficiente y los recursos para un disefio
de produccion bastante fiel a su época y a los disefios de personajes, esto es
debido a que en Otavalo todavia en la actualidad hay vestimentas tradicionales
por las calles y en ferias, muy similares a la edad moderna, edad en la que se

adapta la leyenda.

Finalmente, con respecto al rodaje, se puede concluir que a pesar de muchos
inconvenientes que retrasaron el rodaje de algunas escenas, se pudo completar
o grabar el material suficiente para el montaje de este piloto y asi con este filme
dard inicio a una historia audiovisual, que prevalecera la leyenda por mucho méas

tiempo que en las palabras.

5.2. Recomendaciones

Con respecto a la investigacion, se recomienda usar entrevistas si el objeto de
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estudio carece de informacion en libros como es el caso de este estudio, asi
podras tener informacion de diferentes personas que conocen la historia que se
busca, para una posterior amalgama de ideas que den luz verde a una unica y
original historia como en el caso de este proyecto que se us6 este método para
lograr una adaptacion a la leyenda que abarca lo mejor de cada version de la

contada por los entrevistados.

También, si se tiene problemas con la escritura de un guion adaptado a una
leyenda, se recomienda tener pensado el inicio y el final, después el desarrollo
dependera de las versiones diferentes que cuenten en las entrevistas y tomar lo

mejor para formar una mejor historia.

Si del disefio de produccion ambientado a una época antigua se trata, lo que se
recomienda es tener una investigacion profunda de la época donde se desarrolla
la historia, es complicado encontrar datos o fotografias de una época donde no
habia camaras, Unicamente la investigacion depende de ilustraciones y libros
donde la vestimenta y ambientacion se acerque a lo deseado. Aparte también
puede preguntar a los mas viejitos conocidos o de la familia que usualmente
tienen idea de como se veia su ciudad o pueblo hace unos 70 afios dependiendo
de su edad.

Ademas, en la preproduccion el director y productor debe anticiparse al cualquier
inconveniente con respecto a locaciones o actores y coordinar soluciones
rapidas con el asistente de direccion. Por otro lado, en el rodaje se recomienda
tener todo listo para evitar problemas con produccion, la comunicacion es lo mas
importante, informar a tu inmediato superior de cualquier novedad tanto negativa
como positiva en el rodaje es primordial para solucionar problemas o dar nuevas
ideas, en otras palabras, respetar las normas de protocolo es lo primero a tomar

en cuenta al momento de una produccién.

Finalmente, se recomienda utilizar este proyecto como ayuda para la realizacion

de trabajos similares futuros de siguientes generaciones, para que sepan que a
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pesar de los inconvenientes que surja dia tras dias y hasta en el momento del
rodaje se puede solucionar y ese el reto, solucionarlo o tal vez ver una forma de

aprovechar ese problema para beneficio del proyecto.
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ANEXO 1
GUION LITERARIO

"EL LAGO ¥ EL AREBOL"
Escrito Por:

RAOL, JARAMILLO

Una leyenda da la tradicién oral de otavalo.



OSCURIDAD :

Sobre impresién: Basado en una Leyenda de la tradicidn oral
da oOtavalo

Después: BECUADOR, EDAD MODERMA
INT. CUARTO NUmMa. DI

La oscurldad se disuslwve, dos ojos con loe parpados cerrados
tiemblan debido al movimiento de los globos oculares.

EXT. BOSQUE. NOCHE/SUBHO

En primera perscna s2 ve como alguien corre abriéndose camino
por un bosque en la noche, esti lloviendo.

INT. CUARTO NUMA. Dia

Log ojos siguen en movimiento y se ve su roatro el cual esti
cublerto de sudor, es una mujer NUMA (21 afios) quien esti
racostada en una cama, 28U Cuerps 2a mueve mientras duerme
como 81 tuviera un malestar.

EXT. BOSQUE. NOCHE/SUBHO

Nuna corre por medio del bosgue con la vista al frente. Se
escuchan grufiidos de perros. En primera perscona, los parrcs
la alcanzan.

INT. CUARTO NUMA. Dia

Los ojos se abren, Nuna se levanta de golpe, su respiracién
8a aglta. Suena el canto de un gallo, Nuna mira su
habitacifn, vy suspira.

Huna abre la cortina de su wentana, se lava el rostro, mira
8u brazo gue esti con un gran moretdn, se recoje el cabello ¥y
ga wiste. Se escuchan gritocs a fuera. Nuna se acerca a la
vantana ¥ mira.

EXT. ENTRADA DE LA HACIENDA. Dia

Dos hombraes intercamblan palabras, el primeroc ANTONIC (G52
afica) un espafiocl con con estile cricllo ¥ el otro un mastizo
VENDEDCE (40 aflos) .

ANTONIO
[gritandeo)
;oue dices? ;Estils intentando
engarma?

VENDEDCOR
(titubeando)
De ninguna manera ml sefior, es el
precio justo, a eseto cuesta la poclén.



ANTOMIO
(scnrie)
:Me estils dicilendo, que cuesta dos
veces mMAs, Jque hace un mes?

VENDEDCR
{nerviocso)
51, lo gqua pasa es8 gue las hojas con
la gque se hace la poclén, cada vez scn
mas dificiles de encontrar, entonces,
el pracioc sube.

Antonic ablanda su rostro y aparta la vista del vandedor
acercandose suavemente.

ANTOMTIO
sDoa veces eh?
Entiendc. .. mmm. ..

Antonic se acerca al vendedor ¥ le susurra al colde.

ANTOMIC
Largate.

VENDEDCR
Eh...

Antonio le propina una bofetada al vendedor tirindolo al
plao.

Nuna se scorprende desde la ventana.

ANTOMIO
joue te largues de mi propledad!

El vendedor recoge sus cosas ¥y sSe marcha riapidamente con su
carrata.

ANTOMIO
Es mi propiledad, {mial {Largo!

Antonloc entra a la haclenda ¥ Huna se aleja de la wventana.
INT. COCINA. Dia

Nuna entra apresurada a la cocina, mira gue hay wvarlas
bandejas con pan, gueso, uvas ¥y vino, junto a esoc esti una
chica CARMEN (17 afics), sirve el vinoc en copas. Nuna la mira

impresionada, Carmen sonrie.

CARMEN
Has despertado tarde, otra ve=z.

NUNEA
Sefiorita, no tiene gue hacerlo.



CARMEN
Trangquila. Madre mia tienes una cara,
mala noche supcngo.

NUMA
gefiorita déjeme la ayudo.

Nuna toma un cuchilleo ¥ corta el pan.

CARMEN
Mi madre slempre decia: mientras
duermes ¥ todo lo que suefias,
independientementa si es buenc o malo,
hari presencia en el futuro, pero la
werdad, no 88 sl creerlo. Son simples
suefics nada mis.

Nuna cortando el pan, mira a Carmen sin decir una sola

palabra.

CARMEN
aunque, los sueflos s1 puaden mostrarte
cogas del pasado, momentos gue 22 han
desvanecidoc de tus recuerdos...

Anda vamos, a poner la masa, antes quea
ml padre se alarme de nuevo.

INT. SALA DE ESTAR. DI

Antonio esta sentado en un £1116n, sus cejas estin fruncidas,

au viata

dirigida hacia a un punte fijo al frente ¥ su manoc

aujeta una botella.

LEOEROLDO

ANTONIO
iLeopoldol (Lecpoldol 1Weni

(50 afios) se acerca a Antonio y =saca su sombrero.

LEQPOLDO
(Ma llamaba, patrén?

ANTONIO
{Con la mirada al frente)
Nadie, entra a mi propiledad ni sale
gin mi autorizacién, eso gue quede
claro.

LEQPILDO
Todos lo tienen claro patrén.

ANTONIO
Fues {Recuérdaselol no quiero ningln
maldito vendedor cerca de mis tierras.
sDa acuerdo?



10

LEOQPILDO
Entendideo patrén, como ustad diga.

Antenic se acerca a Lecpoldeo tomandolo de la cabeza.

BNTONIO
(sonriente)
confio en ti gsabes?. No me
dacepciones por favor, o lo pagarias.

LEOPOLDO

21, sl sefior.

Lacpoldo a2 marcha ¥y Nuna aparace.

NUNL
Buen dia sefior, el desayuno esti lisato
en el comedor.

Antonic la mira, Huna desvia su mirada, Antonio se dirige a
la cocina v se detlens a lade de Nuna.

BNTONIO
Ultimamente no estas dando problemas,
por tu bien, esperoc gque siga asi.

Nuna sa gueda con la vista al frenta, Antcnlo se wva.

Sa ve la pintura de una mujer con un veatido elegante da
&poca en la pared.

EXT. DPATIC PERROS. Dia

Nuna camina por un patic de la hacienda, el pisc es de
tierra, en sus manca scstiene un reciplente de metal con
agua.

Un GUARDIA 1(35 afiose), eata cerca da Nuna, de ple, con una
carabina en sua manos, mira a todos lados.

Carca del guardia aparece un hombre MENDIGC (70 afios) pequefio
encapuchado v camuflado entre los idrboles, Nuna lo mira
mientras sigue caminando, el encapuchado se desvanece entre
los drboles. De golpe, un perro se acerca al rostro de Nuna,
Carmen la sostiene ¥ hala de su ropa, el perro estid atado, ¥
ne toca a HNuna.

CARMEN
Paro ;En que estils pensando mujer?
ioueréis perder tu rostro o un brazo
de una mordida? Que locura ceontigo por
Dics. Estas en las nubes.

Nuna con resplracién agitada, dirige su mirada al guardia ¥
al mendigo.



MUNZ&
¥Ya no asti.

CARMEN
soulen? :;Da gque hablas?

HUNEA
El hombre de capucha, eataba en los
irboles.

Carmen voltea su mirada.

CARMEN
Solo @8 el guardia.

Carmen mira fruncida a Huna.

CARMEN
Mo querris escaparte de nuevo
;verdad?. Sabes que estd prohibido
salir para til ¥ para cualgquiera, sin
parmisc es peligroso afuera.

MUNA
No, no e8 nada da eso seflorita. Solo
crei que vi algo pero, estaba
equivocada. No es nada.

CARMEN
No me mientas.

NUNA
No le miento.

CARMEN
[Mirandc fijamente a Nuna)
Solo...No qulero que te castiguan de
nuevo por romper las reglas.

Nuna se toma del brazc ¥y baja la mirada.
MUNE
En seric, me apena esto paro, no
deberia preoccuparse tanto por mi,
saflorita.
Huna mira de nuevo al hombre encapuchado.
CARMEN
Es inevitable, con lo problemitica que
ta has vuelto.

11 INT. CUARTO NUMA. NOCHE

La noche comlenza, 2l s2llancio invade el lugar. Nuna esta
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acostada en =su cama, 8 escucha como el viento golpea la
ventana. Un dedo golpea la madera de la cama produciando
repetidos sonideoa. Nuna de golpe se levanta de su cama v
debaljo da esta, toma una bolsa robusta. Se viste de capa ¥
capucha con tonalldades oscuras, deja una carta en un pegueafio
velador vy sale a hurtadillas de la habitacién.

INT. PASILLO HACIENDA. MNOCHE

Nuna sala de la habitacién v camina silencicsamente por el
pasillo. En la wventana de esta sa puede ver a dos guardias de
la hacienda, estin de plé con vista contraria a Nuna. Se
eacabul le rapidamente. Los Guardias no se imnmutan.

EXT. PATIO CENTRAL HACIENDA. MNOCHE

Nuna pasa por cada pllar de un pasillo gque da al patic
central. Hay variocs sujetcoe distribuldeos por el lugar. HNadie
la wva&. Huna atrawviesa el patioc.

EXT. CAPILLA HACIENDA. NOCHE

la caplilla s& encuentra despejada de vigillancia y sin luz an
su intericr. Nuna sa camufla por las scmbras.

Un GUARDIA 2 en el tejado ve a Nuna moverase, ella se parcata
vy sa plerde da wvista.

Easte guardila envia seflales a los demis quienes de inmediato
se movilizan por el sitio.

GUARDIA 1
lInformen al seficr Antoniol
Otra vez Nuna.
Los guardias se dirigen a la capilla.

INT. VENTANE HABITACICWN CARMEN. NOCHE

Carmen sa asoma a la ventana, se escucha muche ruldo da
perscnas y ladridos de perros.

CARMEN
Dios mio, Nuna.

EXT. CAPILLA HACIENDA. MNOCHE

Nuna llega a la puerta trasera da la caplilla, espara ¥y
chsarva a un GUARDIA 3, este se aleja da la puerta ¥ Nuna sa
acerca a a1la.

Nuna ingresa por la puerta.

INT. CAPILLA HACIENDA. NOCHE

La capllla esti oscura iluminada con luz de luna solamenta,



Nuna entra por la puerta trasera a hurtadillas y may
daspacic, su mirada navega por todo el sitio.

Nuna de golpe visualiza el intericr de la capilla, esta asta
vacia llena de hojas secas. Nuna se dirige ripidamente a la
8alida de la capilla. Detris de ella aparecen unas manos, las
gua la sostienen con fuerza. Nuna grita.

NUNA
i8udltemal

Lacpoldo ea quien la sostiene.

LEQOERILDO
;A donde crees gua vaar?

Nuna mira la puerta, cerca de ella ¥ de las sombras sale
Antconio, guien se acerca tambaleando levemante con un
rosario, mientras se santigua. Llega al frente de Nuna.

AMTONIO
crei no se volwveria a repetir.

ANTONIO
Vaya, waya {Me has decepclonadol

N1 una semanal

Antcnio la abofetea de nuevo.
Nuna lo mira fruncida con un poco de sangre corriendo por sua
labica.

ANTONIO
Apenas uncs dias duraste sin causarme
problemas.
Justo en el momento, cuando habia la
minfiscula posibilidad para empezar a
crear en ti. Que dasgracia.

NUMA
{entre dientes)
No entiendo

ANTONIO
ioue has dichor

NURR
gue no entiendo porgue no pusado irme
de aqui.

Antonio sonrie levemente ¥ toma el roetro de Nuna.

ANTONIO
Por gue estas agui, en mil casa ¥y agui
se hace lo gque yvo quleroc.
Llewvadla a su cuartc ¥ por favor atajo
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de infitiles, vigiladla mejor.

WNuna mira a antonio con ojos himedos. Al fondo v detrids de
Antonic, aparece, el mismo hombre mendigo, oculto entra lasa
sombras dea la iglesia. Los hombres de Antonio llevan a Nuna
lajos de ese sitio.

INT. CUARTO NUMA. NOCHE

En la cama esta Nuna acostada recogida las piernas en
poslicidén fetal en la esguina de la cama v pared, =su labioc
e8td hinchado. Se mueve de un lado a otro.

EXT. BOSQUE. DIa/SUENO

En un bosgue, suena el llanto de un beb&, un irbol seco sin
hojas esti al fondo, una MUJER (28 afios) aparece caminando
ripidamente, su cabello es largo ¥ claro, no sa ve su rostro.
Un BEBE (11 meses) asti abrazade por warias raices gruesas
del irbol, estas estin pintadas por musgos ¥y plantas verdes
gque crecen de un lado del beb&, al otro lado esti cublerto
por plantas cscuras con hojas secas y hongos. Un JOVEM (16
afioa) de pilel triguefia le pone un brazalete al beb&, el miamo
brazalete gque s& ve &n au mano, no S8 ve su rostro. E1 joven
g2 marcha ¥ la mujer llega esta el infante y scnris. Susnan
golpes de una puerta.

INT. CUARTO NUMA. NOCHE

NHuna abre los ojos, suena la puerta, ensegulda entra Carmen
gquien se acerca a Nuna.

CARMEN
;Estas bienv

NHuna asienta la cabeza.

CARMEN
Pensé que no iba a volver a pasar
esto. Dime gue no se va a volvar a
repetir.

Carmen toma de las mancse a Nuna gquien no dice nada y baja la
mirada.

CARMEN
Hunca @ logrado entender tu afin de
galir de agui, bueno debe ser porgue
cagl nunca dices nada a nadie. Esta
vez necesito gque confies en mi v te
juro gue la préxima te ayudo yo misma
a gQue a8capas.

Nuna la mira con los ojos muy ablertos.
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NUNA
Sefiorita, gracias, parc no gquiero
involucrarla.

51 el seflor antonlo se entera de gue
me esta ayudando no & gue pasaria con
usted.

CARMEN
Ml padre jamis me a tocado un pelo,
con lo ebric malhumorado gque s, ma
resulta increible gque sea la finica
persona en esta haclenda a guien no a
ofendido o golpeado. Bueno a mi vy a mi
madre.

INT. SALA DE ESTAR. Dia

Antonio, sentado en su £1116n mirando al frente fijamente,
con una botella en su mano. Al frente de &l esti un cuadro
pintado de una seflora espafiola con un vestido elegante.

CARMEN (V0O)
A sldo muy duro para &1, desde que
murid, bebe demasiado, su caricter
cambis, hasta impidié el pasoc a la
capllla, por gque Dios lo a
decepcionado, antes hablaba mis
conmigo, ahora se limita a darme el
buen dia ¥ las buenas noches.

Antonioc se acerca al cuadro ¥ lo toca. El llora agachando su
cabaza.

ANTOMIO
Vuelve conmmilgo.

Toma un trago.
INT. CUARTS NUNA. NOCHE
Nuna ¥ Carmen estin sentadas en la cama.

NUNA
A todos nos afactd la muaerte de la
sefiora, no tiene derecho a comportarse
asi. Tratarnos como de su propledad,
no 8oy su esclava, no pedi eatar agui.
guierc irme.

CRRMEN
Pero ;Por que? Agqui tienes comida,
lugar donde dormir, agui estoy
contigo, solo, no tieanes gque ascapar
cada wez gue te entra en gana y
evitamos estos problemas.
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NUMA
¥o no pertenezco a su familia ni a
eata haclenda, empezando por el lugar
donde me encontrd la asefiora, quiero
saber de donde wvengo, 81 tal wez tengo
familia ;ror gue debo estar aquir y
encerrada, no s justo.

CLEMEN
Pero, no sabes lo que te espara alla.
Puede ser peligroso.

Huna la mira.

CARMEN
Fuede que no ragreses viva.

Huna eaguiva la mirada, se acerca a Carmen y la mira.

NUMA
No lo 8&, ino BE&l. Es como 8i, lo que
sea gue aste afuera, me llamara. Aca
me slento como prisicnera.

Los ojos de Nuna se ponen himedos. Ccarmen la mira ¥ la toma
entre sus brazosa.

EXT. ENTRADA DE LA HACIENDA. DIn

El scl ilumina el tejade ¥ plantas de la haclenda. Uncs pilas
descalzos caminan acercandose al lugar.

Un hombra MEMDIGO (80 afica), con un sombrero grande y un
poncho oscuro, 8u cara esta cublerta por la socmbra gque
produce al =ol.

Aantonio que estd sentado en una silla de la puerta de
entrada, cerca de &1 esta un guardia. El hacendado mira al
mendligo que se aproxima con pasos lentos ¥y temblorosos a la
puerta. antonio impacta en el pisc la botella de su mano ¥y se
dirige a &1 con una sonrisa.

INT. PASILLO HACIENDA. DIA

Huna agitada se acerca a la ventana del pasillo y cbhbserva a
Anteonio frenmte al mendigo. El guardiaz se pesicicna cerca de
ella, tambilén esti agitado.

CUARDIA(2)
No puedes salir corriendo asi. ;Me
oYes?

Huna no se lmmuta con las palabras del guardiaz y aigue
viendo a través de la ventana.



11.

25 EXT. ENTRADA DE L& HACIENDA. DIa
Antenioc mira al mendigo

BNTONIO
;08 puado ayudare?

MENDIGE0
[con la voz rasposa)

Agua, regileme agua por favor.
BNTONIO
Clarc, agua por faver. En un momento

llaga.

Un guardia da su cantimplora a Antonic y este sonriente la
extiende al mendigo.

AMTONIO
Tomad .

MENDIGE0
Graclas ml seficr a8 muy ama...

Antenic en frente del mendige riaga 21 agua en el piso.
26 INT. PASILLO HACIENDA. DIA

WNuna mira por la ventana, su rostro esti fruncido.
a7 EXT. ENTRADA DE LA HACIENDA. DIa

BENTCONIO
Tomad su agua, :Que esperdis? bebedlal

El mendigo se gqueda viendo al pisc sin decir nada.
BNTONIO

i0ue te creas? le ofrezco agua v no

quiere beber. Anda, bébelal bébalal
Antonio arrcja la cantimplora a la cabeza del mendigo, su
sombraro cae al plso. La cabeza del mendigo sangra, an asa
instante se revela su rostro gque esti llenc de clcatrices vy
su plel enferma como 81 fuera lepra, asi mismo sus manos.
Antonio lo mira estitico con los ojos muy ablertos.

28 INT. PASILLO HACIENDA. DIa

Huna mientras se tapa la boca con las manos mira a través de
la ventana lo gque sucede en la entrada de la hacienda.
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EXT. ENTRADA DE LA HACIENDA. Dia

El mendigo respira muy ruldesc ¥ con su mano toda putrefacta,
toma el brazeo desnudo de Antonio este dirige su mirada
directo al brazo. Antonio se pone rojo ¥y mostrando sus
dientas el dicae.

ANTOMIO
jAléjate de mi! jQue ascol

Inmediatamente Antonio aparta al mendigo de su cercania y lo
apunta con su arma, Se prepara para el tiro. Antonic tiene un
rostro como s1 fuera a llorar.

ANTOMIO
jLecpoldol

LEOPOLDO
Digame mi sefior, ;Lo mato por ustedr?

ANTOMIO
Mo, no, nl hablar, dale una leccifén a
aste sujeto. Llamad a mis canes.

Lecpolds 1o golpea con una patada y silva mientras hace una
sefial. Suena los ladridos de perros cada vez mas fuertas.

INT. PASILLO HACIENDA. DIA

HNUNR
Ho.

Nuna coloca sus mancos contra el vidrico de la ventana ¥y corre
pero el guardia la detiena con sus brazZos.

EXT. ENTRADA DE LA HACIENDA. DIa

Los parros se acercan al mendigo con rapidez y de inmediato
se detienen, mientras clfatean al mendigo, los perrcs
emplezan a lamer sus heridas ¥ plel haciendo ruldos
carificsca. Antonico queda estupefacto al mirar a sus perros,
al igual que las demfs perscnas cerca.

ANTOMIO
jAnimales da mierdal llevadle a la
cueva cerca del moline, atadle de
mancs a ples ¥y que nadie la de nada de
beber o comer. Asi aprenderd a
raspetarme.

Lecpoldo aslente la cabeza ¥ aparta a los perrcs. Dos
guardias se llavan al mendigo.

Antonico 8a limpia con un trozo de tela su brazo.
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32 INT. PASILLO HACIENDA. DIA
El Guardiaz toma &1 hombro de Nuna ¥ la aleja de la ventana.

GUARDIA (2)
Vamos, para tu cuarto.

a3 INT. CUEVA MOLINO. Dia

Dos guardias entran a una cueva vacia y dejan al mendigo
atade con cadenas.

El mendigo en poslcién fetal se incorpora en una esguina.
34 INT. CUARTS WNUMA. TARDE
Nuna esti sentada al pilé de la cama mirando al piso.

NUMA
Ese hombre, tiene que ser &l.

Suena la puerta ¥ entra Carmen.
CARMEN
Madre mia lo gue ha pasado afuera,

acabo de enterarme. Pobra hombre.

Nuna sigue con la mirada baja ¥ Carmen se sienta cerca de
ella.

CARMEN
Lo vwistar?

NUNA
Eh, &i.

CARMEN
;Batiis bien? te siento mas distraida
que de costumbra. jNunal
Nuna la mira.

NUMA
No me va a creer seflorita.

CARMEN
fQué pasb?

Nuna guarda silencic un instante.

NUMA
El hombra que llego hoy

CARMEN
81 el pobre hombre de la mafiana.



Los ojos

MUOMA
Lo he visto antes en la hacienda.

CARMEN
(A que te refileres? ;Donde?

HUMA
Lo vl un par de wveces por la hacienda,
asi todo misteriocso,occulto, nunca vi
81 cara asi gue no eatoy segura. Pero
parecia que me wvigilaba.

CRARMEN
fua extrafio, vy ;como es gque nadie lo a
visto? Le diré a mi padre gque aumente
la wigililancia, puede sar peligrosoc.

MURR
Peligroso no creo y estoy convencida
que no merecia el trato que le dio su
padre. Ese pobre hombre necesita
ayuda, su padre es capaz de cualgquler
coga.

de Carmen se humedecen.

CARMEN
Desconozco a mli proplo padre, se a
transformado en algo gue nunca llegué
a pensar que seria.

HUMA
Lo voy ayudar a escapar.

Carmen la mira con los ojos muy ablertos.

CARMEN
(Al mendigo? Te vas a meter en
problemas.

HUMA
Esz hombre se moria de sed, no debe
faltar poco para gue entre en crisis.
Tengo gque ayudarla, 21 nadie lo hace,
yo 8i.

Carmen cablzbaja, se acerca a Nuna ¥ la mira.

CARMEN
Tengls toda la ragfm. Te voy ayudar.
Mo &8 justo con ese pobre hombre. ¥
;Como lo haremoa? hay un guardia en la
puerta, srecusrdas?. Estis custodiada
por hombres de mi padre.

Nuna mira a todas partes.

14.
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INT. CUARRTO ANTONIO. NOCHE

n féeforo de madera es encendido, la llama se acerca a la
punta de una vala ¥ la cubre de fuego.

Antonic apaga el fésforo, frente a &1 estid un crucifijo, sus
ojos estidn rojos e hinchados, detris de &1 esti s8u cama y a
lado da esta, un velador con botellas encima.

Antonic levanta un basc de metal.

ANTOMIO
(Con ironia)

Graclas, por una mis, una fria noche
mas .

INT. BASILLD HACIEMDA. MNOCHE
Guardia(2) estid de ple cerca de una puerta, esta se abre, de
ahi aparece Carmen con una espaecie de bandeja con dos tazas
de cerfmica, ella mira al escolta de reojo. De golpe Carmen
tropieza ¥ cae el piso dejando caer las tazas, el guardia la
ayuda a recoger los Lrozos.
La puerta ee abre lentamente detris del guardia mientras
ayuda a Carmen, aparece Nuna ¥ a hurtadillas se aleja. Carmen
la mira.
INT. CUARTS ANTONIO. NOCHE
Antonic frente al crucifije llera.
ANTOMIO

Ta la has llevado, aun cuando ara

asancial para mi felicidad, mi wvida.
Antonic baja la cabeza.

ANTOMIO
Devuélvemela. [Traemela de vueltal

INT. COCIMA. NOCHE

Nuna entra lentamente a la cocina, toma una tela ¥ envuelve
el pan, en una cantimplora, vierte agua.

EXT. PATIO CENTRAL HACIENDA. NOCHE

Leopoldo estd de ple en el patio, detris de &1 pasa Nuna
riplidamente. El no se inmuta.

INT. CUARTO ANTONIO. NOCHE

Antonic cabizbajo.
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ANTOMIO
No la veo aqui conmigo

Antonio saca su arma ¥y apunta al crucifijeo.

BNTONIO
El seofior todo poderoso, :(No pusde
traerla?, o llé&vame, llévame com ella.

apuntando asi mismo con el arma en la cabeza.
Antonic se slanta en el filo su cama ¥ llora.
INT. CUEVA MOLINC. NOCHE

Nuna llega lentamente cerca de la cueva, hay un GUARDIA4
caminando alrededor, Nuna entra. La llave estid colgada en la
paraed del establo. El Guardia4 mira a los ladeo ¥ se marcha,
posicionindose en otra esquina cerca del lugar. Nuna toma la
llave.

la cueva esti wacia.

MEND TGO
doue a8 lo que quiere jovancitar

Nuna sorprendida voltea detris de ella y ahi estaba &1,
echado cerca de la puerta encima de una caja de madera. El
mendigo con dificultad trata de levantarse y Nuna se acerca a
levantarlo.

NUNEA
Que susto me dio, pensé gue ya no
estaba agui.

Nuna Toma la cantimplora con agua ¥ le brinda al mendigo. El
beba el agua.

MEND IGD
Veo gque no eres igual a los gqua me
recibieron. Bunque, tus ojos guardan
mucha rabia.

Nuna abre la tela envuelta ¥ le ofrece el pan al sefilor, ¥ con
un trozo de esta tela remoja en agua ¥ arrodillindose limpia
las heridas del mendigo.

HUNA
Antes muerta a ser como allos. Vi como
lo trataron y me parecid muy cruel,
venga, tlene gque salir de agui.

Huna se levanta, ¥ ayuda a caminar al mendigo. Ambos
rapldamente salen del sitic.

El Cuardia4 mira el corral vacio, ¥y sale corriendo.
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INT. CUARTO ANTONIC. NOCHE

Antonio sentado al plé de la cama, s& apunta asi mismo con su

aImma .

AMTOMIO
Por lo menos ll&vame con ella. Dame la
fuerza para hacerlo.

Antenioc baja el arma.
Suena la puerta. Entra el Guardia4.

CUARDTRAS
Sefior

ANTONIO
{éQuae guleres?! ¥ a esta hora de la
nocha. Espero no me hayvas importunando
el Wano.

GUARDIRAS
Le ruego me disculpe sefior, gqueria
informarle gue el mendigo no estd en
el establo. Se escapd.

ANTONIO
Pero (Como? no puedc haber salido
golo, estaba muy débil. Ve a buscarlo,
usa loa perros. Rastreadlo.

CUARDTRAS
81 sefior.

Guardia4 se retira de la habitacién.

ANTONIO
iImb&cil!

EXT. AFUERAS HACIENDA. NOCHE

Nuna ¥ el mendigo corren hasta llegar al bosque,
detienan.

NUMA
Hasta aqui puedo acompafiarlo sefior.
Tenga el pan ¥ agua para el camino,
vaya ripido.

MEND IGO0
Resulto que hay luz en asta oscura
hacienda.

NUMA

Vaya con culdado.

Nuna voltea.

alli se
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MENDIGE0
Espere sefiorita.

Nuna se detiene.

MENDIGE0
;sPor gque no viene conmigo? Esta
hacienda esti condenada vy su destino
esti marcado.

HNUNA
;0uer No entiendo.

MENDIGE0
Toda accldén tilene consecuencla. ¥ las
de esta hacienda y su gente no gquedari
impune ante los ojos de los Diloses.

HNUNA
Ma confunde mas seficr, solo quierc gua
puada irse a salvo, yo no puedo ir con
usted, debo regresar, agui vive
alguien a guien le debo mi gratitud ¥
cuando me vaya una buena daspedida.

MENDIGO
Entiendo. Esclchame con atencién.

El mendigo se acerca a Nuna, 2u plel ¥ sus heridas se limpian
dajandc reluclr una piel normal v brillante. Ella asienta con
la cabeza ¥ con ojos muy ablertos lo mira.

MENDIGO
Hoy, en un par de horas, llegado el
amanecar, es8tia haclenda pagara sus
pacados, tu vas a salvarte. Antes que
el scl se ponga, debes trepar la
colina més alta e irte lejos.

MITHA
Paro, :Dor gQue? :iQuUe va a pasare?

MENDIGO
Mo puedes entenderlc ahora, no importa
lo que escuches, aun por mas doloroso
gqua sea lo gue suene, no intentes
avariguarlo. Por mas gque guieras (no
voltees]l . Mo mires, por gue sl lo
haces, compartirie su destino. Tu
curlceidad esta vez te jugara en
contra. No te fies de ella.

NUNA
(oulén es ustedr?
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MENDIGOD
Al i1gual gque tu, no soy nadie, pero
formo parte de un todo, me llaman de
diferantes maneras en distintos
lugares. Dime, :;Como te llaman agui a
ti? o mejor preglintate ;Ccomo te
llamarsn alla? afuera, lejos de esto.

Huna lo mira confundida.
HUNEA
Es mejor gque 8e vaya pronto, gue puede

varnos alguien.

MENDIGOD
Antesa del amanecar, no lo olvides.

El mendigo se pone el sombrerc. Muna aslente con la cabeza.
Se escucha ladrideos de perroa.

Nuna voltea en direccién a la haclenda.

MENDIGOD
Hasta pronto, Nuna.

HUNE
Nunca le dije mi nombre.

Nuna regresa a ver al mendigo v este no esti. Nuna empleza a
correr en direccifn a la hacienda.

EXT. PATIO PERROS. NOCHE

Guardia4 libera a dos perros ¥ log lleva atados con correas.
Otros guardilas corren alradedor con antorchas en su mancs.

INT. PASILLC HACIENDA. NOCHE

Nuna camina lentamente por el pasillc hasta llegar a la
puerta de su habitacifén. Abre la pusrta y entra.

INT. CUARTO NUMA. NOCHE

Nuna entra a la habitacién, sentada en la cama esta Carmen y
8Uena una voz.

ANTOMIO
;Por que no estabas agqui? ;Donde
agtabas?

Nuna regresa a ver a lado, e2 Antonic guien la mira con
rostroe fruncido.

HNUNE
(Citubeando)
Don Antcnio, ful a...
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ANTONIO
iTen culdadoe con lo gque dicesl por que
81 me mientes, pagas.

Nuna queda paralizada frente a Antonio. Carmen los mira con
las manos en su boca.

CLREMEN
jPrometiste ceroc vioclencia papal

ANTONIO
sPor que me descbedeclata?

Nuna continua estitica mirando a Antonio.

ANTONIO
Mi hija me conts.

Nuna mira a Carmen.

CARMEN
Nuna, lo siento, no tenia de otra,
entro sin darme cuenta ¥y no te wvid
aqui.

ANTONIO

{Gritando)
sPorgque lo has dejado ir?

antenio abofetea a Nuna, esta plerde el equilibric ¥ cae en
la cama cerca de Carmen. Su nariz sangra.

CREMEN
jPapi lo prometistel

ANTONIO
jCarmen! jsal de aguil

CARMEN
jPapil

ANTONIO
(Gritando)
iTe @ dicho gue salgas de aguil

anteonio toma dal brazo a Carmen, la lleva afuera del cuarto y
clerra la puerta. Voltea hacia Nuna.

ANTONIO
¥ no te bastd con dejarle ir, si no
que también jle diste de mi comidal

Antonlo se acerca donde Nuna y la mira con sangre en su cara.

ANTONIO
Mira Nuna, hice una promesa, a mi
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mijer. Prometi que te mantendria agui
a salvo, pero no puedo cumplirla si me
slgues descbedeciendo.

NUMA
La sefiora nunca hublera querido esto.

ANTONIO
iTu no sabes lo gque ella querial

Abofetaa a Nuna.

ANTCNIO
iHo vuelvas a decir esol por gque tu no
sabes nada de ella, nada. Sclo tienes
qua saber que s1 no fuera por ella
gatarias en la puta calle o muerta.
iNog debas la widal

Golpea a Nuna.
INT. PASILLO HACIENDA. NOCHE
Carmen desde el otro lado de la puerta.

CARMEN
iPadrel Abre la pusarta.

INT. CUARTO NUNA. NOCHE

ANTONIO
Desagradacida.

Huna frunce al cefio.

NUMA
Saba, a la seficra si, le debe la wvida
fue una mujer amable, me trataba como
a su hija, ¥ lloré& cuando se fue, pero
gaba, fue estipida.

Antonio la mira con ojos ablertos vy resplracidn ripida.
NUMA
¥ muy estlpida. Por dejar en estae
mundc a un hombre como usted, pero mi
sefiora tuvo suerte, lo mejor que podia
pasarle era morirsa.

Anteonio toma del cabello a Nuna vy la lanza contra la pared,
Antenio lanza una patada tras otra. Nuna grita fuerte.

INT. PASILLO HACIENDA. NOCHE

Carmen toma un trozo de madera ¥ golpea la puerta.



50

51

52

22.

INT. CUARTO NUMA. NOCHE

ANTOMIO
[(Golpeando a Nuna)
;(Como te atreves? (Desgraciadal jElla
ag el amor de mi wvidal

Carmen derriba la puerta ¥ con el mismo trozo de madera,
lanza un golpe contra la cabeza de su padre.

Antonio cae ilnconsciente al pilsc. Ambas se quedan paralizadas

mirindose entre si.

Carmen reacclona.

CARMEN
gal de agui.

HNUNA
Lo golpad.

CARMEN

(Mo me has escuchado? que te marchéis.
(Mo gquerias salir de aqui? Es tu
oportunidad, los guardias estin
ocupados buscando al mendigo, a8 ahora
o nunca. {Correl

Nuna, golpeada se levanta torpemente y sale dal cuarto con
ayuda de Carmen.

EXT. PATIO CENTRAL HACIENDA. NOCHE
WNuna esti sentada en el patio de la hacienda, se toca las
haridas. Carmen aparece ¥ Se acerca conl una bolsa an las

Maros .

CARMEN
Vamos .

HNUNA
;oue fue hacer sefiorita?

CARMEN
Un par de cosag para el viaje, no
puedes irte asi sin nada. Vamos.
Nuna sa lavanta y sigue a Carmen. Ambas corren.
INT. CUARTO NUMA. NOCHE
Lacpoldo pasa por la puerta del cuarto de Nunma, ¥ mira a

Antonic inconsciente en el piso ¥y un desorden alrededor de
&]1.
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LEQPOLDO
jDon Antonicol levantase.

Leopoldo toma a Antconio vy lo levanta del piso, este con la
cabeza da sangre s& levanta lantamente.

ANTOMIO
(entre dientes)
Nuna, encontradla.

LEQPOLDO
Sefior me informarcn gque el mendigo
ascapd.

ANTOMIO

jHuna es pricridad enccontradlal
Leopoldo se sorprende.

LESPOLDD
Enseguida sefior.

Leopoldo slenta en la cama a Antonlo ¥ este se marcha.

ANTOMIO
Espera, Voy con vosotros, no confio en
vueatra lncompatencia.

Antonic se levanta y sale del cuarto con Leopoldo.
EXT. AFUERAS HACIENDA. NOCHE

Carmen ¥ Nuna llegan frontera de la hacienda, ambas raspiran
agltadamente. Se escuchan los pasos ¥y ladridos de perros,
Carman se detlene.

CARMEN
Me guedo agqui.

NUNE
Pero 81 se gueda su padre podria
hacerle algo, &8 capaz de lo gque s8ea
cuando esti furiocso.

CARMEN
Ho mi padre nunca me haria nada, anda
mereces lrte por f£in de agui.

Carmen entrega la bolsa.

CARMEN
Ten, te serviri em el viaje.

HNuna toma la bolsa y sonrie.
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NUMA
Gracias sefiorita, por todo, a sido mi
luz en esta hacienda.

Nuna abraza a Carmen, los ojos de ambas 22 humedecen.

CARMEN
¥ tu la mia, fuiste una buena amiga ¥
con quien platicar, me egquivogué al
decirte que te quedes, lo slanto, pero
vete en eete momento, gue ya estin
Ccerca.

Muna corre con direcclén al bosgue ¥ hace un gesto con su
manc de deapadida al alajarse.

Carmen, da la vuelta ¥ con una bocanada de alre mira como loa
gquardias con la compafiia Antonio se acercan. Suena un
relidmpago ¥ todo se llena de lu=z.

Empleza a llover. Lo2 guardias sa miran entre 21, ¥ se
detienen frente a Carmen.

CARMEN
{con ojos himedosa)
ror favor, no wvuelvan a traer.

Carmen baja la mirada mientras extiende sus brazos, Antonic
g2 acerca con su rostro manchado de sangre y ojos rojos a
Ccarmen mirdndola fijamente. Dos guardias ¥ Leopoldo lo
acompafian.

ANTONIO
Tienass razén, lo gua tu digas hija
mia. No la volveremos a traer. Que loa
perrcs sa encarguen de gue no vaelva.

Leopoldo asienta la cabeza y suelta a los parros.

Llueve mis fuerte. Antonilo hace una sefial con las manos ¥y un
gquardia suelta la correa de los perros, eabtos corren con
direccién al bosgue. Ambos perros pasan alrededor de Carmen
queda aténita ¥ con su ojos muy abiertos. Antonioc sonrie.

EXT. BOSQUE. NOCHE

En primera persona Numa corre abriéndose camino por el bosgque
en la noche, esti lloviendo, suenan truenos.

Las patas de los perrcs corren por el boague.
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EXT. AFUERAS HACIENDA. NOCHE

BNTONIO
Ma has tralcicnade, mi propia hija.
:Ta das cuenta de lo que hiciste?

Antenic levanta su brazo contra Carmen ¥ la abofetea. Carmen
lo mira con ojos himedos vy cejas fruncidas mientras su mano
toca su mejilla.

CARMEN
Ahora va golpeas a tu hija. :En que
mis te was a convertir? ;:En gque mas?]

carmen llora y se abalanza a golpear el pecho de Antcnio. El
sa gueda congelado mirando su mano, no 8 inmuta con los
golpes de Carmern.

Anteonic reacclona ¥y scostlena de los brazos a Carmen.
Carmen lo mira con la cara llena de lagrimas.

CARMEN
Vualve a ser como antes papl. Te
extrafio.

Antenic llora. De inmediato empleza a temblar la tierra, una
bruma aspesa los rodea ¥y un rayo cas muy cerca de aellos.

EXT. BOSQUE. NOCHE
Nuna corre por el bosgue.

MENDIZO (VD)
[susurrando)
Mo wvolteeas.

LoS perros suenan mis cerca de Nuna, empileza a temblar el
suelo, ella trepa por una pared de tierra agarrindose de las
ramas, &l pisc estd leodeoso por la lluvia. Los parros la
alcangan, Nuna trepa ripidamente ¥ no es atrapada. Los perros
la miran ¥ se wvan.

Nuna ccnhtinua sublendo la colina en medio de la tormenta. De
rapente suenan ruldos como de agua, como s1 esta hablara.
Nuna se slente mareada, ¥ cada vez mis débil. Los sonidos se
intensifican, son lamentos gritos y de personas gue no habian
hablado en el film. Scnidos de animales come 81 estos fueran
torturadeos y otras voces hablan a Muna.

VOE-1 [(VO)
Voltea, miranos.

VOE-2 (VO)
Mo lo hagas, no mires.
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VOE-3 (VD)
Parte de un tedo.

VOE-4 (VO
voltea v ayldanos.

Manos transparantes negras emplezan a jalar a Nuna, eata se
resliste ¥ las va esquivando con los ojos cerradeos. Los Dperros
8e escuchan cerca da Nuna, ella se percata ¥y con esfuerzo
acelera su paso. una de las mancs negras fantasmas, la toman
del ple ¥ Nuna plerde el agquilibrio, de inmediatoc cae. NUNA
clerra los ojos, mientras los perros se aproximan cada vez
mis a ella. Se puede ver como una nube negra con rojo como de
tornado esta encima de la hacienda y un chorro glgantesco de
agua en el centro. Los perrca, rebasan a Nuna ¥y trapan la
colina. Nuna con esfuerzo se levanta ¥ sigue corriendo hasta
llegar a la cima, Muna gueda rendida en el pisc sentada dando
la espalda a la hacienda. El cielo amplaza a tefilrse da
naranja en el horizonte. de golpe las voces ¥ ruldos casan, ¥
una ultima vor suena.

CARMEN (VO)
jNunal

Nuna lentamente con los ojos muy ablertos se levanta vy
voltea. E1l palsaje de una laguna en lugar de la haclenda ea
visible ante los ojos de ella, el amanecer s& completa.

De repente Nuna se queda paralizada, sus ojos cambilan de
color, el lzquierdo a negro ¥ el derecho a blanco, las wvoces
vuelvan, ¥ su piel se vuelve dura como de madera, de sus
plernas salen raices v entran al suelo. Nuna termina
convirtiéndose en un Arbol. De una rama cae un ligquido blanco
¥ todo queda en silencio con misica de la naturaleza por la
maflana.

BANTALLA OQOSCURA:

Sobre impresién: Basado en un leyenda de la tradicién oral.
luego: (APARECEN CREDITOS) .

despufs: ALGUNOS DIAsS MAS TARDE

EXT. BOSQUE. Dia

Un HOMERE (24 afics)de plel triguefia se apoya an un arbol vy
bebe un poco de agua de su cantimplora..

HOMBERE
Mo habia esta laguna antes.

Mira al arbol ¥ lo acaricia, su mufieca porta la misma pulsera
de paja de Huna.
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HOMEBRE
Entiendo.
El hombra baja la mirada y desciende la colina.

FIN



ANEXO 2
GUION TECNICO

‘GUION TECNICD

EL LAGO Y EL AREOL

Diractor: Raul Jaramillo

] Director de Fotografia: Danny Riera

ESC |PLANO |VALOR DE PLAMNO ]DESCIII PCIOM Notas y Didlogos Locacién
INT. CUARTO
2|A General MNuna en la cama Mo se nota que es una mujer HUMNA. DiA
INT. CUARTO
2|8 Detalle Movimiento globos oculares Macro NUMA. DiA
EXT. BOSQUE.
3A |Subjetiva Persona corriendo sobre Ia lluvia "Suefio” Grabar a pocos frames por segunda NO[}II_E..:EUE“D
Medio abierto a INT. CUARTO
4|A General Nuna en la cama moviendose sofiando Sepuimiento de los movimientos de nuna NUNA. DiA
Americano a Seguimiento a Muna en 3persona, regresa a |EXT. BOSQUE.
SlA Sunjetiva MNuna corriendo, escucha perros, es alcanzada  |ver los perros primera persona. NOCHEJSUEﬁD
INT. CUARTO
BA Detalle Nuna abre los ojos NUMNA. Dia
Primer Plano INT_ CUARTO
&|B Abierto MNuna despierta presipitadaments NUNA. DiA
INT. CUARTO
&|C Plano general MNuna regresa a ver su cuarto y esta toedo bien NUNA. DiA
Plano medio INT. CUARTO
6|0 abierto MNuna abre la cortina Abre la cortina por la que va a salira hablar  |MUNA. Dia
INT. CUARTO
&|E Detalle Se lava el rostro NUMNA. Dia
Plano medio MNuna mira su brazo, se recoge el cabello y se La composicion debe serigual al momento  [INT. CUARTD
6|F abiarto viste, regresa a ver ue regresa a ver el Lago "FINAL™ NUNA. DiA
EXT. ENTRADA DE
7|A Plano medio Nuna sale a ver gue sucede por la ventana LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
7B General|Master] |Antonic gritandole al vendedor Dolly in, ¢ ado LA HACIENDA. DiA




EXT. ENTRADA DE
7|C Plano medio Antonio gritandole al vendedor Tratais de il ? LA HACIENDA. DiA
De ninguna manera mi sefior, es el EXT. ENTRADA DE
7|D Plano medio Vendedor habla con Antonio predio... LA HACIENDA. DiA
éMe estdis diciendo, que cuesta dos veces  |EXT. ENTRADA DE
T|E Primer plano Antonio mas, que hace un mes? LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
T|F Primer plano Vendedor 5i, lo que pasa es gue las hojas... LA HACIENDA. DiA
Plano medio EXT. ENTRADA DE
7|6 |abierto Antonio hablanda su rostro Dos veces eh? Entiendo... LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
7|H PPP Antonio susurra al vendedor Largate LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
Eill Primer plano Vendedor Eh... LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
TH Plano general Antonio abofetea al vendedor LA HACIENDA. DiA
Primer plano EXT. ENTRADA DE
7K abierto MNuna dede la ventana se sorprende LA HACIENDA. DiA
vendedor en el piso se levanta y recoge sus EXT. ENTRADA DE
7|L Plano i cosas LA HACIENDA. DiA
Plano medio EXT. ENTRADA DE
TIM abierto Antonio entra a su casa Es mi propiedad, imia! jLargo! LA HACIENDA. DiA
EXT. ENTRADA DE
TN Plano medio MNuna atravez de la ventana LA HACIENDA. DiA
alA Detalle Pan, vino, queso. INT. COCINA. DiA
Muma entra a la cocina. Carmen sirve vino en
a|B Flano general MNuna entra apresurada a |a codina copas INT. COCINA. DiA
&|C Primer Plano Carmen Has despertado tarde, otra vez. INT. COCINA. Di&
a|D Plano medio Nuna Seficrita no tiene que hacerlo
2|E Plano medio Carmen dial "Tranquila.. Carmen y Nuna juntas Master
BlF Primer Plano Carmen dialogo Suefios dolly in, primer plano
BIG Primer Plano MNuna escuchando
BIH Plano detalle MNuna corta el pan
9|ﬁ Plana general Antonio sentado de espaldas "Leopoldo Daolly in
9|8 Plano detalle Cejas
S|C Plano detalle Mirada al frenta
L] Plano detalle Botella
9|E Plano medio Antonio grita Leopoldo
9|F Plano i Leopoldo entra Traveling
9|G Primer Plano Antionio dialogo "Nadie, entra..." De frente, L desenfocado debe verse
9|H [Flano medio Antonio se levanta "Pues recus - Se acerca
Bl Plano medio Antonio se acerca "confio en ti.." Two Shoot
ap Flano general Muna aparece y sale Leopoldo
B Plano medio |Nuna y Antanio, Dialogo
gL Plano detalle |cuadro
10|A Plano general |Nuna caminando con el envase en la mano en el fondo debe verse el guardia y el
B Plano medio ]Guan:ia, mendigo aparece por atras Movimiento hacia el mendigo
[ Plano medio |Nuna mira al guardia y al mendigo Traveling
D Plano medio ]Mem:ign desaparece
E Plano medio MNuna camina y el perro casi la muerde
F Plano i Carmen la detiene
G Plano detalle perro Ladrando
|H Plano medio Dialogo Carmen




i Plano medio Dialogo Nuna
I.l FPlano general Guardia perpesctiva de Carmen y Nuna
K Plano medio Carmen dialoge "no no eso.."
L Plano medio MNuna dialogos
M Flano medio ]Diﬂgn final "5olo no quiero..." Deben estar juntas
11|A Plano General MNuna acostada, se levanta Dolly in
B Plano detalle Toma una bolsa robusta
C Plano medio Se viste de capa y capucha Ci o
D Plano detalle Mano deja ua carta en el velador Traveling
E Plano general MNuna sale por la puerta Cs do, velador carta y pueta
MNuna caminando por el pasillo se escapa de los  |Secuencia. Empieza en frente de Nunay
12| Plano icanc  |guardias termina en la espalda
13 Guardias al rededor
13 Plano medio Guardia, Nuna pasa por detras MNuna di
13| Plag general Nuna atraviesa el apatio Travelling
14 Flano general MNuna llega a la Capilla

14/

Plano medio |Nuna camina entre las sombras

14

Plano americanc |G|.|an:ia asta vigi 3 y la encuntra

14

Plano medio Nuna reaccion a que es encontrada

14|

Primer plano Guardia dialogo

14

Plano icanc o|Guardias corriend

15|

Plano amerciano a |Carmen dialogo

16|

Plano general MNuna llega a la puerta trasera

5e detiene, ve al guardia y se esconde

Plano americanc |Guan:ia caminando

Plano medio |Nuna mira que el guardia pasa la puerta y come

Plano general ]Num entrando por la puerta

17|

Plano general |Nuna entra a la capilla

Primero plano ]Nuna tratando de ver

Plano americancd |Mirada de la salida

Plano medio a ]Nuna mira la salida, Leopoldo la detiene

Dolly circular, Primer plano Nuna luego

HEEEGEEEGREEEREEEGEE REEE

[Flano americano |Antuni entra a escena dollu gut
Primer plano Muna, dialogos y reacciones Master
Primer plano Antonio dialogos

|H Plano americane _|Antonic 2do dialogo

Primer plano MNuna con sangre, dialogos

1 Plano medio Antonio dialogos
K Plano americane  |Antonio pide que se lleven a Nuna detras de Antonio es el mendigo
13|A Plano general MNuna en posicion fetal Cenital, labio hinchado
19|A Plano general ]anque, mujer caminando Arbol seco, tilt down
B Plano americano |Bebe [por varias carices Ci do, cenital que las ramas lleguen al
[ Flano medio ]Juven le pone un brazalete al bebe difragma pequefio
D Plano general |EI chico se va y la mujer llega
20|A Primer plano Muna abre los ojos y entra Carmen Ojos
B Plano americano a |Entra Carmen Dialogo "Estais bien,.... Repetir™  |traveling seguimiento a two shot Master
C Primer Plano Carmen Dialogo
D Primer Plano MNuna dialogo y reaccones
E Detalle detalle de las hojas u elementos del escenario
Plano detalle a Verse solano y desbalanceado, desde la
21)A |general Antonio sentado bebiendo batella dolly out, espaldas
B Plano medio Antpnio se acerca al cuadro dolly in, termina &l cuadro en la botella, voz
C Plano medio Antonio mira el cuadro Lateral, entra a cuadro
D Plano detalle Cuadro de la sefiito
E Primer plano Cuadro de la sefiito
F Plano general Antonio dialogo espaldas
22|A Plano americanc  |Nuna y Carmen sentadas en la cama Master
B Plano medio |Nuna dialoges atodos._..
C Plano medio |carmen dialogos
D Primer plano Muna Dialogo "me guiero ir”®
E Plano General Carmen abraza a Nuna
Primerc hacienda, entra a cuadro mendigo
23|A Plano General Mendigo llegando a la hacienda en el centro del cuadro
B Plano Americanc  |Mendigo llegando a la hacienda
[ Primer plano Rostro de r digo tapado por |a luz
D Detalle Sombrereo
E Plano medio Antonio hechando los tragos en la entrada Contrapicado
F Plano medio Mendigo acercandose, perspestiv Antonio
G Detalle Antonio destrozando |a botella Contrapicado, slow motion

I

Primer plano Antonio sonrie
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Plano medio

|Num s& acerca ala ventan

Traveling

B Flano medio |Nuna mirando a la people desenfoque del hombro de Nuna,
C Plano medio |Guardia dialogo
D Primer plano MNuna viendo desde afuera
25|A Flano medio Antonio llega donde el mendigo Master
B [Frimer plano Mendigo dialogo Master
C abierto Guardia da un poco de agua de su cantimplora |« icado
D Plano Fgeneral Antonio riega el agua
26|A Primer plano MNuna viendo desde afuera
27|A Plano medio Antonio dialogo "tomela._."
B Plano americane  |El mendigo no dice nada
C Plano medio Antonio lanza la cantimplora a la cabeza
D Detalle Sombrero por el aire, cae Slowmotion
|E Primer Plano Rostro lleno de cicatrices
F Detalle Detalles del "leprosa”
G Primer Plano ]Annmnin mira con los ojos bien abiertos
28|A Primer plano MNuna se tapa los ojos desde afuera
29lA Plano medio Mendigo viendo a Antonio, agarra su brazo
B Plano detalle Mano del Mendigo alrededor de Antonoio
C Plano americanc | Antonio aparta al mendigo de su cercacina
D Plano detalle0 Arma
E Plano medio Anctonio sujetando &l arma
F Plano medio Leopoldo dialogo
G Primer plano Llamar a mis perros
H Plano americane  |Leopoldo golpea al mendigo
Ll Primer plano Leopoldo silva
1 Primer plano Reaccion sefior mendigo
K Plano General |Subje1:ivn de di telecbjetivo
30[A Primer plano [Nuna dialogo "Ne” lateral
|8 Plano medio |E1 guardia Ia detiene a Nuna
3:L|k Plano general ]Perms acercandose al mendigo telechjetivo
B Primer plano Reacciones mendigo
C [Flano medio Perros se acercan carinosos
D Plano medio Antonio queda estupefacto al mirar a sus
F Plano amaericano |Se llevan al mendigo}
32|A Plano general Guardia llevando a nuna al cuarto
33|A Plano general Guardaias dejan al mendigo en el establo
Flano medio Mendigo incorporandose Cenital
34|A Plano medio MNuna viendo el piso Desde el piso, Nadir
B Plano general Carmen entra
[ Flano general Carmen Master
D Plano medio Dialogos carmen
E Plano medio |Dialogos Muna de frente
F Plano medio |Diﬂng;ns ‘carmen espaldas
G Plano medio Dialogos Muna espaldass
H Plano General MNuna y Carmen juntas
35]a Detalle [Fosforo y veia seguimiento
B Secuencia |pialoges Dolly cut
c Flano Medio |Antonio apagando el foforo
D Primer plano Dialogo
36|A Plana general Guardia cuidando el pasillo
B Plano americane  |Carmen aparece con sus tazas
(s Plano medio Carmen viendo al guardia y tropezando
D Plano americane  |Carmen cae y el guardia le ayuda Secuwencia, Guardia ayudan Nuna escapando
E Plano medio Carmen viendo a Nuna escapar
3T|A Plano Americanc  |Antonio llora frente al crucifijo y agacha la
B Primer Plano Antonio, baja la cabeza y dioce "Devuelvemela"”
33|A Flano Medio Muna entra a la cocina, toma pan y agua Secuencia
39|A Plano icano  |Guardia 3 cuidando el patio
B Plano medio MNuna pasa rapi
-'Iﬂlk Plano medio Antonio "No la veo aqui”
B Primer plano Antonio saca su arma
C Plano General Antonio en el filo de su cama
Plano medio MNuna llega al esbalo, el guardia camina
41)A abierto |alrededor, establo cerrado
B Primer plano ]Nuna mira la llve colgada
c Detalle |uaves
D Plano medio ]Guan:iayseva'\rlluna abre la puerta
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Plano medio

E Plano General  |Dialoge Mendigo

F Flano medio |Nuna ayuda al mendigo, dialogo Nuna " pense_.”
G Plano detalle ]Nuna tomando el jarron con agua

H Plano medio |Diﬂngp mendigo, recibiendo el agua

I Flano medio [Muna le ofrece el pan, dialogo

1 Plano General MNuna ayuda al mendigo a salir

L Primer plano Guardia mira el corral vacio

A Plano medio Antonio de espaldas, se apunta a la cabeza
B Primer Plano Anotonio dialogo "Por lo menos™

[ Plano americanc  |Antonio baja el arma, entra el guardia 4

D Flano medio Guardia dialogos

E Plano medio Antonio dialogos "Que guieres!”

F Plano americanc | Antonio Grita , "Imbez

A Plano General MNuna y Mendigo corriendo por el bosgue, se
B

dialogos" Hasta aqui.... Espere

(= Primer plano
D Primer plano |Nuna dialogo y reacciones "buena despedida”
E Plano medio |Dialngn mendigo, e acerca a Nuna poco a poco
F Primer plano ]Diﬂng;ns hMendigo "Hoy en un par de horas.."
G Primer plano |Diilgns Muna
H Plano medio IMem:ign se pone el sombrerc
I Planon medio |Nuna asienta fcon la cabeza, regrea a ver.
1] Plano americane  |Nuna esta sola, comre a |a hacienda
A Plano americane  |Guardia suelta los perros
B [Flano medio Perro corriendo
(s Plano general Guardias corriendo alrededor con antorchas
45|A Flano medio MNuna camina por el pasilley entraa la
A6|A Plano general ]Nuna entra, ve a Carmen
B Plano medio |Anitonio entra, dialogos
( Plano medio MNuna, dialogo, titubeaa
D Plano medio Carmen dialogo
E Primer Plano Antonio, Porque me i ;, mi hija me
F Plano medio Nuna estaticam mira a carmen
G Plano medio ]Carmen dial " Lo siento..."
Plano medio Antonio abofeta a Nuna
[Plano americanc  |Nuna Cae en la Cama
Primer pLano Carmen grita "Papa..”
Primer Plano Anoctonic dial

Flano amerciano

Antonio toma del brazo a Carmen y la lleva a

Plano medio

Antonio dialogo "Y no te basto...”

Plano medio

Antonio, dialogo "Mira Nuna...."

Primer plano

MNuna, "LA sefiora"”

Plano medio

Antonic abofetea a nuna

Plano medio

Carmen golpeando la puerta, guiere enrtar

Plano medio abi _|Antonic, Dialogos
Primer plano Dialogo Nuna
Plano americane  |Antonio Lanza a Nuna contra la pared
Plano americane  |Carmen toma una madera y golpea la puerta
Plano americanc | Antonio dialogo, golpea a Nuna
Plano medio Carmen golpea a Antonio
Plano americanc | Antonio cae inconsciente al piso
Plano medio Carmen y Muna se quedan parali dialogos
Plano Americanc  [Carmen y nuna salen del cuarto
| Plano general MNuna enel patio viendo sus heridas,
Plano medio Carmen y Nuna dialogo
Flano americane  |Guadia 1 encuantra a Anotonio
Plano medio Dialogos Antonic

Plano medio

|Dialogos Guadia 1

Plano General

|Antnnin zale con el guardia

Plano General

INlma y Carmen llegan a la frontera de la

plano medio

MNuna y Carmen dialogos hasta que entrega la

Primer plano

Carmen dialogos

Plano detalle

saca una pulsera de la caja

Primer Plano

Nuna dialogos

Plano medio

|Num y Carmen se

Plano icano

MNuna se va corriendo y regresa a ver, se

[Flano medio

Carmen agacha la mirada

NEENEE DU EEEUE L EUEE L EERNEEE N EEHEEEEE

Plano medio

Antonio llega con la caballenia




I.l Primer plano |Antunin dialogo

K Flano Americanc |Anmr|in da |a sefial para que suelten a los
Sd|A Plano general 0 MNuna corriendo entre los arboles
S5|A Plano medio Anctnio dialogos, abofetea a Carmen

B Primer plano Carmen dialogos

c [Flano medio Antonio reacciona

D Plano americanc  |Antonio llora y caen los rayos del Thor
SE|A Plano general Nuna corre

B [Flano medio ]Nuna corre

(s Primer plano |Nuna corre cansada. Dialogos de voces

D Flano medio Nuna camina entre las sombras

E Primer plano Una de las sombras toma el pie de Nuna

Los perros rebasan a Nuna, se ve como la

F Plano general hacienda esta siendo destruida
G Primer plano Muna camina, Carmen grita, Muna re; aver
H Plano General MNuna se queda paralizada
I Plano detalle |Nunasec\unu'|erm en arbol
i Plano detalle Muna se convierte en arbol
K Plano General Arbol ¢ 3
5T|A Plano General Paisaje
SE|A Plano icanc  |un hombre entra a cuadro, se apoya en el arbol
B Plano medio Dialogo del sefior
c Detalle de Ia |
D iGran plano |Seﬁur bajando a la laguna

ANEXO 3
PROPUESTA DE ARTE
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ANEXO 4
DISENO DE PERSONAJES




COMERCIANTE




(HOMBRE CON LEPRA)
















ANEXO 5
PLAN DE RODAJE

FIN DiA 1

Domingo 25
ESC DESCRIPCION B OCTAV|PERSOMA
EXT. ENTRADA HACIENDA. DiA
23,25,27,.29.3
1
Antonio y sus hombres reciben al mendigo 15:08 X
24,26 INT. PASILLO HACIENDA. DI&
28,30,32 |Nuna mira desde la venta al mendigo y Leopoldo 7:08 1extra
EXT. PATIO PERROS. DiA
10 Muna mira al mendigo y es atacada por un perro. 2:08 f1,3,7, guardi3
INT. CUEVA MOLIND. Dia
33 Dos guardias atan al mendigo en la cueva 2:08 4 extras

Lunes 26

EXT. ENTRADA HACIENDA. DiA

Antonio discute con el vendedor.

FIN DHA 2

MARTES 27

9

INT. SALA DE ESTAR. DIA

Antonio habla con Leopoldo y Antonio mira el cuarto.




FIN DIA 3 | | |

MIERCOLES 28

FIN DIA 4
Sabadol
g INT. COCINA. DiA 18 13
Carmen habla con Nuna hacer de sus suefios.
34 INT. CUARTO NUNA. TARDE 138 13
MNuna y Carmen hablan del mendigo

FIN DIA S
DOMINGD 2
19 EXT. BOSQUE. DiA/SUERD 208 | 111213
Suefio con la mama de Carmen y Nuna de bebé
56 EXT. BOSOUE. DiA
EL LAGO Y EL AREOL PLANO DROME NN
58 EXT. BOSOUE. DiA
El jowen acaricia el arbol y se marcha

NOTA: ESTE DIA RODARIAMOS EN EL BOSOUE DEL LECHERD, NO EN
FIN DiA 6 CAYAMBE




ANEXO 6
SET




ANEXO 7
POSTPRODUCCION(SCREEN)
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