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RESUMEN

Ecuador es un pais diverso, multiétnica y multicultural, lleno de tradiciones y
culturas. Cada pueblo y nacionalidad con una riqueza cultural unica que los
caracteriza. Ecuador y cada provincia deben retomar las tradiciones que se han
llevado a acabo hace algunos afos atras, para no perder las tradiciones que son
riquezas culturales. Por esa misma razon somos un pais privilegiado con una gran

etnia pluricultural.

En la serrania ecuatoriana, en la provincia de Cafar habitan los Canaris, un
pueblo kichwa con sus tradiciones y costumbres unicas como el carnaval, hoy en
dia conocido como el Pawkar Raymi donde se convivia entre los ayllus (familias) y
con toda la comunidad, donde con sus cantos hacian festejos y agradecimientos a

la Pacha Mama, por los frutos brindados.

En este documental Memoria Histérica del Carnaval Cafari se plasma como se
celebraba hace tiempo esta dicha fiesta. Este trabajo tiene mucha potencia visual
y auditiva, que permite llegar a publico en general y a grupos involucrados en la
retoma de la fiesta de carnaval de cafar y de las actividades relacionadas,
haciéndoles participes en el lanzamiento y proyeccion por medios de

comunicacion masivos como por ejemplo el internet y redes sociales.



ABSTRACT

Ecuador is a diverse, multi-ethnic and multicultural country, full of traditions and
cultures. Each town and nationality with a unique cultural richness that
characterizes them. Ecuador and each province must return to the traditions that
were carried out a few years ago, in order not to lose the traditions that are cultural

riches. For that reason, we are a privileged country with a large multicultural ethic.

In the Ecuadorian highlands, in the province of Cafar, the Cafaris live, a Kichwa
people with their unique traditions and customs such as the carnival, nowadays
known as the Pawkar Raymi where they lived among the ayllus (families) and with
the whole community, where with their songs they celebrated and thanked the

Pacha Mama, for the fruits provided.

In this documentary, the Historical Memory of the Carnival Cafari, this festival is
celebrated as it was celebrated a long time ago. This work has a lot of visual and
auditory power, which makes it possible to reach the general public and groups
involved in the resumption of the cafiar carnival party and related activities, making
them participate in the launch and screening by mass media such as the internet

and social networks.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

1.1. Introduccidén

El presente trabajo de titulacion quiere dar a conocer a la sociedad ecuatoriana en
general sobre las costumbres de la provincia de Cafar, en concreto su carnaval, y
de forma indirecta incentivar a que los jévenes del lugar recuperen las tradiciones

que se estan perdiendo.

Para ello, se elaborara un documental que sera dramatizado y entrevistas a las
personas de la zona que han vivido sus fiestas, dando a conocer cémo celebran el
carnaval y sus costumbres, mismas que se estan perdiendo. Esta celebracion
tiene una gran riqueza, con eventos artisticos, culturales, danzas, comparsas y
una amplia oferta gastronédmica de la misma provincia, asi hacer conciencia en la
poblacion de Cafar para que sigan con las buenas tradiciones y cosechas que
provienen de la gente mayor. Ademas, el continuar con las fiestas carnavaleras
antiguas puede llamar mas al turismo en la zona y aumentar el nivel econémico, al

igual que las fuentes de trabajo.

Es también conocido que el Taita Carnaval es tradicionalmente indigena, se ha
convertido en un simbolo de la provincia y rescata las riquezas de los pueblos,
quienes aprovechan esta época para juntarse y compartir entre familia, conocidos
y hacer una gran unién de hermandad y agradecimiento a la madre naturaleza por
la vida y las cosechas en Canar. Hoy en dia estas festividades de carnaval tienen
una acogida muy grande de turistas, asi también ponen a disposicion su

gastronomia tipica del lugar.



1.2. Antecedentes

La provincia de Cafar situada entre las provincias de Chimborazo, Azuay, Morona
Santiago y Guayas, es una de las mas reducidas del Ecuador, pues sus cuatro mil
quinientos kildbmetros cuadrados apenas representan un dos por ciento de toda la
superficie nacional, la mayor parte de ella pertenece entonces a la seccion norte del
austro andino de este pais (INERI CREA, 2016).

Canar, histéricamente es un pueblo de manifestaciones simbdlicas, culturales, miticas,
unicas, donde el runa y el mestizo conviven conformemente. El carnaval canari es una
celebracién catalogada como sagrada para el pueblo indigena que encarna
productividad, libertad y reciprocidad entre amigos, familiares y vecinos donde
comparten alimentos y bebidas como la chicha producidas en sus tierras (Municipio
Canar, 2014).

Estas costumbres de festividades a lo largo del tiempo han venido precisando los lazos
de union y hermandad, entre indigenas y mestizos; actualmente formando una
provincia intercultural, imparcial, de realidades entre los diferentes pueblos vy
nacionalidades del Ecuador. Para la gran nacién kafari, en especial para los kichwas
de la zona, la relacion hombre tierra tiene un significado muy importante; para un
nativo del lugar la madre naturaleza no solamente es util, como lo imaginan algunos
historiadores; para los cafaris va mucho mas alla, es una manera de vivir, es parte de
la vida, de la filosofia, es el vivir de dia a dia. Una de las principales expresiones de la
cultura kanari es el carnaval, considerado uno de los eventos mas importantes de su
calendario festivo. Para un nativo del lugar el Taita Carnaval no solamente es un
momento de relajacidn y excesos sino es una época de agradecimiento a la madre
naturaleza por el fruto y las abundantes cosechas brindadas durante todo el afo
(Zaruma, 2015).

Una ceremonia principal que se realiza es ofrecer una mesa de vareados alimentos al



Taita Carnaval, personaje mitico que encarna el bien (abundancia) y el mal (pobreza);
segun la interpretacion de los abuelos de las comunidades se deben dejar muchos
alimentos a la media noche del dia lunes con el objetivo de que el Taita Carnaval se
sirva y deje bendiciendo el hogar y una gran suerte a toda la familia durante todo el
afo. En caso de que algunos familiares no hayan puesto o servido en la mesa una
gran variedad de alimentos, simplemente el Taita Carnaval no visita su casa sino, en
este caso, un personaje que encarna al mal llamado yarcay (hambre), dejando un afo

de muchas necesidades, pobreza y mucha mala suerte (Municipio Canar, 2014).

Otra de las expresiones culturales de los nativos del lugar es el paseo del carnavalero,
que consiste en personificar y exponer al Taita Carnaval visitando principalmente a los
miembros de la familia, a las comunidades aledafas, vecinos y amigos con un

propésito de encontrar la mesa servida de alimentos para el mismo (Garzon, 2014).

También los nativos del lugar, los kichwas kafaris, interpretan durante y después de
estas festividades que el espiritu del carnaval los haya visitado, estas interpretaciones

Se resumen en:

1) Taita Carnaval: si el carnaval ha sido de mucha paz, armonia, abundancia, de

bienestar y pacifico;

2) Mama (mujer) Carnaval: casi igual que el Taita Carnaval también tranquilo y

pacifico, en este caso es festejado mas por las mujeres.

3) Hijo Carnaval: con peleas, rifias, enojos; y 4) la noche sin ley o mas conocido como
aukatuta es festejada el dia martes de carnaval, un dia sagrado para los nativos del

lugar, de sacrificios y rendicion de cuentas, se dice que ese dia no existe ley alguna.

Hoy en dia el carnaval de Canar ha sufrido un gran cambio cultural con la globalizacion

y ha venido sufriendo varios cambios, como maicenas, cariocas, pinturas, y en la
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mayoria de los casos usando vehiculos para lanzar el agua que se efectua entre los
mas jovenes, especialmente de las comunidades. Instituciones como la TUCAYTA en
la zona de Canar y la UCOIT en la zona de El Tambo vienen tratando de rescatar y
preservar las tradiciones que se han perdido a lo largo del tiempo, con la organizacién
llamada “comparsa” que se realiza los lunes del carnaval, en esta celebracion se
reunen todos los comuneros, en especial los nativos del canton Cafar y El Tambo, con
el objetivo de representar y dar a conocer a la provincia y a todo el pais de las

festividades de carnaval e impedir el mestizaje.

Con respecto a la musica solo puede ser interpretada en esa fecha el lunes y el martes
de carnaval; para los nativos del lugar es demente interpretar estas canciones,
melodias, e instrumentos en otras ocasiones o fechas que no sea el mes de carnaval,
pues solo en esos dias los paseadores se sienten acompafnados del gran espiritu que
brinda el Taita Carnaval y saben que mediante este intercambio de energia estan
agradeciendo a la madre tierra y se sienten fortalecidos, conectados hombre
naturaleza, en las comunidades cuando escuchan los canticos, en especial la
melodias de algunos instrumentos del viento, las familias se levantan para recibir a los
paseadores y brindar alimentos que tienen preparados; pero antes de ingresar a la
mesa donde estan servidos los alimentos el carnavalero tiene que entonar algunas

melodias propias de esta celebracion (Garzon, 2014)

1.3. Planteamiento del problema

Existen varias festividades acerca de carnavales que se realizan alrededor del mundo
que son mayormente conocidos en la gran parte de la poblacion en el mundo, como
por ejemplo los carnavales en Tenerife Espafa, carnavales en Venecia ltalia,
carnavales del Rio de Janeiro en Brasil, carnavales de Oruro en Bolivia, etc. Cada una
tiene un significado y un concepto diferente, asi como también creencias de como se

originaron y si se profundiza se puede dar cuenta que en toda celebracién del carnaval



hay esa armonia, alegria y muchos significados entre los pobladores.

Lamentablemente el principal problema identificado como parte de este estudio es la
pérdida de las costumbres y tradiciones del Ecuador, y con ello el deterioro de la
identidad nacional por la desapariciéon de parte del patrimonio cultural inmaterial o
intangible. En concreto, esto es lo que sucede en la provincia de Cafiar con su
carnaval, mismo que ya no se celebra como antafo, especialmente por el
desconocimiento de los jévenes kichwas, que ya no conservan sus creencias y
practican las tradiciones y costumbres de sus abuelos, lo que trae graves
consecuencias en relacion a la preservacion de la identidad y patrimonio cultural que

los caracterizan.

Para responder ante esta problematica se selecciona el tema, con el fin de realizar un
producto audiovisual, un documental, que permita captar y reconstruir la memoria
historica en relacion al carnaval de Canar, con el fin de difundir su legado en busca de
preservar sus costumbres e, incluso, recuperar la forma tradicional de celebracion que
le caracterizaba y que formaba parte de la identidad cultural de los cafaris. La
sociedad pierde las costumbres y su identidad asi van desapareciendo las raices de
los antepasados, dejando de festejar en familia. En lo personal se ven afectadas las
personas nativas de la zona ya que se pierde las costumbres y tradicion, de esta
manera van perdiendo su identidad. En lo educativo se va perdiendo la ensefianza
cultural nativa, debido a que no se da la importancia necesaria por la razén que no hay

método de ensefianza para crear un aprendizaje educativo de este mismo.



CAPITULO Il
ESTADO DE LA CUESTION

2.1. Revision de literatura basica
2.1.1 La cultura cafari y su carnaval

La cultura cafari histéricamente una de las provincias con una cultura milenaria,
unica donde los pobladores mestizos e indigenas conviven conformemente,
entendiendo que la mayoria de la poblacion indigena esta asentada en los
sectores rurales. Con el pasar de los tiempos la mayoria de la poblacion indigena
adaptaron a las fiestas o conocidos como raymis ancestrales como el carnaval

canari.

2.1.2 El carnaval como simbolo de identidad cultural

El carnaval es una identidad cultural de un pueblo que viene definido desde varios
afnos atras, a través de varios aspectos que se plasman en su cultura, siendo la
parte basica de la vivencia del hombre, parte de una cultura dispuesta con
caracteristicas versatiles e identidades originales. Todos los elementos de la
identidad cultural son de caracter inmaterial, producto de la sociedad del grupo, de
la colectividad que se ha mantenido durante varios afios como testimonio de un
pueblo para lograr un elemento mas amplio de su cultura y definir su origen y su
pertenencia identitaria, todo aquello es lo que hace diferente a un pueblo de otro.
Los pueblos indigenas en el Ecuador, por trascendencia, tienen un legado cultural
que se esfuerzan para conservar, como una herencia que repercute de generacion

en generacion (Leon, 2016).

Los habitantes de la gran nacién cafari se identifican a si mismos segun el grado
de participacion con las actividades econdmicas, sociales, y de lazo en cada

conjunto parroquial, se puede descifrar que su identidad actual se da menos por el



pasado que por el presente. En primera instancia el cafari actual es dedicado a la

agricultura y artesanias de tipo tradicional (Burgos, 2013).

El simbolo de la identidad cultural del carnaval cafiari tiende a concretar con mas
abundancia en sus conceptos y a ser vivida y valorada con mayor intensidad en
los ultimos tiempos; al mismo instante se convierte en un relativo que influye en el
progreso de la identidad de las comunidades aledafias al cantén Cafar, como
también en los nifios y jovenes y en la poblacion en general de la provincia. Pero
la identidad del carnaval se afronta, a su vez, a diversas apreciaciones generales y
autovaloraciones que obligan a fomentar estrategias, referentes, emblemas y
explicaciones para caracterizar la autenticidad de un pueblo. El carnaval en
general es una de las fiestas anuales y populares que es celebrada en todas las

partes del mundo (Burgos, 2013).

2.1.3 El carnaval en Ecuador: patrimonio cultural

El patrimonio cultural, como ya mas de una década acopia en varios escritos y
programas la Unesco, se ha ampliado elocuentemente desde los monumentos a
los bienes culturales, desde la esencia a las ideas, de material a espiritual y a las
formas de vida relevantes y explicativas culturalmente. Actualmente se estima y se
considera el valor simbdlico de los distintos objetos patrimoniales, también
conocido hoy en dia el patrimonio cultural como expresion de la identidad y
herencia cultural. Es decir, se valora significativamente la herencia intangible que
se caracteriza especialmente por las manifestaciones culturales vivas en la
memoria colectiva de los pueblos, tales como rituales y fiestas, se pueden
mencionar algunas en el Ecuador como el inti raymi, carnavales, kapak raymi, etc.
(Arévalo, 2009).

Cada conjunto o grupo social construye la diferencia cultural a partir de su propia
practica historica, en funcién de su tradicion socialmente transmitida al pasar de

los dias. El patrimonio de lo que cada grupo humano selecciona de su tradicion es
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expresado en la identidad cultural. El patrimonio cultural es una forma de vida de
los grupos o conjuntos humanos vy la identidad la toma del conocimiento de que se
poseen como formas de vida unicas y especificas. La tradicién envuelve una cierta
seleccion de la realidad social. Es decir, no todo lo pasado que perdura hasta hoy
se convierte netamente en tradicion. La tradicion siempre se actualiza y se
transforma continuamente, no es inalterable, es dinamica, inconstante y
adaptativa. La tradicion es el enlace de continuidad entre el pasado y la
actualidad. El patrimonio son las formas de vida notables y significativas
culturalmente para quienes lo crearon y la usan, con lo que la gente se identifica,
eso es el patrimonio. Y en este caso el valor inmaterial de las escrituras que

adaptan los carnavales cumple una funcion de identificacion (Arévalo, 2009).

Las festividades de carnaval en la provincia de Cafar son tradiciones culturales
vivas, para la mayoria de las comunidades rurales en la provincia estas fiestas son
creaciones culturales que reflejan formas de vida o valores expresando toda una
cosmovisiéon de creencias y proyectando una identificacion de cada grupo social.
Para los cafnaris los raymis (fiestas), especificamente el carnaval frente a otros
elementos patrimoniales de caracter material, son elementos vivos y dinamicos,
actualmente poco a poco estas festividades de carnaval en la provincia han venido

creando en los pobladores conciencia de pertenencia (Arévalo, 2009).

2.1.4 Fiestas de carnaval nacionales

El carnaval es una celebracién en la mayoria de provincias, en los pueblos y
comunidades, cultural, unico, para algunos aborigenes. Es celebrado en los
meses de febrero a marzo de cada ano, donde en esas fechas la poblacion
ecuatoriana celebra con agua en la mayoria de casos, con espumas, comparsas y
desfiles en las calles. Y en muy pocas comunidades se mantiene esa costumbre
tradicional de celebrar algo cultural, unico en agradecimiento a la madre tierra por
brindar los alimentos. Toda esta celebracion representa un significado en cada

lugar, en cada comunidad. En estos tiempos, especialmente los indigenas, aun
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mantienen esa tradicion de celebrar el carnaval antiguo, ya sea haciendo rituales
en los cerros o ceremonias en lugares sagrados o templos antiguos en
agradecimiento a la allpa mama, por brindar los frutos necesarios para la
alimentacion (Alba, 2016).

A continuacién, se detallan los principales carnavales en el Ecuador que son

celebrados de diferente manera:

El carnaval de Guaranda. Constituye una de las festividades mas atractivas e
importantes del pais y de la provincia en general, Guaranda reconocido por el
carnaval a nivel nacional por brindar una tradiciéon unica a los visitantes, en
especial a los turistas nacionales y extranjeros, es celebrado en el mes de febrero

y muy pocas veces en mes de marzo (Municipio Guaranda, 2018).

En Guaranda el carnaval es celebrado con comparsas en las principales calles, la
mayoria de la gente del lugar usa polvos, agua, harina, pinturas, etc. Todo esto es
sumado a la gastronomia tipica que se exhibe y el tradicional pajaro azul, al igual
que la mayoria de las celebraciones es una fusion entre dos culturas, la mestiza y
la indigena, también en estas fechas el catolicismo se hace presente en algunas
comunidades de esta provincia. En cuanto a la gastronomia del lugar en esas
fechas se exhiben cuyes, motes, fritadas y una variedad de frutas del lugar
(Municipio Guaranda, 2018).

Una vez terminada la comparsa el desfile del carnaval en el area urbana se
reinicia el miércoles de ceniza esta vez en los sectores rurales, en las
comunidades indigenas, es por ello que es considerada una manifestacion
cultural, religiosa, tradicional y popular en los pobladores del lugar. En esos dias
casi nadie duerme, ya desde las tempranas horas inician con la preparacion de los
alimentos para los visitantes y a los familiares, quienes empapados de agua y
embarrados de pintura con su guitarra interpretan las melodias del carnaval y se

unen a esta populosa fiesta del lugar (Municipio Guaranda, 2018).

Carnaval de Riobamba. Para las comunidades andinas de ese lugar la

preparacion de la chicha de jora tiene un importante vinculo dentro de las fiestas



10

de carnaval, o también conocido como Pawkar Raymi, que basicamente es
celebrado en agradecimiento a la madre naturaleza por las cosechas por la
fertilidad de la madre tierra. Esta celebracién se cumple en la época del
florecimiento sisay pacha en febrero y el mes de marzo de cada afio (Municipio de
Riobamba).

Dentro de las comunidades estas festividades en esas fechas consisten en la
recoleccion de diferentes y variedades de flores y agua de distintas vertientes
sagradas, todas estas flores son arrojadas a un tacho grande de agua y luego son
puestas en la cabeza de las personas significativas de la comunidad de quienes
estén ahi para la purificacion. Esta tradicion consiste también en el consumo de
jucho, se identifica al jucho como una bebida nativa del lugar de los Puruhaes,
esta bebida representa una dualidad entre el hombre (kary) y la mujer (warmi) o el
agua y la tierra a través de la mezcla del durazno y el capuli que son frutos de la
zona. Otra de las celebraciones tradicionales es la fusiéon del carnaval europeo y
con la época del florecimiento del maiz en la parte baja y alta el de las papas,
ocas, mellocos, mashuas que llegan a su maximo esplendor con el equinoccio del
mes de marzo y asi se convierte en una fiesta unica de alegria de vida en las

comunidades (Municipio de Riobamba).

Carnaval de Cuenca. Con juegos tradicionales, con bailes unicos y coloridos, la
capital azuaya en el sur del Ecuador celebra en el mes de febrero el carnaval,
hace algunos afios. La fundacién del turismo para Cuenca cada afno revive esta
tradicion para rescatar las tradiciones y costumbres del lugar, y asi atraer mas
turistas locales, nacionales e internacionales. La tradicion es escoger a la comadre
y al compadre con tres semanas de anticipacion, estos son personajes
reconocidos del lugar y si es del pais mucho mejor. Las familias cuencanas se
envian una bandeja con guaguas de pan y una jarra de chicha, con ese gesto se
nombra a los compadres y se comprometen a celebrar el carnaval, hoy en dia ese
presente es entregado por la fundacién de turismo a los compadres asignados y a
las autoridades principales de la provincia, para que se comprometan con los

presentes (Consejo Provincial Cuenca, 2017).
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Cuenca en mes de carnaval se convierte en la cuna de la mas variada
gastronomia, en la carta de los restaurantes en esas fechas se ofrece comida
autoctona de la zona como chicha de jora, el mote pillo, mote pata, el mote sucio,
cascaritas y una gama de dulces elaborados con leche, coco y frutas tropicales.
Toda esta gastronomia cuencana se desarrolla en torno a la produccién agricola

(Consejo Provincial Cuenca, 2017).

Carnaval de Amaguafa. En Amaguana la celebracion del carnaval es unica ya que
atrae a gran cantidad de turistas mismos de la zona, en especial quienes estén de
visita por la capital ecuatoriana en esos meses de febrero y marzo, que llegan a
saborear la gastronomia tipica de la zona, y los habitantes propios del lugar que
aprovechan la concurrencia del publico para ofrecer platos tipicos de la zona,
como el cuy con papas, hornado, la tradicional chicha de jora, empanadas y
choclos. Con musica, comparsa, carros alegoricos, picadillos, globos, Amaguafia
festeja el carnaval sin agua, no hay limites al momento de adornar los carros,
disefar los mufecos, y encontrar la vestimenta adecuada para celebrar esa fecha

que se convierte en tradicion en Amaguafa (Gobierno Provincial Pichincha, 2015).

Carnaval de Ambato. Durante cuatro dias los ambatefios, en general toda la
provincia de Tungurahua recuerda el terremoto de 1949 y festejan la valentia que
tuvieron los lugarefios para levantarse tras esa enorme catastrofe natural. Es por
ello que con orgullo esa ciudad lleva como 66 afios conmemorando el tradicional
desfile de flores y frutas, Ambato es la ciudad del Ecuador que celebra estas
fiestas sin agua y es por ello que cada afio acuden mas de 30 mil personas. En
esas fechas de carnaval la mayoria de las calles, los balcones de las casas y
parques son adornados y decorados con flores y frutas, productos de esa
productiva tierra, los que adornan también los carros alegdricos y multiples
coreografias, donde también jovenes de diferentes planteles educativos participan
con sus bandas de guerra y sus comparsas durante el desfile y asi dan apertura
de la fiesta del carnaval con desfiles por las calles de Ambato (EI Carnaval de
Ambato, 2016).
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Dado su protagonismo e importancia en esa fecha en el imaginario y la identidad
cultural de la zona en el afio 2009 fue declarado como Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ecuador. Aunque toda la ciudad se viste de fiesta la catedral de
Ambato es uno de los principales escenarios de los eventos que se programan
para la fiesta, donde el sacerdote principal da una bendiciéon para que todos

festejen con paciencia sin excederse (El Carnaval de Ambato, 2016).

Calificado como la culturizacion el carnaval de Ambato ha permitido que la fiesta
adquiera mayor consecuencia a nivel nacional e internacional, los diferentes
eventos reunen ano tras afio a cientos de miles de turistas donde se recuerda a
los primeros organizadores de esta gran festividad en los afios de 1951, dos afios
después del gran terremoto del 5 de agosto de 1949, como una muestra de
hermandad y solidaridad entre los habitantes de la zona, que organizaron e
iniciaron con esta festividad que se mantiene hasta hoy en dia (El Carnaval de
Ambato, 2016).

2.1.5 Origen e historia de la cultura cafiari

Al hablar de los origenes sobre la cultura cafiari hay algunas teorias, algunos
estudios realizados por antropdlogos e historiadores de la zona coinciden que no
existe una sola hipotesis al hablar del origen de este pueblo, gracias a las
investigaciones realizadas se manifiesta que la cultura canari ha sufrido una
diversa mezcla y eso hace entender la mezcla cultural de hoy en dia de los canaris
(Jaramillo, 2012).

En la gran nacién canari dos lugares eran los mas importantes, en el norte el
hatun Canar y por el sur Cafaribamba, es por ello que se toma el nombre de
cafaris y el nombre de la provincia. El nombre Canar es la fusion de dos palabras,
‘can” su significado es serpiente y “ara” guacamaya. Se dice que por esos

nombres hay teorias de que los cafaris son descendientes de la guacamaya y de
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la serpiente, la mayoria de los abuelos de ese lugar tienen esa afirmacion (Quinde,
2001).

El idioma cafnari como lengua unica ha desaparecido pero persiste una mayoria de
su vocabulario que hasta estos dias es hablada por los abuelos en las
comunidades rurales de la provincia, la lengua es la parte esencial de un pueblo
gracias a las practicas y ensefianzas en los centros educativos del lugar que se ha
mantenido hasta estos dias, se sabe que el idioma propio es parte mas de una

cultura de un pueblo (Quinde, 2001).

Otro de los apartados sobre el origen de los kanaris es a través del mito, cuenta
que durante un diluvio producido en toda la zona de kanaribamba, todos los
pobladores se ahogaron salvo dos hermanos que corrieron y se escaparon hasta
lo alto de una montana llamado Huacayhan y se salvaron. Una vez concluida la
tempestad de diluvio los dos hermanos sintieron hambre, hecho que los obligdé a
salir del lugar y a recoger los alimentos en los cerros y en los valles, pero cuando
se terminé el alimento estos dos hermanos pasaron hambre. Un dia cuando
regresaron recogiendo comida encontraron un sustento para comer y beber, este
hecho se repitid varias veces, ellos sin saber quién los habia llevado hasta el
lugar, el mayor de los hermanos se escondié para ver quién lo dejaba el alimento y
asi descubri6 a dos hermosas guacamayas con rostros de mujer, al intentar
comunicarse con ellas las dos aves salieron volando. Uno de los historiadores de
la provincia como Cristébal Molina relata que el hermano menor enojado por el
acto de su hermano mayor decide quedarse a esperar el retorno de las
guacamayas, las dos aves al tercer dia regresan y el hermano menor aprovecha
para arremeterse contra ellas, pero la guacamaya mayor huyo6 dejando a la menor,
esta ultima se quedo, y se caso con el hermano menor y tuvieron seis hijos tres
hombres y tres mujeres, todos ellos se repartieron por todo Kafaribamba y se

convirtieron en los progenitores de la gran nacién kafari. (Molina, 2007, pp. 5- 7)
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2.1.6 El carnaval de Cafar: pérdida de la tradicién

Uno de los factores principales de la desaparicion de las tradiciones del lugar es la
migracion, la globalizacion y la falta de iniciativa de las autoridades locales. La
gran mayoria de ecuatorianos para ser identificados deben tener establecidos muy
claros sus principios y origenes, si no se toman en cuenta estos valores estan
perdiendo sus costumbres y tradiciones. La influencia de otros paises podra hacer
que se pierdan las tradiciones y costumbres, asi como las ideologias y creencias
pueden perderse con mucha facilidad, no solo en una persona sino en una

poblacion entera (Marquina, 2014).

En estos tiempos se ha visto notablemente la pérdida de las culturas y tradiciones,
en la actualidad a los jovenes no les interesan las tradiciones que tienen sus
abuelos y se refieren a estos como antiguos solo por el hecho de que ellos aun
mantienen algunas de las tradiciones y culturas que les distinguen de los demas
como personas, tienen terror de identificarse y de pensar el que diran de los
demas, no aceptan las tradiciones que ellos tienen y aparentan lo que no son
(Marquina, 2014).

La poblacién cafiari es un grupo étnico de habla kichwa que habita una gran parte
de Canar, en especial en las comunidades rurales y un menor porcentaje en la
provincia de Azuay, como se sabe la mayoria de los pobladores del lugar para su
subsistencia son ganaderos y agricultores, por ser una zona de clima frio en las
partes altas se cultivan papas, oca, mashwa, haba, melloco y la quinua; y en la
parte baja la poblacion se dedica al cultivo de cebada, trigo, alverja, papas y maiz,
que son productos basicos para el consumo de los pobladores del pueblo cafari
(Los Canaris, 2015).

Los pueblos indigenas, en especial los pueblos kichwas, afio tras afio han
realizado diferentes festividades importantes de los ancestros, donde son
expuestas las tradiciones culturales, como: la vestimenta, musica, danza y la

gastronomia tipica de cada pueblo. En la provincia de Canar las organizaciones de
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los pueblos, los presidentes de barrios, y de las comunidades han venido
organizando festividades importantes como el killa raymi, el inti raymi, el kapak
raymi y el Taita Carnaval cafari que se celebra en las comunidades (Los Cafaris,
2015).

El carnaval canari, es una de las festividades mas importantes de las
comunidades indigenas; segun los abuelos cuentan antiguamente estas
festividades de carnaval eran muy diferentes a lo que se celebra actualmente, al
transcurrir el tiempo ha ido perdiendo fuerza, ya sea por la globalizacion y en la
actualidad por la migracion de los lugarefios, y también por la influencia de la

cultura occidental (Los Canaris, 2015).

2.1.7 Cosmovisiéon del carnaval canari

Todo pueblo constituye en su conjunto sus saberes, las tradiciones y costumbres,
y las practicas culturales de un pueblo estan constituidas como una cosmovision
de un pueblo, toda practica cultural esta viva, no cambia. Todas las culturas
andinas, son llamadas asi porque tienen algo en comun por casi compartir lo
mismo con el resto de las culturas por mas de 5000 afos de existencia, abarcando
varios pueblos y culturas a lo largo de los andes, principalmente con Ecuador,
Peru y Bolivia, cuando se hablan de ellos incluso se incluyen los idiomas nativos
del lugar (Rangel, 2012).

Para la cultura canari esta tradicion del carnaval es considerada sagrada, al llegar
este dia en los meses de febrero y marzo los pobladores del lugar se reunen en
sus casas con sus familiares, amigos y vecinos donde preparan los alimentos para
recibir el gran dia y agradecer a la madre tierra por brindar los alimentos, la chicha
de jora es la bebida mas cotizada en esas fechas realizada de maiz y la jora
(Tucayta, 2017).
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En la cosmovision canari, segun las creencias de los pobladores de la zona de
Azuay y Cafar, transmitida por sus ancestros, una semana antes el personaje
mas conocido como Taita carnaval nace de las montafias para dar alegria y gozar
en esa época de fecundidad, compensacion y gratitud por las cosechas (Tucayta,
2017).

La mayoria de los lugarefios se disfrazan del Taita Carnaval, un ser mistico, ya
gue es un personaje principal en esas fiestas y en honor a él y en agradecimiento
por brindar los alimentos de la madre tierra los que se disfrazan de este personaje
adquieren alimentos y bebidas brindados por los habitantes de la zona, el Taita

carnaval es considerado un ser unico, un Dios para los cafaris (Tucayta, 2017).

2.1.8 La musica en el carnaval de Canar

La musica es uno de los elementos mas importantes en el carnaval cafari,
imprescindible para la cultura del pueblo Cafar. La musica para los pobladores de
Canar, en especial en sectores rurales, cumple una funcion muy importante dentro
una comunidad, si los comuneros escuchan una bocina o una quipa ellos saben
que hay un motivo, ya sea un llamado para reuniones, mingas comunitarias o para
levantamientos en la mayoria de casos para una fiesta comunal. La musica cafari
es unica, tiene su propio ritmo llamado chaspishka, y cada musica o interpretaciéon

es asignada para cada ocasion (Alvarez, 2014).

En esos dias de carnaval, la costumbre cafiari es encontrar al paseador, o
conocido también como carnavalero, al escuchar las canciones interpretadas por
los carnavaleros las mujeres son las que se anticipan preparando y alistando la
mesa con variedad de alimentos y la chicha para encontrar al paseador, el
carnavalero antes de servirse el alimento tiene que interpretar algunas canciones
de carnaval, y asi después de eso se servira el banquete preparado en la mesa
(Alvarez, 2014).
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Instrumentos

Los instrumentos musicales que se interpreta en esos dias son diversos desde
tambores pequefios como cajas elaborados en el mismo lugar hasta instrumentos

de viento conocidos como pingullos (Zaruma, 2015).

Caja o balsa: este instrumento es la base para interpretar el ritmo de carnaval,
hay de varios tamanos y de diversos colores adornados por los carnavaleros, este
instrumento es fabricado de madera propia del lugar, hoy en dia también fabrican
de tubos de plastico. La caja esta cubierta por un cuero circular, ya sea de buey,
gato u otro animal, tensada en cada extremo con una piola, y la parte inferior de la
caja es cubierta por el mismo material pero mas fino, al igual que el cuero superior
esta tensado en los extremos con una piola. Su sonido es Unico y es tocado con
un pequeno pedazo de madera de unos 15 centimetros amarrado en un extremo
del instrumento. La caja sirve como una defensa personal para el paseador si hay

rifas o problemas en el transcurso del recorrido (Zaruma, 2015).

Hazha: sirve como un instrumento musical, tiene una sonoridad igual que la caja,
no es fabricado, es sacado de la quijada de un burro u otro animal como el

caballo, su sonido es unico y se escucha a largas distancias.

Pinkullu: instrumento de viento elaborado de cafia de bambu, tiene dos orificios
grandes en cada extremo, uno de forma circular y otro de forma de v o u, y cuatro
pequenos orificios para los dedos. Dependiendo del material el sonido puede ser

agudo o grave, la melodia es unica.

Huajayru: instrumento propio del lugar sacado de un hueso de céndor o un
venado, tiene cuatro agujeros pequefios, al momento de interpretar este

instrumento se escucha una melodia agradable e interesante.

Ruku Pinkullo: este instrumento tiene una similitud con el huajayru pero este mas
grande, al igual que otros instrumentos de viento tiene cuatro agujeros, gracias a
su tamano sirve como defensa personal para el carnavalero cuando es atacado

por los enemigos.
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Las canciones del carnaval canari

Hay 24 canciones unicas que son interpretadas por el carnavalero, cada letra y
canciéon tiene un significado uUnico, dependiendo de la situacion en que se
encuentre el paseador son interpretadas cada cancién, cada letra. A continuacion,

el nombre de las canciones y su significado.

Para ver las canciones principales que son interpretadas en en carnaval. (Ver

anexo 1).

Balsita: una de las canciones interpretadas por el carnavalero, también conocido
como paseador canta una melodia para iniciar con su salida, al interpretar la
cancion hace referencia a la caja o balsa, el carnavalero exalta a la caja, da sus
elogios al instrumento que acomparna en todo el recorrido y que no deja de sonar,

en especial cuando se encuentra cerca de alguna casa (Zaruma, 2015).

Imatata lalay nisha: una de las canciones del carnavalero interpretada para
asumir que sabe todas las canciones del carnaval y asi sorprender al momento de

la visita.

Papa Santo: en esta cancion el carnavalero se presenta a través de la melodia

ante el recibimiento a cada casa a la que él vaya (Zaruma, 2015).

Vida: una de las melodias interpretadas en duo se canta en la casa de una amiga
0 companera, 0 en la mayoria de casos de una enamorada, en esta cancién el
paseador alaga a la mujer kafari por su belleza, por su carisma y por la

vestimenta (Zaruma, 2015).

Sintula: al momento de interpretar esta cancion el carnavalero se alaba por la

belleza de una mujer, una manera de conquistar a la mujer indicada.

Pani: una cancidén muy curiosa, interpretada cuando llega a la casa de la hermana

para llevar algo de informacion de la vida de la misma (Zaruma, 2015).

Cuybibi: cantado a una de las aves majestuosas que llega en los meses de agosto

y septiembre notificando la época de siembra.
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Cufiada: al momento de interpretar esta melodia el carnavalero pide la
indumentaria a la cufiada, ella de ley debe tener de su hermano, también en esta

cancion es para saber si su cuiiada maneja en orden las cosas (Zaruma, 2015).

China: esta cancion es cantada y dedicada a todas las mujeres coquetas del

lugar.

Yupaychani: en agradecimiento del banquete servido el paseador deja
bendiciendo el lugar dejando salud y buena suerte para todo el afio (Zaruma,
2015).

Pukara: una melodia con la que el paseador anuncia a sus compafieros que

habra pelea en el viaje entre terceros (Zaruma, 2015).

Toro: interpretada en el momento de encuentro entre rivales donde desafia y

anuncia la pelea, cantado solo al pukara.

Gallo: cantado en el momento exacto de la pelea entre diferentes grupos

carnavaleros, también interpretado al pukara (Zaruma, 2015).

2.1.9 Personajes del Carnaval canari

El Taita carnaval. Es un personaje ficticio de mediana estatura, como protagonista
principal de la fiesta, llega en cada época de carnaval en los meses de febrero y
marzo, inicia su recorrido desde el lunes por la noche y finaliza el martes a la
media noche, baja desde las faldas del cerro Bueran. Su vestimenta es unica, en
sus manos lleva un tambor llamado caja, un pingullo pequefio, un instrumento de
viento con tres orificios, vestido con zamarro, sombredera adornado de multi
colores (un sombrero gigante que cubre todo el rostro y sirve como escudo cuando
se enfrenta al enemigo), waraca y picsha (un bolso pequefio colgado entre los
hombros) (Garzén, 2014).

Mama Carnaval. Al igual que Taita Carnaval vestida con una sombredera, con

polleras de multicolores, en sus manos lleva un pequefo tambor conocido como
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caja, picsha y waraca, la mujer carnaval es mas tranquila y pacifica, recorre los
dos dias de carnaval, el lunes y el martes, es una celebracion mas para mujeres
de la localidad (Garzoén, 2014).

Hijo Carnaval. Vestido con un zamarro pequeno, lleva como collar un pequeno
instrumento de viento llamado pingullo, dependiendo del afio no es comun que
este carnavalero llegue a celebrar la fiesta, los habitantes del sector dicen que
este personaje trae mala suerte, conflictos entre los paseadores y no es visto de
una buena manera en las comunidades, porque viene acompafado de mala
energia, quién lo recibe quedara con toda esa mala suerte durante todo un afo
(Garzon, 2014).

Paseador o carnavalero. Las personas de la zona de Cafiar, en este caso los que
salen, representan al Taita Carnaval, quienes se disfracen del mitico personaje
recorren comunidades enteras los dos dias de carnaval, al mismo estilo que Taita
Carnaval se visten con zamarro, llevan un tambor, una sombredera, se visten

llamativamente para atraer a los moradores (Garzon, 2014).

2.1.10 Indumentarias cafari

La vestimenta es parte esencial en esas fechas de un carnavalero (hombre) o
carnavalera (mujer) para poder diferenciarse de los demas. A continuacion se
detalla una lista de vestimenta que usa un paseador durante el carnaval (Municipio
Canar, 2014).

Sombredera: un sombrero de gran tamafo elaborado basicamente de cuero de
buey, antiguamente era elaborado de piel de venado. Los bordes del gran
sombrero son adornados con cintas de diferentes colores cubriendo el rostro del
paseador, su grosor ayuda a proteger del frio y las lluvias, su funcién también
consiste en proteger de las agresiones del enemigo en momentos de rifias
(Municipio Canar, 2014).
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Cuzhma: casi similar a un poncho, generalmente es de color negro de corte
rectangular, elaborado de lana de oveja, bordada en los filos de forma unica al
estilo de un caracol y en cada extremo lleva igual bordado una flor que representa
sabiduria ancestral, es envuelta con una faja de aproximadamente tres metros de

largo (Municipio Canar, 2014).

Faja o chumpi: a manera de una cinta aproximadamente mide de dos a tres
metros, al igual que la cuzhma elaborado de lana de oveja pero de un hilo mas

fino, es adornado con figuras Unicas del lugar que representan divinidad.

Camisa bordada: una prenda de color blanco, con bordados unicos como
animales y plantas en los filos de las mangas, codos y en el cuello que
representan una armonia y proteccion a la naturaleza, al usar esta vestimenta

representan elegancia y simpatia (Municipio Canar, 2014).

Pantalon: generalmente de color negro grueso hecho de lana de oveja,
antiguamente estos pantalones en los filos eran bordados a manera de espirales

de diferentes colores.

Zamarro: elaborados y confeccionados de cuero de animales, como el chivo y
borrego, al ser de un material grueso y fino protege del frio y de los golpes si hay

rifas entre los carnavaleros (Municipio Cafar, 2014).

Ozhotas: zapatos o sandalias, hoy en dia es confeccionado de caucho o de otro
material como cuero reforzado y adornado, antiguamente se elaboraba de la piel

de buey y de las hojas del penco.

Pafuelo: una pequena tela de un metro de largo que usa en cuello el carnavalero

que da elegancia. (Municipio Cafar, 2014).
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2.1.11 Gastronomia en el carnaval de Caiiar.

La gastronomia es la parte esencial y unica de un pueblo, los alimentos propios de
la zona son los que resaltan en la gastronomia cafiari, como las habas, los
choclos, el maiz, etc. La gastronomia ecuatoriana es una forma uUnica de preparar
y combinar el alimento, y de igual manera con las bebidas realizadas en el pais,
que se ve especulada por las aportaciones de las diversas regiones (GADIC
Canar, 2011).

En la provincia de Cafar en especial en el cantén Canar, el plato tipico consiste en
papas, acompafadas de mote, aji y cuy, y de una exquisita bebida como la chicha
(GADIC Canar, 2011).

En las fechas de carnaval la gastronomia varia, en la mesa se sirven alimentos de
diferentes variedades, todos estos alimentos son propios y producidos en la zona.
Para recibir y que deje bendiciendo el hogar el Taita Carnaval en cada familia se
preparan alimentos unicos, como papas con cuy, mellocos, mashua, y variedades
de frutas traidas de la parte costanera, igual que los alimentos que se sirven en la
mesa, también se acompafa con una bebida sagrada que se elabora de maiz la
chicha de jora y un aguardiente (puro) conocido como yurac yaku. Un dia antes
del carnaval en cada extremo de la mesa se prenden cuatro velas, esto es para

que el Taita Carnaval deje bienestar y sabiduria (Alvarez, 2014).

2.1.12 Politicas publicas para recuperacion de las tradiciones

nacionales.

Ecuador es un pais con una poblacién que supera los 14 millones de habitantes,
es un pais pluricultural y multiétnico. En la poblacion de ecuatorianos conviven
alrededor de 14 nacionalidades aborigenes distintas, cada una de ellas tienen sus

propias tradiciones ancestrales y cosmovisiones.
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Las comunidades mas conocidas son las siguientes: en la Amazonia estan los
Achuar, Huaorani, Cofan, Shuar, Shiwiar y Zaparo, existe otro pueblo mas llamado
los Tagaeri, pero ellos fueron declarados como grupo intangible por su propia
voluntad, ya que quieren llevar su vida lejos de todo. En la parte de la Sierra
habitan los quichwas agrupados en diferentes etnias como los cafaris, saraguros,
otavalos y los chachis, entre otros. Cada uno de estos pueblos tienen sus

diferentes creencias y tradiciones ancestrales (Comunidades y tradiciones, 2011).

Es muy importante saber como pais que el patrimonio es un conjunto de valores
artisticos que representan mucho para cada pueblo e ideales en lo historico y

cultural que debe ser protegido y conservado (Tironi, 2016).

Esta declarado como emergencia el sector de Recuperacion de las Tradiciones
Nacionales que fue declarado el 21 de diciembre del 2017 decreto ejecutivo N°
816, porque existe mucha rotura de tradiciones nacionales en el patrimonio
cultural del Estado ecuatoriano, los problemas que presentan son destruccion y
saqueos a los yacimientos arqueoldgicos, robos a iglesias y museos, pérdida del
patrimonio documental y bibliografico, alteraciones de herencias arqueoldgicas, y
la mas importante la deformacion y desaparicion de valores y tradiciones

culturales de cada pueblo.

Ecuador cuenta con una enorme riqueza en el ambito de la cultura que se la
conoce a nivel internacional, sin embargo, no es potencializado en la parte de
sociocultural y econdmica de cada regiéon, debido a que hay casi tres millones de
bienes culturales y patrimoniales que no estan registrados sin ayuda de la
recuperacion ni proteccion de los mismo. Su disminucion o pérdida de tradiciones
culturales no solo afecta a la riqueza cultural sino también se convierte en un gran

obstaculo en el desarrollo de la ciudad (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2015).

Toda la ciudadania, organizaciones, fundaciones, vecinos, trabajadores y pueblos
originarios son muy importantes en este papel para valorar y manifestarse con sus

culturas, porque ellos los transforman y pelean para que sea un referente la
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identidad apropiandose de lo tradicional del patrimonio, y el pueblo es el que

conoce, habita y celebra sus tradiciones.

Por lo tanto, una de las principales iniciativas que tiene la politica publica para
recuperar las tradiciones es proponer y disefar politicas, planes y programas para
fomentar la difusién, valorizacion, proteccién y conservacion del patrimonio

cultural.

Y el objetivo de las politicas publicas para recuperar las tradiciones es sostener el
Patrimonio Cultural Ecuatoriano, para el uso y festejos de las futuras
generaciones, ayudando a que se restauren y rehabiliten los valores y las

tradiciones culturales (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2015).

2.2. El documental parala memoria histérica del Ecuador

Un documental que se plasmara y ayudara a reflexionar a los ecuatorianos, de
algo que se vivia antiguamente, para asi recapacitar a poblacion de la provincia en

especial a la juventud kichwa cafnari.

2.2.1. ;{Qué es la memoria historica?

Memoria histérica es una forma de recuperar los acontecimientos vividos directa o
indirectamente en la poblacion escogida, asi podran recuperar recuerdos que ya
se han olvidado, ya sean positivos o negativos, y plasmarlos en algo fisico donde
quede grabado por muchos afos para que la nueva generacion tenga

conocimientos del hecho.

Primeramente, hay que entender que la memoria histérica es una sintesis entre la
historia y la necesidad que tiene la sociedad en recuperar recuerdos perdidos.
Desde hace algunos anos atras se escucha el término de memoria historica,

quiere decir que es un pensamiento ideolégico de desarrollo, ayuda a encontrar el
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consciente de la poblacion de sus antepasados, ya sea real o imaginario, siempre

valorandolo con un trato especial y con mucho respeto (Sanchez, 2003).

La memoria historica es donde se definen acontecimientos vividos indirectamente,
que se trasmiten por diferentes medios, es una exploracion de la memoria viva y la
esquematizacion de la historia. En las ultimas décadas ha sido de gran
importancia las actividades de la memoria histérica de grupos sociales afectados
por distintos procesos de invisibilidad, algunos temas por ejemplo son las etnias,

culturas, politica, etc.

Otra memoria histérica hace referencia a la Segunda Guerra Mundial, con el
Partido Nacional Socialista, que se creian en superioridad de raza, liderado por
Hitler y las camaras de gas, lo mas macabro en la historia de toda la humanidad,
cerca de 11 millones de muertos como lo afirman fuentes oficiales del Gobierno
Aleman. El cine, arte, literatura, revistas, documentales, comic, etc, todos estos

relatos han retratado todo el infierno que vivieron en esa época.

El pueblo aleman decidié como un acto de valor y de memoria historica conservar
los sitios donde ocurrieron muchos crimenes y poner a su disposicion para que
sea un lugar turistico haciendo referencia a la memoria. El principal campo de

concentracion es el Sachsenhausen (Gonzales, 2014).

Sin irse muy lejos casi lo mismo ocurrido en Sudamérica en Colombia durante la
época de Pablo Escobar, entre los afios 1970 y 1993, que fue una de las tragedias
mas grandes que quedaran grabadas en la memoria historica de esa nacion. En
Colombia han hecho lo mismo, han introducido museos y viviendas de Escobar
como atraccion turistica, una de las ultimas apuestas es el Museo Casa de la
Memoria en Medellin, una reconstruccion de los hechos violentos ocurridos en esa
ciudad en los afos 1970 y 1993. Con una cifra de mas de 4.000 muertos llegé a
ser una de las épocas mas tragicas en toda Colombia, asesinando a mucha gente,
entre ellos ministros, presidentes, reporteros, escritores de comercio, etc. (Marin,
2015).
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Para resumir el concepto de “Recuperacion de la Memoria Histérica” es un
movimiento sociocultural que aparece en la sociedad civil para revelar la lucha
contra el statu con sus protagonistas y su historia. Se lo realiza con un solo
objetivo, que es hacer justicia y recuperar los referentes para la lucha de los

derechos humanos, libertad y justicia (Sanchez, 2003).

2.2.2. Estrategias para reconstruir la memoria historica

Es fundamental establecer una estrategia de investigacion que abarque un método
l6gico y pedagodgico fundamentado en la investigacion, el cual determina que es
un proceso de recuperacion de la memoria y esclarecimiento con la verdad, tanto
judicial como histérica, siendo un proceso colectivo, que tiene un unico objetivo

que es mitigar el impacto psicosocial de la comunidad viviente (Suarez, 2014).

Existen algunos métodos para que la gente que haya vivido aporten, construyan,
interpreten y ayuden a ser explorados sus pasados y memorias histéricas
individuales o grupales. El primer paso fundamental en la construccion o
reconstruccion de la memoria historica es la realizacion de un banco de preguntas
que guian la exploracion de lo pasado teniendo como objetivos sus eventos e
impactos. Las siguientes preguntas buscan tener informacion de los eventos y
testimonios para que estén ampliamente documentados, por otra parte que estén

debidamente contados los hechos que fueron vividos (Bello, 2013).
Reconstruccion del pasado: identificar porqué y como fueron vividos.

Evaluacién del impacto: reconstruccion de los eventos y la situacion de la

poblacion en todos los eventos, cambios y dafnos surgidos en la comunidad.

El presente, pasado y futuro de la comunidad: se debe identificar a quién se debe

recordar, como y por qué para tener registros de lo ocurrido.

Perspectivas futuras: qué acciones deberian ser tomadas para recuperar lo

perdido y mejorar lo afectado en la comunidad.
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En los trabajos de memoria histérica se describen lugares, contextos diversos
donde factores historicos, politicos y culturales configuran un panorama
extremadamente alto, re indicandose con la memoria histérica, en este grupo
entran todas las personas que ocupan un lugar en la comunidad donde son

victimas, sobrevivientes u organizaciones no gubernamentales en conflicto.

Siempre se busca que la gente que hace parte de alguna memoria histérica debe
ser homenajeada con algun libro, mural o documental donde quede plasmado su

valor por hacer deferencia a sus recuerdos (Bello, 2013).

2.2.3. El documental y la memoria historica

En la historia del documental relacionado con la memoria historica el primer
documental fue dirigido por el estadounidense Robert J. Flaherty en el afio de
1922, el film muestra la dura vida que lleva Nanuk y su familia, esquimales que
habitaban en el pais de Canada en la Bahia de Hudson, es el primer film que llego
a ser documental porque alcanzé a reunir todos los parametros como tratamiento

estético, concepto, discurso y la forma como construyo la historia.

Asi fue como inicio el documental en el cine donde muchos productores
audiovisuales quieres trasmitir mediante el cine los eventos, historias, hechos
ocurridos en diferentes partes del mundo para quedar grabadas en la historia
(Lara, 2016).

El cine naci6é en el ano de 1894, donde los hermanos Louis y Auguste Lumiére
documentan (filmaron) la salida de los obreros de su fabrica, dando como
resultado a la investigacion que hicieron con el kinetoscopio donde finalmente
pudieron hacer peliculas y registrar el movimiento de las cosas e imagenes.
Hicieron conocer nuevas experiencias en el inicio del mundo cinematografico
(Renteria, 2003).

Desde el inicio del siglo XX el cine documental se constituye en un medio de

comunicacion intenso, donde se comienza a trabajar en la sociedad urbana. En el
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documental trabajan en conjunto un grupo de personas como historiadores,
cientistas, cineastas, etc. Con el deber de investigar y plasmar el proceso

sociohistorico con la ayuda de la ciencia y tecnologia moderna (Zulema, 2016).

Como todo el mundo sabe, hoy por hoy, el mundo moderno es atraido mas por las
imagenes que por palabras. Las imagenes cinematograficas son las que ayudan a
surgir la conciencia histérica, asi por otra parte ayudan a comprender a muchos
historiadores en la sociedad como fue lo antepasado, deja de ser solo documental
de entretenimiento sino pasa a ser un documental de poder politico ayudando a la

resolucion de problematicas historicas y procesos sociales.

Las imagenes cinematograficas ayudan en los aspectos de la vida social y cultural,
porque tienen una gran capacidad de contener todo el espacio publico, asi llegar a
crear y consolidar identidades y memoria histérica de un pais, ciudad, poblado,

etc.

Es un esfuerzo colectivo para hallar el pasado, marcando el camino de propuestas
cinematograficas, con ayuda de la conciencia, configurado con camara en mano,
imagenes extremas y narrativas, siempre con una construccion previa. El material
filmado como historia o imaginacién son los cimientos para lograr un excelente

relato dando una mano a la recuperacion de la memoria histérica.

Siempre un documental hace referencia a la historia con el cine, es una mezcla
muy poderosa para poder trasmitir investigaciones llegando muy profundamente al
efecto deseado, que es poner en conocimiento a una poblacion seleccionada,
como fue su historia antepasada y preservar, guardando en la memoria de todos
sus habitantes, para que nunca olviden sus origenes y lo ocurrido con sus pueblos
(Zulema, 2016).

La memoria historica, conjuntamente con el documental, ayuda en el Ecuador a
promover la libertad de expresién y el desarrollo del cine documental, cumpliendo
un doble papel en el ambito del arte, testimonios de la realidad social nacional,

politica y culturales de la poblacién ecuatoriana (Renteria, 2003).



29

2.2.4. Las tradiciones populares y el documental

El documental es un género de poco apego popular, pero si el titulo, la sinopsis y
mucho mas aun cuando los personajes tienen empatia con el espectador o
contiene experiencia vital de otros seres humanos, entonces el documental llega a

mas gente (Espejo, 2010).

Para realizar un documental de tradiciones populares de un sitio especifico se
utiliza como herramienta la investigacion del pasado de la comunidad, también se
la conoce como memoria histérica, que se la puede relacionar con el espacio
afectivo de comunidades, pasando por el orden de la vida, que es nacer, crecer y

morir, eso redirige al pasado donde sucedieron muchas tradiciones populares.

En el documental se trata de abarcar la informaciéon mas posible y que sea vital
para la poblacion, la cual lleva a descubrir la historia desde el enfoque genésico,
que quiere decir que es la investigacién que se inicia en lo mas antiguo hasta lo
mas actual que dé como resultado. Generalmente la informacion que se tomara es
de fuentes orales y proviene de los habitantes mas antiguos del sector

seleccionado, asi revive el trabajo y esfuerzo puesto por generaciones pasadas.

Gracias a las tradiciones por las cuales hay algo que contar, quién mas para
contar a la comunidad que el adulto mayor, que a veces viven o0 en otros casos
reviven los hechos, asi cuentan sus historias tradicionales llenandose de

satisfaccion al narrar sus experiencias ancestrales (Espejo, 2010).

El documental ayuda a dar a conocer, y en muchos casos promocionar, las
riguezas que tiene el sitio seleccionado, demostrando sus tradiciones antafas,
culturas, danzas, romerias, siempre y cuando se tenga el compromiso de la gente.

Asi el espectador puede disfrutar de imagenes y recuerdos del sitio.
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El documental es una expresion de realidad mostrada en forma de proyecto
audiovisual, su organizacion y estructura de imagenes con una mezcla de sonido
que puede estar abarcado de textos y entrevistas, segun el autor decide el tipo de

documental (Bricefio, 2012).

Algunos documentales de tradiciones populares son, por ejemplo: Hatshepsut,
gran reina de Egipto, En Busca de la verdad en la Historia (2008) es un
documental que busca como fue la vida de la reina que estuvo 20 afos de reinado
y fue antes que Cleopatra, convirtiéendose en una figura muy importante en su
memoria historica historia. El secreto de los jeroglificos (2017) es otro documental
que muestra como fue analizando los jeroglificos en el antiguo Egipto, ha llegado a
ser su pasion y vida este descubrimiento. El poderoso imperio azteca (2015) es
uno de los documentales que muestra como fue una de las comunidades mas
grandes de México, que fue una entidad con economia, politica y control territorial.
Asi como los mencionados hay millones de documentales que ayudan a
comprender sobre la memoria histérica y curiosidades, que se dividen en
diferentes temas, continentes, paises, ciudades, todos los documentales con

diferente tematica.

2.2.5. El patrimonio cultural del Ecuador en producciones

audiovisuales

En 1920 llega el cine al Ecuador, después de 25 afos donde fue nombrado
espectaculo publico, el 28 de diciembre de 1895 en Paris la empresa ecuatoriana
Teatros y Cinema de Quito presentan producciones de Hollywood, asi lanzando al

publico el nuevo arte de la época (Loaiza, 2013).

El 7 de agosto de 1924 se estrena la primera pelicula ecuatoriana llamada El
tesoro de Atahualpa, debido al lanzamiento de la primera produccién nacional se

celebra el 7 de agosto de cada ano en el Ecuador “El dia del Cine Ecuatoriano”.
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Para lograr ser una produccion o reproduccion patrimonial debe haber contenido

cultural, artistico y patrimonial.

La Organizacién de las Naciones Unidas (ONU) en el afio 2005, el 27 de cada afio
fue aprobado el Dia Mundial del Patrimonio Audiovisual, como una ayuda a la
concientizacion al publico sobre la necesidad de realizar este tipo de documentos

o trabajos cinematograficos.

De acuerdo con las Naciones Unidas, los documentos audiovisuales tales
como las peliculas, los programas de radio y televisién, y las grabaciones de
audio y video son patrimonio de todos y contienen informacion clave de los
siglos XX y XXI, que forman parte de nuestra historia e identidad cultural
(ONU, 2005).

Un documental con Patrimonio Cultural se constituye por peliculas informativas,
guiones, fotografias, etc. Que muestran los acontecimientos de la historia nacional
y ayudan a tener mas conocimiento del contexto histérico de los antepasados. Es
muy importante conservar este tipo de trabajos que ayudan a conservar la
memoria social en cada poblacion, dando un valor agregado a la identidad de

cada uno de los habitantes del sector.

Para conservar el Patrimonio Cultural Audiovisual existen algunas instituciones
encargadas del mismo, en Ecuador podran contar con el Instituto Nacional de
Patrimonios, por otro lado la Cinemateca Nacional, que actualmente cuenta con
mas de 300 titulos en 8, S8, 9.5, 16 y 35mm, y mas o menos unos 400 titulos en
formatos Betmax, VHS, U-Matic, V8, DVD y DVCAM.

Algunos de los documentales referentes a produccién ecuatoriana que abarcan

memoria historica de los antepasados y recuerdos de la poblacién son:

El tesoro de Atahualpa (1924) es la primera pelicula ecuatoriana dirigida por

Augusto San Miguel y se estrend en la ciudad de Guayaquil el 7 de agosto de
1924, en diferentes lados durante la inauguracion del ferrocarril, en el film muestra
como mucha gente ha buscado el famoso tesoro de Atahualpa enterrado en algun

lado del territorio nacional.
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Los hieleros del Chimborazo (1980) es un film dirigido por los hermanos Gustavo y

Igor Guayasamin el 27 de mayo 1980 donde muestra como es la vida del
comerciante del hielo del Chimborazo, donde los indigenas ascienden a 5.200 mts
para picar grandes trozos de hielo y bajar a venderlos en el mercado de Riobamba

y Guaranda.

Suefos en la Mitad del Mundo (1999) es un film que muestra la historia de tres

mujeres diferentes, cada una con sus problemas y leyendas ecuatorianas, el

director del film es Carlos Naranjo y se estrend en el ano de 1999.

Alfaro Vive jCarajo! (2007) es un film donde muestra la organizacién de Alfaro

Vive Carajo, un grupo de guerrilleros que hicieron muchos actos delictivos, como
asaltos, robos a bancos, entre otros, recuerda como vivid la gente en esa época.

El film se lo estren6 el 27 de mayo del 2007.

Saraguro: historia con sangre Inka (2010) es un docu ficcién donde se conoce la
esencia de los pueblos con su cultura y costumbres, dando un enriquecimiento a
los pueblos y jovenes. Dirigida por José Paul Moreira y realizada por H&H

constructores, estrenada en el 2010.

Con mi corazén en Yambo (2011) es un film realizado por la hermana de los

desaparecidos hermanos Restrepo, Maria Fernanda Restrepo, que tuvo muchos
afnos de investigacién sobre el caso, dejando como responsables a la policia
nacional que los tortur6, matandoles y arrojando los cadaveres a la laguna de
Yambo en Cotopaxi, se han abierto varios casos en busqueda de los cuerpos pero
no han tenido ningun éxito. El film se estreno en el 2011 ganando algunos premios

internacionales.

La muerte de Jaime Roldds (2013) un documental dirigido por Manolo Sarmiento y

Lisandra Rivera, acerca del dia 24 de mayo de 1981 donde ocurrié la muerte de
Jaime Roldds y su familia mientras viajaban en el avidén presidencial cuando se
estrell6 en el cerro Huairapungo en Loja, donde declararon oficialmente que fue un

accidente aéreo.
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CAPITULO llI

DISENO DEL PROYECTO

3.1 Pregunta fundacional.

¢, Como elaborar un documental de memoria histérica sobre el carnaval de Canar?

3.1.1 Objetivo General.

Elaborar un documental que ayude a recobrar la memoria historica, preservacion
de las costumbres, tradiciones y caracteristicas del carnaval de Cafiar que forman

parte de la identidad cultural de los Canaris en el carnaval de Cafar.

3.1.2 Objetivos Especificos.

Investigar sobre la importancia del carnaval como parte de la identidad y

patrimonio cultural de un pais.

Identificar las principales costumbres y tradiciones que han caracterizado al

carnaval de Canar en relacion a la identidad cultural del pueblo cafiari.

Documentar las distintas costumbres y tradiciones que continuan vigentes en la

celebracion del carnaval de Canar.

Reconstruir las costumbres y tradiciones propias de la identidad cultural del pueblo

canari que ya no se realizan en el carnaval de Canfar.



34

3.2 Metodologia.
3.2.1 Tipo de estudio.

El tipo de estudio es cualitativo, debido a que las herramientas a utilizar son
entrevistas a los habitantes de la Provincia de Canar, con un alcance exploratorio
y a su vez descriptivo. Sera exploratorio porque se debe investigar el tema para
llegar a sus tradiciones antepasadas, y descriptivo porque la informacion recogida

sera plasmada en una dramatizacién por medio de un documental.

3.2.2 Contexto.

El estudio se realizara en la Provincia de Canar, en la ciudad del corazén, como
parte del trabajo de titulacion para la carrera de Produccion Audiovisual y
Multimedia de la Universidad de Las Américas. Se lo realizara desde el mes de

octubre del 2018 y finalizara en el mes de enero del 2019.

3.2.3 Poblacion.

Como target se tiene a toda la poblacion a nivel nacional e internacional, que
tengan acceso a este documental, no importa el género, nivel socio econémico 3 a
5 quintiles, ni mucho menos limite de edad, asi despertar el interés y poner en

conocimiento las tradiciones de la provincia de Canar a través de un documental.
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CAPITULO IV

DESARROLLO DEL PROYECTO
Realizamos un documental como propuesta audiovisual de tesis, se analizara
algunos aspectos como conceptos, herramientas que se utilizé y cada una de las

fases por las que paso el proyecto del Documental de Caniar.

4.1 Definicion de Documental, tipos y herramientas.

Segun Alfonso (1995) la investigacion del documental es un proceso de

recoleccion, investigacion, organizacion y analisis de datos entorno a un tema.

El documental sigue siendo un género muy importante para el cine, El documental
es una grabacion que contiene un aspecto que mas se acerca a la realidad,
mostrando a través de la camara fusionando con sonido, con ellos se mezcla la
investigacion de campo con los relatos narrados, donde se busca dar fuerza e

interés a las personas asi comprendiendo su entorno.

4.1.1 Tipos de documental.

Documental cientifico: Es el origen del documental porque asi nacio la
investigacion sobre temas centificos, habitats naturales y de ciencias, que son
documentales informativos que deben tener un lenguaje coloquial apto para todo

publico, ya que su objetivos es trasmitir conocimientos especificos.

Documental natural: El documental de naturaleza es un subgénero que se lo
realiza bastante en el mundo ya que muestran los aspectos de la vida natural,

tanto animal como vida vegetal, en este tipo de documentales trabajan grupo de
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personas que pasan un largo tiempo registrando como es su estilo de vida y

suelen extraer testimonios, fotografias y filmaciones a lo inverstigado.

Documental periodistico: en este tipo de documental es para registrar hechos
sobre un acontecimiento ocurrido o en trascurso que se quiere dar a informar a la
poblacion que generalmente esta relacionado con personas del ambito publico o

grupos. Tiene como obeijtivo a la conciencia social e influecincia de cambio.

Documental cronista: Este tipo de documental se asemeja al periodistico, solo
que la influencia periodistica en materia de subjetividad intenta ser anulada, en la
medida de lo posible. Prevalecen los hechos de manera sincronica, como
ocurrieron, y tienen la finalidad de relatar un acontecimiento especifico de la
manera mas clara y consecuente posible. Los documentos utilizados son

generalmente los que recolecta el cronista alrededor de esta investigacion.

Documental social: Su funciéon primordial es la pedagdgica, los contenidos
publicados suelen ser aptos para diversos publicos, con ayuda de herramientas

informativas o instructivas, y generalmente esta basados en hechos sociales.

Documental explorador: También se conoce a este subgénero como documental
antropoldgico o en los casos mas comerciales de aventura. Son aquellos que se
internan en diferentes lugares del mundo caracterizados por su exotismo o
aislamiento con respecto a las sociedades, generalmente inhospitos, y donde su
foco se centra en comunidades aborigenes, por ejemplo. Son videos de caracter
etnoldgico y registran tanto caracteristicas de diversos tipos de culturas originarias

como también el ambiente natural y entorno en el que vive.
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Documental ficcional: es un documental donde se cuenta algo que paso en la
vida real pero en el documental se lo hace dramatizado o con otro tipo de
comunicacion, tienen un gran valor subjetivo donde los casos mas frecuentes son
los temas que sucedidé hace muchos anos atras, desde la prehistoria hasta edades

medias o también sobre echos que ocurrieron y no se tiene registro visual.

(Andénimo,(2018). Tipos de documentales. Recuperado de

https://www.tipos.co/tipos-de-documentales

Para la realizacion de este documental Memoria Histérica del Carnaval Canari se
escogio el tipo de documental ficcional, antropolégico y cultural ya que este tipo de

documental nos acerca mas al trabajo realizado.

4.1.2 Tematica.

Problematica social: Laboral, relaciones.

Histéricos: Reconstruccion de memoria histérica, atencion de los hechos

contemporaneas.

Etnografia: Antropoldgica, folclorica.

Naturaleza: Vida biolégica, vida animal, vida ecolégica.
Medicina: Clinico, investigacion de salud.

Judicial: Criminologico, forense, estatal, policial, militar.

Arqueoldégico: Paleografico.
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4.1.3 Herramientas y técnicas utilizadas en el documental.

En el documental hemos afadido y fusionado algunas ténicas y herramientas asi
llegando a un producto final de calidad, lo que hemos usado es entrevistas, sonido
ambiente, videos, animacion. La técnica que utilizamos para contar el documental
es mediante edicion con el sonido, utilizando voz en off para la narracion del intro

y puntos importantes del documental.

Voz en off

“A partir de los afnos 30 empezo6 a utilizarse con cierta asiduidad este recurso, y
son recordadas peliculas como el cuarto mandamiento (1942), Cantando bajo la
lluvia(1952) o el Crepusculo de los Dioses (1950), que ademas rompid los
esquemas de la época, comenzando con la muerte del protagonista, y su propia
voz en off indicando que habia muerto. Toda una revolucion para el cine de los
cincuenta”. (Anonimo. (2013). La esencia del cine. Recuperado de

https://papeldeperiodico.com/2013/06/la-esencia-del-cine-la-voz-en-off/).

También conocida como voz superpuesta, es una técnica de produccion donde la

voz se la esta transmitiendo pero no esta visualmente en el plano.

La voz en off es esencialmente una voz que narra, describe o explica una escena.
La mayoria de las veces esta pregrabada, aunque no necesariamente, y no solo
se utiliza en el mundo cinematografico, sino también en television, radio y teatro.
(Anénimo, (2009). Qué es voz en off. Recuperado de http://www.saberia.com/que-

es-la-voz-en-off/).

La voz se grabo con el micréfono Behringer B-2 Pro ubicado en la posicion frontal
para captar todo su rango de frecuencias, para evitar “popeos” y “seseos” en la

grabacion se utilizé un “windscreen”.
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Entrevista

La entrevista es un intercambio de opiniones, ideas o pensamientos donde
siempre va haber una persona que lleve la conversacion lo mas natural posible, en
la mayoria de veces el entrevistador debe tener muy claro su hilo conductor de la

entrevista.

La entrevista puede tener una finalidad periodistica o cinematografica y
desarrollarse para establecer una comunicacion indirecta entre el entrevistado y su

publico.

En este sentido, la entrevista puede registrarse con un grabador para ser
reproducida en radio o como archivo de audio también se lo puede grabar con una
camara para captar en video o trascribirse en un texto. (Andénimo. (2008).

Definicion de entrevista. Recuperado de https://definicion.de/entrevista/

En el proyecto las entrevistas las hicimos con planificacién previa y con estructura
hacia las personas entendidas en el tema, asi llegando a extraordinarios
resultados en la edicion, seleccion del material seguido de la edicion, logrando

llegar a un resultado bueno en la asociacion con el video.

4.2 Desarrollo y sus fases

4.2.1 Preproduccion

Es la etapa mas importante del proyecto porque en dicha etapa se investiga y nos

aseguramos las condiciones del documental.

En la preproduccion se define el tema, el objetivo del porqué se lo realiza, guion
(Primeras ideas), construccion de escaleta. Se realiza toda la investigacion posible

del tema a trabajar, organizar al crew que nos va ayudar en el rodaje, tomar
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decisiones entre todo el crew sobre equipos a utilizar, fechas, dias, horas de

rodaje y todo lo necesario para la produccion.

4.2.1.1 El temay objetivo

El tema es el asunto que vamos a tratar a lo largo del documental.

El proyecto puede elegirse por diferentes temas que pueden ser sociales,
culturales, naturaleza, cientificos entre otros. El director debe ser el que este mas
al tanto del tema para poder asegurar que los sucesos son los correctos y asi

poder plantearnos y llegar al objetivo del documental.

4.2.1.2 Investigacion

Es la etapa mas importante del documental por la razén que se hace la
recolecciéon de informacion en libros, internet, periddicos, conversaciones u otros
documentos que estén acorde con el tema escogido. Por otra parte se investiga a
las personas que seran parte de las entrevistas, en nuestro caso seleccionamos a
personas sabias en el tema que han sido profesores, parte de algun grupo cultural

u otras razones.

4.2.1.3 Storyline

El storyline es el término que se utiliza para designar el conflicto principal de una
historia en tan solo cinco lineas. Da igual la longitud de nuestra obra, puede ser un
cortometraje o una serie, el conflicto debe poder sintetizarse en un pequefio

parrafo. Un storyline debe tener lo mas importante de la historia que es la
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presentacion, el desarrollo y la solucion todo esto del conflicto. (David Esteban
Cubero.(s.f)). Comdé crear el storyline de mi historia. Recuperado de

https://www.davidestebancubero.com/21-como-crear-el-storyline-de-mi-historia/).

El storyline del documental del tema de investigacion es:

Canar posee una gran riqueza cultural y unica como es el Carnaval Cafari, que
esta siendo aprovechada para transformar y dar a conocer a los turistas

nacionales y extranjeros.

4.2.1.5 Sinopsis

Una sinopsis es un resumen de los puntos esenciales de un tema o materia, de

una pelicula o un libro.

Las sinopsis pueden presentarse de manera grafica o escrita. En lineas generales,
su finalidad es presentar, de forma resumida y esquematica, los aspectos mas

relevantes de un tema, ofreciendo una idea global del asunto.

En este sentido, las sinopsis no tienen el objetivo de dar una vision critica del
tema, sino que se enfocan fundamentalmente en informar sobre el tema (de un
libro, una pelicula, un espectaculo, etc.) al lector o espectador. (Sinopsis. (2018).

Significado de sinopsis. Recuperado de https://www.significados.com/sinopsis/).
La sinopsis del documental del tema de investigacion es:

El carnaval de canar es un documental que hace referencia a las tradiciones que
antiguamente los ancestros del lugar lo celebraban, asi nos cuentan como lo
hacian, que significaba para ellos sus costumbres, tradiciones, mediante
entrevistas a personas de la comunidad. Teniendo en cuenta todos los objetos que
se usa para el festejo como la comida que es indispensable para la festividad, con

su danza que animan a toda la comunidad acompafados de sus atuendos donde
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recorren casa por casa durante esos dias de carnaval. En la casa no debe faltar la
comida que es preparada especialmente por las mujeres y son ellas las
encargadas de brindar los alimentos preparados a los visitantes (carnavaleros)

que llegan, esta fiesta tiene una duracién de tres dias de carnaval.

El documental nos muestra la tradicional fiesta del carnaval que los abuelos
festejaban y donde queremos que se reflexione y se vuelva a retomar esa

costumbre.

4.2.1.6 Escaleta

La escaleta es un texto a medio camino entre la sinopsis argumentaly la
redaccion definitiva de una novela, relato o guion. Consiste en un resumen de
mayor extension que la sinopsis en el que el argumento aparece ya con un cierto
nivel de detalle y dividido en bloques de informacion que luego podremos convertir

en los capitulos o escenas de la obra. (Sanchez, s.f.,p1).

La escaleta elaborada del documental se encuentra en la seccién de anexos. (Ver
Anexo 2)

4.2.1.7 Propuesta de fotografia

En el documental “Memoria histérica del carnaval de Canar’, mostraremos como
fue el carnaval, intentando plasmar en la fotografia tal cual se presenta las

comunidades y personajes.

Los movimientos de camara deben ser leves, se jugara con diferentes angulos
desde plano general hasta planos detalles, para fortalecer las vivencias de la
comunidad. También se trabajara con el enfoque para hacer notar lo mas

importante de cada plano.
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4.2.1.8 Planos

Figura 1. Gran plano general, usaremos para identificar sitios y espacio del

escenario o multitudes.

Fugura 2. Plano general, usaremos para mostrar el entorno y lo que le rodea al

personaje.



Figura 4. Plano medio, usaremos para entrevistas.
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Figura 5. Plano medio corto, usaremos para entrevistas y dar mas concentracion en

la accién que realiza.

Figura 6. Primer plano, usaremos para demostrar confidencia o temas mas intimos.
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Figura 7. Plano detalle, usaremos para realizar tomas a los instrumentos,

vestimenta, etc.

Figura 8. Plano cenital, usaremos para demostrar la locacion mediante toma de

drone.
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Figura 10. Plano dorsal, usaremos para que parezca que el espectador esta dentro

de la escena.



Figura 11. Plano normal, usaremos para demostrar al

atuendo.

sujeto, aspecto fisico y
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Figura 12. Plano subjetivo, usaremos para hacer seguimiento al desfile.
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4.2.1.9 Equipos

Camara:
Canon 6D mark Il
Canon 7D

Lentes:

Figura 13. Lente 50mm, usaremos para las entrevistas por su luminosidad y poca

profundidad de campo.

Figura 14. Lente 35 — 75mm, usaremos para tomas de paisajes panoramicas ya que

abarca un gran campo de vision.



Figura 15. Lente 75 — 300, usaremos para realizar zoom manual ya que posee un

amplio rango focal, sin cambiar de objetivo.

0 12 14 1618
: ' »w
€Fs 10-18mm ™

Figura 16. Lente 10 — 18mm, usaremos para realizar planos detalles con total

desenfoque del fondo.
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4.2.2 Produccién

Ya tenemos todo listo con la preproduccion y la investigacion continuamos con la
produccion, es donde todo el crew trabaja guiandose en el cronograma de rodaje
para obtener las entrevistas, tomas de paso, tomas de el lugar y todo lo

relacionado con el rodaje.

En la produccion se cumplié estrictamente con el cronograma de actividades de
rodaje programado y todo lo relacionado a la etapa de preproduccion. Tuvimos 3

viajes a cafar para la produccion del ddocumental.

El cronograma de actividades para la elaboracién de este documental consta en la

parte de anexos. (Ver Anexo 3).

El primer viaje para la produccién fueron los dias 17 al 21 de octubre del 2018.

En la provincia de Canar en cantén El Tambo el dia 17 de octubre se realizé la
entrevista de la sefiora Zoila Rosa Guaman aproximadamente a las 9:00 AM,
dicha entrevista se realizd6 en el sector Molino Pungo de la comunidad de
Chuichun del cantéon El Tambo, con un clima favorable y el sefior Manuel Balvoa
Guaman aproximadamente a las 12:00 PM que se realizo en el sector
Tunaspamba de la comunidad de Chuichun del canton ElI Tambo, con un clima

favorable, dicho dia no tuvimos altercados en el cumplimiento del cronograma.

El dia 18 de octubre grabamos la entrevista del sefior Crisanto Guaman
aproximadamente a las 9:00 AM que se realizd en el sector Sarapamba de la
comunidad de Chuichun del cantén El Tambo , tuvimos que aplazar 60 minutos la

entrevista por motivo de lluvia constante pero luego pudimos seguir con la
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entrevista. Teniamos planificado hacer un Time Lapse el anochecer, pero el clima

no ayudo, lo tuvimos que postergar para el dia 20 de octubre.

El dia 19 de octubre grabamos las entrevistas del sefior Antonio Quindi
aproximadamente a las 8:00 AM, que se realizoé en el sector San Marcos de la
comunidad de Quilloac de canton Canar con clima favorable pero con mucho frio y
a la sefora Jishuca Falcon aproximadamente a las 2:00 PM que se realizé en el
sector Sarapamba de la comunidad de Chuichun del cantén EI Tambo con un
clima favorable, dicho dia no tuvimos altercados en el cumplimiento del

cronograma.

El dia 20 de octubre grabamos timelaps aproximadamente a las 5:00 PM que se
realizo en el complejo arqueoldgico de la parroquia Ingapirca de canton Cafar con
un clima favorable, dicho dia no tuvimos altercados en el cumplimiento del

cronograma.

El dia 21 de octubre grabamos la dramatizacién del carnaval aproximadamente a
las 9:00 AM que se realizo en el sector Sarapamba Yutoloma de la comunidad de
Cahuanapamba del cantén ElI Tambo, con un clima favorable, dicho dia no

tuvimos altercados en el cumplimiento del cronograma.

El segundo viaje para la produccion fueron los dias 10 y 11 de noviembre del
2018.

El dia 10 de noviembre grabamos tomas de paso de la preparacion del banquete
para el Taita Carnaval como cuyes y gallinas en casa del taita Baltazar Pichazaca

Simbaina aproximadamente a las 7:00 AM.
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La entrevista del sefior Santiago Quintufia estaba programado aproximadamente
a las 8:00 AM pero tuvimos que postergar para las 12 PM por asuntos personales
del entrevistado, la entrevista se realizé en la comunidad de Caguanapamba con
clima favorable, el mismo dia grabamos aproximadamente a las 3:00 PM una
escena pero por inconvenientes del clima tuvimos la mitad del tiempo programado

para el rodaje, dicho dia tuvimos altercados en el cumplimiento del cronograma.

El dia 11 de noviembre grabamos la dramatizacién aproximadamente a las 10:00
AM que se realiz6 en la comunidad de Caguanapamba con un clima poco
favorable por motivo de la lluvia, dicho dia tuvimos altercados en el cumplimiento

del cronograma.

El tercer viaje para la produccién fueron los dias 7 al 9 de diciembre del 2018.

El dia viernes 7 de diciembre a las 07 de la manana se realizé la grabacién en el
mercado mayorista del Cantén EI Tambo, con todos los comerciantes. Con un
clima favorable y en la tarde nos dirigimos a la comunidad de Tunaspamba para

grabar a las personas de la localidad y los cultivos del lugar.

El dia sabado 8 de diciembre del 2018 se realizé el ultimo dia de la grabacién en
sector Bolaloma de la comunidad de Chuichun del cantén El Tambo. A las 08:00
de la manana se inicid la grabacion con dos personajes quienes colaboraron
representando al Taita Carnaval y al cuaresmero (un personaje de hambre). Con

un clima favorable se cumplié a cabalidad el cronograma establecido para ese dia.
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4.2.3 Postproduccion

En la postproduccion se revisé el material que obtuvimos en los dias de rodajes
como es el sonido, grabaciones de video. A continuacion, se hizo la eleccién del
mejor material obtenido siguiendo con la edicién donde nos ayuda a ordenar los

planos.

Basandonos en la escaleta que se realizé en preproduccion pudimos ordenar los
bloques, duracién y sonidos ayudandonos con las transiciones entre los planos y
cambios de tiempos, para la edicion del documental se usé el programa de edicion
Adobe Premiere Pro CC 2019.
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Figura 17. Captura de pantalla de la edicion de video.

En sonido que es una parte muy fundamental del documental, fue necesario
limpiar el sonido no deseado para poder entender con mas claridad a los
entrevistados, donde relatan como fue el carnaval de cafar, el programa donde se
trabajo el sonido fue en Pro Tools 2018. Tanto como el sonido de ambiente,
musica, etc. Hacen que el documental tome vida, sea mas entretenido y cumpla

con el objetivo planteado dentro de la investigacion.
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Figura 18. Captura de pantalla tratamiento de audio.

A la hora de imaginar, construir y soportar la dinamica narrativa que se da en una
pelicula, el sonido cumple un rol fundamental. (Miguel Isaza.(s.f)). Conoce todo lo
que hay detras del sonido para cine en este documental en espafol. Recuperado
de https://www.hispasonic.com/reportajes/conoce-todo-hay-detras-sonido-para-

cine-este-documental-espanol/42213).

Asi es como el documental toma vida con orden secuencial, facilitando al
espectador donde se encuentra ubicado, analizar el tema y entender las

consecuencias.
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4.2 .4 Difusién del documental

A través de este documental se busca dar a conocer a la gran nacion Cafari, la
inmensa riqueza cultural que posee, y promocionar las costumbres y tradiciones
de la gente. Ya que por muchos factores en especial la religion y la migracion hoy
en dia ha hecho que termine casi por completo toda esta costumbre de Carnaval.
La difusién de este proyecto es idispensable para dar a conocer y motivar en
especial a las cominidades rurales donde se puede seguir con las costumbres de
la celebracion del Carnaval. Cabe mencionar que este proyecto audiovisual se
difundira en internet, a través de redes sociales como el Facebook y youtube y se

expondra en instituciones rurales de la zona.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES, RECOMENDACIONES, REFERENCIAS Y ANEXOS

5.1. Conclusiones.

El documental elaborado da un enfoque sobre como se celebraba el carnaval en
las comunidades de la provincia de Cafar, en especial en las comunidades de los
cantones Cafar y El Tambo hace algunos anos, la importancia y los beneficios
que conlleva practicarlo para asi preservar las tradiciones y costumbres de esta
gran nacion Canari. A los entrevistados le parece interesante este tipo de
propuestas audiovisuales, debido a que en en Canar se ha perdido todo vestigio
cultural de la zona y esto ayudaria a impulsar de cierta forma a los jévenes a

interesarse en la cultura y memoria de su pueblo.

Se ha logrado captar a través de los videos y de las fotografias la belleza de la
vestimenta que se usa en las festividades de carnaval, esto motiva a conocer mas

de la cultura canari y seguir manteniendo las tradiciones.

5.2. Recomendaciones

La elaboracion del presente documental y la informaciéon que se obtuvo sobre el
carnaval Canfari, debe constituirse en una motivacion para ser participes y
conocedores de nuestro pais de una riqueza cultural que posee, del respeto las
tradiciones y costumbres, de promocionar a la provincia e investigar para

proyectar una buena imagen y de esa manera hacernos conocer.

No se debe esperar de los alcaldes ni de los gobiernos locales que impulsen esta

tradicion de carnaval. Cada uno de nosotros debemos recapacitar y tomar
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conciencia de la gran riqueza cultural que se esta desapareciendo poco a poco, y
mas aun los productores audiovisuales deben colaborar con su trabajo para asi
poder difundir y dar a conocer la inmensidad del pueblo Cafiari a nuestro pais a
nivel nacional e internacional, y creando conciencia a través de instituciones

educativas y comunidades.

Se debe tomar en cuenta y dar todo el apoyo necesario con charlas y mensajes a
todas las comunidades para que mantengan esa tradicion y a pequefos
emprendimientos como turismos comunitarios que hacen esfuerzos para dar a

conocer la riqueza cultural que posee la provincia de Cafar.
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Anexo 1

Canciones principales que se interpretan en la celebracion del

Cadari.

BALSACU

Balsakulla, balsaku
sumaymana balsaku,
balsakulla, balsaku

pushayari hakuyari.

Emperatrizpak punkupi
challi warmipak punkupi,
chilin chalan uyarikinki

chilin chalan shayacunki.

Mana yanka cajachu
mana yanka balsachu,
cedromanta cajami

ramosmanta balsami.

Nuka kuyashkapak punkupi

millay kachun pazyayakunka,

Auka kuyashkapak punkupi

millay kachun pazyakunka.

TAMBORCITO

oh balsita, balsita
oh hermosa balsa,
oh balsita, balsita

guiame acompaname.

En la puerta de la reina,
en la puerta de la ingrata,
suenas chilin chalan,

de pie con estos sonidos.

No es cualquier tambor,
no es tambor de los malos
es tambor de de cedro,

es tambor de ramos.

En la puerta de mi amada
estara paseando la nuera fea,
en la puerta de mi vida

estara paseando la nuera mala.

Carnaval



Sumaymana cajaku oh hermoso tamborcito
sumaymana sintula, oh hermosa doncellita,
sumaymana cajakulla oh hermoso tamborcito
sumaymana balsakulla. oh bella compania.
Mana yanka cajachu No es cualquier tambor
ramosmanta cajami, es tamborcito de ramos,
mana yanka kaspichu no es cualquier madera,
cedromanta cajami. es tamborcito de cedro.

Nuka kuyashka punkupi En la puerta de mi adorada
Auka chulapak punkupi, en la puerta de mi mestiza,
millay cachun purikunka estara caminando la nuera fea
millay kachun pazyayakunka. estara de peseo la nuera perversa.
Nuka yachashpakari en llegando a saber
cajayuk runamanmi willasha, le diré al maestro cajero,
cajayuk runa yachashpaka informado el maestro cajero
yana jabonwanmi shitanka votara con jabon negro
lluchcarishpa purichun. Para que ande resbalandose.
Nuka kuyashkapa punkupi En el patio de mi amada
millay kachun purikunka, estara paseandose la nuera mala,

Auka kuyashkapak punkuman hasta el patio de mi vida

millay kachun shamushkanka.  habra llegado la nuera fea.

Nuka chayashpakari Pero cuando llegue saber
cajayuk runamanmi willasha, le diré al maestro cajero,

cajayuk runa yachashpaka si sabe el maestro cajero
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millay Aakchata shitanka.

Nuka kuyashkapak wasipi
millay kachun purikunka,
Auka kuyashkapak punkupi

millay kachun llukakunka.

Nuka yachashpakari
cajayukman willasha,
cajayuk yachashpakari

kasha kaspatami churanka.

Nuka llanpuna kuskapi
millay kachun chapakunka,
Auka kuyana kuskapi

millay kachun tiyakunka.

Nuka chayashpakari
cajayukman manasha,

cajayukka yachashpaka

kasha kaspata chankachinka.

Nuka kuyashkapak punkupi
Auka chulapak punkupi,
millay kachun purikunka
Auka ukllana rikrapi

millay kachun ukllakunka.

Nuka yachashpakari

votara el pelo maligno.

En la casa de mi amada
estara pasenado la nuera fea,
en el patio de mi adorada

estara gateando la nuera mala.

Pero si llego a saber
avisaré al maestro cajero,
si sabe el maestro cajero

pondra mazorca de espina.

En donde yo te acariciaba
mirando estara la nuera fea,
en el sitio del romance

estara mirando la nuera mala.

Si yo llego a saber
la pediré al maestro cajero,
y si sabe el maestro cajero

hara pasar sobre las espinas.

En la puerta de mi amada
en la puerta de mi mestiza,
estara paseando la nuera fea
en los brazos que me abrazaba

la nuera fea estara abrazando.

Pero si llego a saber
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cajayuk runamanmi mafasha,

nina wizhuta ukllachichun

nina wizhuta ukllachichun.

Nuka chulapak punkupi

mayhanchari shamushkanka,

mayhanchari purishkanka

mayhanchari shamushkanka.

Nuka chayashpakari
cajayukman manasha,
cajayuk yachashpaka

alli llakichish churanka.

Balsaculla, balsaku
sumaymana balsaku,
balsakulla, balsaku

sumaymana cajaku.

CARI ATALLPA

Sumaimana cumpari
sumaimana cumari,
sumaimana cumpari

sumaimana cumari.

Zirbu cari atallpata japishun

zirbu cari atallpata taquishun,

rogaré al maestro cajero,
a que haga abrazar candela

a que haga abrazar candela.

Al patio de mi mestiza
alguien estara viniendo
alguien se haya paseado

Alguien estara por venir

Pero si llego a saber
imploraré al maestro cajero,
si sabe el maestro cajero

Impondra un riguroso castigo.

Oh tamborcito
oh hermoso tamborcito,
oh tamborcito, tamborcito

hermoso compafiero tamborcito.

GALLO

Hermoso compadre
hermosa comadre,
Hermoso compadre

hermosa comadre.

Tomemos al gallo fino

cantemos al gallo fino,
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zirbu cari atallpata japishun

zirbu cari atallpata upiashun.

Domingo carnavalca
lunes, martes carnaval,
miércolesca ceniza

zirbu cari atallpata micushun.

Chaupitaca micushun
chaupitaca cucayushun,
chaupitaca siquipatasha

huarmi huahuaca chapacuncami.

Zirbu cari atallpata huafiuchishun
zirbu cari atallpata micushun,
zirbu cari atallpata huafiuchishun

zirbu cari atallpata micushun.

Adios, adios carnavalucu
adids adids carnavalucu,
shamuc huata cashna pacha

shinallatac shamucunqui.

Tiubullu cumarilla
Tiubullu cumarilla,
Maria Morapac huahuaca

zirbu cari atallpata micushun.

Carishina huarmilla
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tomemos al gallo fino

bebamos al gallo fino.

El domingo de carnaval
lunes y martes carnaval,
el miércoles de ceniza

comeremos al gallo fino.

La mitad comeremos
la mitad haremos fiambre,
la mitad cargaré

la hijita estara esperando.

Matemos al gallo fino
comamos al gallo fino,
matemos al gallo fino

comamos al gallo fino.

Adids, adids carnavalito
adios adios carnavalito,
el proximo afo en este tiempo

asi mismo volveras.

Comadrita de Tiubullu
comadrita de Tiubullu,
con el hijo de Maria Mora

comamos al gallo fino.

Que mujer mas carishina



zirbu cari atallpata huanuchinqui,
carishina huarmilla

zirbu cari atallpata huanuchinqui.

CARI HUACRA (pucarancapac)

Wakrakulla wakraku
yanayashca wuakraku,
uchupa tullpu wakrakulla

turu tullpu wakrakulla.

Yanayashka wakrapak wawa kani
tutu tullpu wakrapak wawa kani,
Yanayashka warmi wakrapak wawa kani

chaska warmi wakrapak wawa kani.

Manapish manchanichu
manatapish uyanichu,
kutirinki kuytsalla

kutirinki sintula.

Arrayan sapipi churakpipish
manallatak manchanichu,
wayllak sapipi churakpipish

manapish cadunichu

kutirinki soltera

ya mataras al gallo fino,
que mujer mas carishina

mataras al gallo fino.

TORO (para peleas)

Oh torito torito
oh torito mulato,
oh torito cenizo

oh torito barroso.

Soy hijo del mulato
soy hijo del barroso,
Soy hijo de la mulata

Soy hijo de la lucera.

No mismo hago caso
no mismo tengo miedo,
quitaraste soltera

quitaraste doncella.

Si me ponen en el arrayan
no mismo hago caso,
si me ponen en la raiz

no mismo hago caso.

quitaraste solterita
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pakta simbaluta,
pakta shulalata

kutapash shitaynman.

Kayka millay wakrami
kayka pifia wakrami,
mana pitak manchanchu

mana armata manchanchu.

Yanayashka wakrapak wawami kani

uchupapak wawami kani,
chaskapak wawami kani
mana pitak manchanichu

mana pitak uyanichu.

Lay lay lay lay lay
lay lay lay,
lay lay lay lay
lay lay lay lay.

CuiBIBI

Cuybibilla, cuybibi
sumaymana cuybibi,
cuybibilla, cuybibi

sumaymana cuybibi.
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cuidadito los simbalos,
cuidadito las shulalas

te bote basureando.

Este es un toro malo
este es un toro bravo,
no tiene miedo a nadie

no tiene miedo ni el arado.

soy hijo del mulato

soy hijo del cenizo,

soy hijo de la lucera
no tengo miedo a nadie

no hago caso a nadie.

Lai lai lai lai ay
lai lai lai,
lai lai lai lai

ay lai lai lai.

CuiBIBI

Ho hermoso cuybibi
hermoso cuybibi,
cuybibito, cuybibi

tan hermoso cuybibi.



Nafantinpura cuybibi Un par de hermanas cuibibi

Nakchariklla cuybibi, se estan peinando cuibibi,
Nafantinpura cuybibi un par de hermanas cuibibi
Nakchariklla cuybibi. se estan peinando cuibibi.
Cuybibilla, cuybilla Cuibibitu, cuibibi
kutu siki cuybibi, cuibibi rabito corto,
cuybibilla, cuybilla cuibibitu, cuibibi
kutu siki cuybibi. cuibibi rabito corto.
Llamburikuk cuybibi Estaban acariciandose
sumaymana cuybibi, tan hermoso cuibibi,
ishkay killa sirikpi faltado dos meses
willankilla cuybibi. ya comunicas cuibibi.
Watallapi shamunki Solo vienes al afio
tuta tuta pawashpa, caminando las noches,
punzhallata samashpa descansando los dias.
mamakuta mafashpa. rezando a tu madrecita.
Sukta killa sirikpi Faltando los seis meses
patanamanmi chayanki, sales a las lomas,
oca tarpuy willanki cuibibi hablador
rimankapak cuybibi. cuibibi conversoén.
Septiembrepi shamunki llegador en septiembre
tarpuypacha ninkapak, a recordar los sembrios,

uka tarpuy ninkapak a decir la siembra de ocas



sara tarpuy ninkapak.

Cuybibilla, cuybibi
kutu siki cuybibi,

cuybibilla, cuybibi
kutu siki cuybibi.

Maytak kanpak punta tarpuy
maytak kanpak punta killpay,
maytayari tamyaka

maytayari izhinka.

Simbalupak sisapi
shulalapak sisapi,
warmi uksha ukupi

riukurinkilla cuybibi.

Maytak kanpak tamyaka
maytak kanpak izihinkaka,

maytak kanpak punta tarpuy

mayta kanpak punta killpayka.

Cuybibilla, cuybilla
kutu siki cuybibi,

cuybibilla, cuybilla
kutu siki cuybibi.
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a decir la siembra de maiz.

Cuibibito, cuibibi
cuibibi rabito corto,
cuibibito, cuibibi

cuibibi rabito corto.

¢ Donde esta tu primera siembra?
¢, donde esta tu primer tape?
¢ dénde esta pues la lluvia?

¢ doénde esta pues el serenito?.

En la flor del simbalito
en la flor de la shulalita,
dentro de la pajita hembra

sueles descansar cuibibi.

¢, Donde esta tu paramito?
¢ dénde esta tu serenito?
¢ donde esta tu primera siembra?

¢, dénde esta tu primer tape?

Cuibibitu, cuibibi
cuibibi rabito corto,
cuibibitu, cuibibi

cuibibi rabito corto.



PUCARA
Uyayari yayalla
uyayari mamalla,
chinpa hatun urkupi

pukarashi tiyakrin.

Ruku kuntur yayaka
pukaratashi manakun,
kutirinki mashilla

kutirinki kuytsaku.

Nuka hapishpakari
wiksapirak haytayman,

mutitarak shikwayman

aychatara shikwayman.

Manatapish manchanichu

manatapish uyanichu,
allimanpish haytani

llukimanpish waktani.

Umapi waktashpa

machana yakuta shikwanilla,

wiksapi haytashpaka

mutita shikwanilla.

Nukapak warakaka

mayta kupash shitanmi,

PELEA
Escuchame papacito
escuchame mamacita,
alla en el cerro grande

dicen que hay pelea.

El viejo condor
dicen que pide pelea,
haraste a lado companero

haraste a lado soltera.

En cuanto que coja yo
te pateo en el buche,
te derramo el mote

te riego la carne.

No mismo tengo miedo
no mismo hago caso,
al derecho y al revés

se votar basureando.

Golpeando en la cabeza
sé derramar el trago,
pateando en el buche

sé derramar la chicha.

Mi huaraquita

sabe votar basureando,



pitapish mana manchanchu

pitapish makash churanlla.

Yawarta rikushpakari
yawarta upyashpakari,
Narcisoca kariyanllami

Fernadoca kariyanllami.

Pukarata mashkani
pukarata mafani,
allpaka yawarta manakun

urkuka yawarta manakun

RAQUIRI PACHA
Yupaychani taytitu
Yupaychani mamita

Shina chaskishkamanta

Taytitulla mamitalla
mamitalla taytitulla,
taytatulla mamitalla

mamitalla taytitulla.

Shamuk wata kashna pacha
shinallata tupakunki,
shamuk wata kashna pacha

shinallata tupakunki.

no mismo tiene miedo

no mismo hace caso.

Mirando la sangre
bebiendo la sangre,
se endura Narciso

se endura Fernando.

Busco pelear
pido pelear
la tierra esta pidiendo sangre

el cerro esta pidiendo sangre

DESPEDIDA
Muchas gracias padrecito
muchas gracias madrecita

por resivir muy bien

Ho papito, ho mamita
madrecita padrecito,
padrecito, madrecito

madrecita padrecito.

Por este tiempo el proximo afio
encontraras con la misma euforia
el préximo afo por este tiempo

encontraras asi mismo.
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kanpak punku washallapi
kuri wahayru sakini,
kanpak wasi alarpi
kuri wahayru sakini,
kanpak wasi kuchupi

kuri waraka sakini.

Zhima sara hurapalla
yurak sara mutipalla,
zhima sara hurapalla

kutu sara mutipalla.

Chawpi kipi panela
kaypimari sakini,
chawpi kipi panela

kaypimari sakini.

Shamuk wata kashpapish
shinallatak tupakunki,
shamuk wata kashpapish

shinallatak tupakunki.

Chichu hunta kuytaka
kaypimari sakini,
chichu hunta kuytaka

kaypimari sakini.

Shamuk watakutapish

Tras el umbral de tu casa
dejo la quena de oro,
en el alar de tu casa
dejo la quena de oro,

junto a tu casa

dejo la honda de oro.

Para la jora el maiz zhima
para el mote el maiz blanco,
para la jora el maiz zhima

para el mote el maiz blanca.

Medio tercio de panela
dejo aqui,
medio tercio de panela

dejo aqui.

También el afo venidero
encontraras asi mismo,
también el afio venidero

encontraras asi mismo.

Una cuicita prefiada
te dejo pues aqui,
una cuicita prefiada

te dejo pues aqui.

También el afo venidero
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shinallatak tupakunki,
shamuk watakutapish

shinallatak tupakunki.

Shuk papaka uchupa
Shikal papaka uchupa,
shuk papaka uchupa

Shikal papaka uchupa.

Kaypimari sakini
wasi alarpimi sakini,
kaypimari sakini

punku washapimi sakini.

Shamuk watakutapish
shinallatak tupakunki,
shamuk watakutapish

shinallatak tupanki.

encontraras asi mismo,
también el ano venidero

encontraras asi mismo.

Unas papas para el aji
papas de Shical para el aji,
una papas para el aji

papas de Shical para el aji.

Te dejo pues aqui
te dejo en el alar de la casa,
te dejo pues aqui

te dejo en el umbral de la casa.

También el afo venidero
encontraras asi mismo,
también el afio venidero

encontraras asi mismo.
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Anexo 2

Escaleta de produccion.
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TITULO AUDIO IMAGEN DURACION
- Musica - Tomas de los carnavaleros (Paseadores). 0.26”
Introduccion
- Narracion voz en off - Presentacion de la provincia. 114”7
Bloque 1 -Tomas de la ciudad y de la gente en mercados y
calles de la ciudad de Cafar.
-Entrevista a Crisanto | -Tomas de paso entonando el violin. 0.35”
Guaman
Bloque 2 -Entrevista a Crisanto Guaman
-Sonido violin
-Tomas de paso de los carnavaleros.
-Sonido ambiente
Bloque 3 -Entrevista a Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.30”
Quindi
-Toma de paso de los carnavaleros en el cerro.
-Musica carnavaleros
Bloque 4 -Entrevista a Santiago | -Entrevista a Santiago Quintufia. 0.29
Quintufia . .
-Tomas de paso de Lucy e hijo de Santiago
-Musica carnavaleros ayudando en la elaboracion de atuendos para el
carnaval.
-Tomas de paso Mama Jishuca Falcén entonando
la caja (tambor).
Bloque 5 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman 017"
Guaman ) )
-Tomas de paso del Taita carnaval bajando de los
-Sonido tomas de paso | cerros.
del Taita carnaval
bajando de los cerros,
sonido caja y pingullos.
Bloque 6 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia. 0.35”
Quintufa.
-Tomas de paso de Taita carnaval y de los
-Sonido pingullos, cajas y | paseadores.
cantadas de los )
paseadores. -Canto de mama Jishuca Falcon entonando el
tambor.
Tomas de paso de los animales del campo.
Bloque 7 -Entrevista a Taita | -Entrevista Crisanto Guaman. 0.15”
Crisanto Guaman. )
-Tomas de paso preparacion del banquete.
-Sonido preparacion
banquete.
Bloque 8 -Entrevista a Taita | -Entrevista a Taita Manuel Balboa. 0.12
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Manuel Balboa.

-Sonido preparacion del
banquete, cocinando.

-Tomas de paso preparacion del banquete.

Bloque 9 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman 0.13
Guaman.
-Carnavaleros llegando a la casa.
-Sonido carnavaleros.
-Carnavaleros tomando la chicha.
Bloque 10 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.30”
Guaman.
-Tomas de paso de los alimentos.
-Sonido carnavaleros.
-Tomas de paso de los carnavaleros.
Bloque 11 -Entrevista Mama | -Entrevista mama Jishuca Falcén. 0.14”
Jishuca Falcén. ] .
-Tomas de paso preparacion de los alimentos.
-Sonido preparacion del
banquete.
Bloque 12 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.23”
Quindi
-Tomas de las casas.
-Sonido de ambiente ) )
preparacion de banquete. | Tomas de paso de alimentos, bebidas y frutas
como: chicha, trago, cuy, gallina y frutas.
Blogue 13 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia. 0.19”
Quintufa. )
-Tomas de paso trabajos en campo
Sonido de ambiente )
naturaleza y trabajos en -Tomas de paso Taita Camaval.
campo.
Blogue 14 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.20”
Guaman. ' '
-Tomas de paso Taita Carnaval caminando por los
-Sonido Taita Carnaval | sembrios.
tocando la caja.
Bloque 15 -Entrevista Taita | -Entrevista Taita Manuelito Balboa. 0.10”
Manuelito Balboa. ) )
-Tomas de paso del Taita Carnaval caminando en
-Sonido ambiente. las montanas.
-Sonido de la caja del
taita carnaval.
Bloque 16 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman. 0.5”
Guaman. )
- Tomas de paso de Taita carnaval con sus
-Sonido  Ambiente de | atuendos.
Taita Carnaval.
Bloque 17 -Entrevista Taita | -Entrevista Taita Manuelito Balboa. 0.12”

Manuelito Balboa.
-Sonido ambiente.

-Sonido de la caja del
taita carnaval.

-Tomas de paso del Taita Carnaval caminando en
las montanas.
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Bloque 18 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman. 0.7”
Guaman. .
- Tomas de paso de Taita carnaval con sus
-Sonido Ambiente de | atuendos.
Taita Carnaval.
Bloque 19 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman.
Guaman.
-Tomas de paso Taita Carnaval caminando por las | 0.14”
-Sonido Taita Carnaval | montafias tocando la caja y el pingullo.
tocando la caja.
Bloque 20 -Tomas de paso. -Tomas de paso, cantos de personajes
celebrando el carnaval.
-Sonido ambiente. 0.20”
-Sonido  cantando y
pingullo.
Bloque 21 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia.
Quintufa.
-Tomas de paso de los instrumentos que se usan | 0.27”
-Sonidos de los | en la celebracion del Carnaval.
instrumentos.
-Sonido ambiente.
Bloque 22 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi.
Quindi.
-Tomas de paso de los instrumentos musicales. 0.16”
-Sonido Ambiente.
-Sonido de la Caja.
Bloque 23 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia.
Quintufia. '
-Tomas de paso de los instrumentos que se usan | 0.41”
-Sonidos de los | en la celebracion del Carnaval.
instrumentos.
-Sonido ambiente.
Bloque 24 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.27”
Quindi.
-Tomas de paso de los instrumentos musicales, la
-Sonido Ambiente. caja.
-Sonido de la Caja.
Bloque 25 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia. 0.40”
Quintufia. _
-Tomas de paso de los instrumentos que se usan
-Sonidos de los | en la celebracion del Carnaval.
instrumentos. )
-Tomas de paso de pingullo.
-Sonido ambiente.
Bloque 26 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.25”
Quindi.
-Tomas de paso de los instrumentos musicales, el
-Sonido Ambiente. pingullo y el ruku pingullo.
-Tomas de paso de la pelea de los carnavaleros.
Bloque 27 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintufia. 0.24”




81

Quintuia.

-Sonidos de los
instrumentos.

-Sonido ambiente.

-Tomas de paso de los instrumentos que se usan
en la celebracion del Carnaval.

-Tomas de paso de la pelea de los carnavaleros.

Bloque 28 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.13
Quindi.
-Tomas de paso de los instrumentos musicales, el
-Sonido Ambiente. pingullo y el ruku pingullo.
-Tomas de paso de la pelea de los carnavaleros.
Bloque 29 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintuiia. 0.15”
Quintufia. '
-Tomas de paso de los instrumentos que se usan
-Sonidos de los | en la celebracion del Carnaval.
instrumentos.
-Tomas de paso de la pelea de los carnavaleros.
-Sonido ambiente.
Bloque 30 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.9
Quindi.
-Toma de paso de los paseadores ingresando a la
-Sonido paseadores. casa.
Bloque 31 -Entrevista Santiago | -Entrevista Santiago Quintuiia. 0.44”
Quintufia. o
-Tomas de paso recibiendo a los paseadores por
-Sonido Paseadores las duefias de casa.
-Tomas de paso de los alimentos.
Bloque 32 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.57”
Quindi.
-Tomas de paso carnavaleros.
-Sonido paseadores.
-Tomas de paso cuaresmero.
-Sonido Ambiente.
-Tomas de paso fiambre.
-Tomas de paso comiendo cuaresmero y el Taita
Carnaval.
-Tomas de paso de los sembrios en el campo.
Bloque 33 -Entrevista Mama | -Entrevista Mama Jishuca. 0.16”
Jishuca Falcon.
-Toma de paso de los carnavaleros.
-Sonido comiendo en la
mesa. -Toma de paso del cuaresmero.
Toma de paso comiendo carnavaleros.
Bloque 34 -Entrevista Manuel | -Entrevista Manuel Balboa. 0.22”
Balboa.

-Sonido ambiente de los
paseadores.

-Tomas de paso carnavaleros.
-Tomas de paso cuaresmero.
-Tomas de paso fiambre.

-Tomas de paso comiendo cuaresmero y el Taita
Carnaval.
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Bloque 35 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman. 0.9”
Guaman.
-Tomas de paso cocinando.
-Sonido ambiente cocina.
-Tomas de paso preparando el banquete.
Bloque 36 -Entrevista Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.16”
Guaman.
-Tomas de paso cocinando.
-Sonido ambiente
preparando el banquete. | -Tomas de paso preparando el banquete de
alimentos.
Bloque 37 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.16”
Quindi.
-Toma de paso trabajos en campo.
-Sonido ambiente
trabajando en el campo.
Bloque 38 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Rosa Guaman. 0.24”
Guaman. )
-Tomas de paso de los paseadores ingresando a
-Sonido de ambiente | la casa.
carnavaleros ingresando
a la casa. Tomas de paso hilando. (Mama Zoila G).
Bloque 39 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.21”
Quindi.
-Tomas de paso de las comparsas en Cafar y
-Sonido ambiente | Cantén El Tambo.
comparsas.
Bloque 40 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.14”
Guaman.
-Tomas de paso de la gente.
-Sonido ambiente de la .
gente. -Tomas de paso de los carnavaleros comiendo.
Bloque 41 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio QUindi. 0.6”
Quindi.
Bloque 42 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.18”
Guaman. . '
-Tomas de paso iglesia.
-Sonido ambiente de la
gente. -Tomas de paso de la pelea de los paseadores.
Bloque 43 -Entrevista Mama Zoila | -Entrevista Mama Zoila Guaman. 0.15”
Guaman.
-Tomas de paso preparando el banquete.
-Sonido ambiente
preparando el banquete. | -Tomas de paso paseadores.
Blogue 44 -Entrevista Manuel | -Entrevista Manuel Balboa. 0.15”
Balboa.
-Toma de paso de la iglesia de San Antonio
-Sonido ambiente | Cafar.
celebrando la misa.
-Tomas de epaso del parque de EI Tambo.
-Tomas de paso de la gente ingresando a la
iglesia.
Blogue 45 -Entrevista Taita Crisanto | -Entrevista Taita Crisanto Guaman. 0.9”
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Guaman.
Bloque 46 -Entrevista Antonio | -Entrevista Antonio Quindi. 0.38”
Quindi.
-Toma de paso resivimiento de los carnavaleros
-Sonido ambiente | con el banquete.
resivimiento de los
carnavaleros con el
banquete.
Conclusién -Musica -Toma de paso de los carnavaleros y el Taita | 0.58”
. ) Carnaval.
-Sonido narracion.
-Finaliza con time-lapse.
-Sonido ambiente de la
naturaleza.
TOTAL 20’ 30”
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Anexo 3

Cronograma de actividades.

SEMANA LUNES MARTES MIERCOLES VIERNES )( DOMINGO

LEYENDA
PREPRODUCCION
PRODUCCION

-10 17-se| 18-sep 19-se| 20-sep 21-sep 22-sep 23-sep

DIRECTOR
ASISTENCIA DIR

ASISTENCIA DIR
CABEZAS TEC
TODO EL EQUIPO
EQUIPO REDUCIDO

Preparacion Preparacion Preparacion Entrevistas Entrevistas
Espacios - Espacios - Espacios -
Entrevistas Entrevistas Entrevistas
-6 15-oct 16-oct 17-oct 18-oct 19-oct 20-oct 21-oct
Rodaje 1 Rodaje 1 Rodaje 1 Rodaje 1 Rodaje 1 Rodaje 1
Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas
-5 22-oct 23-oct 24-oct 25-oct 26-oct 27-oct 28-oct
Revision de Revision de Edicion 1 Edicion 1 Edicion 1 Colorizacién
material 1 material 1
Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas Entrevistas
-4 29-oct 30-oct 31-oct 1-nov 2-nov. 3-nov 4-nov
Colorizacién
Scouting 2 Scouting 2 Rodaje 2 Rodaje 2
Preparacion Preparacion Repaso 2- Dramatizacion Dramatizacion
Entrevistas espacios - espacios - Dramatizacion
Dramatizacion Dramatizacion
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Revision de
Rodaje 2 Rodaje 2 material 2 Edicion 2 Edicion 2 Edicion 2
Dramatizacion | Dramatizacion| Dramatizacion Dramatizacion Dramatizacion Dramatizacion
-2 12-nov 13-nov 14-nov 15-nov 16-nov 17-nov 18-nov
Colorizacion Colorizacion Montaje Montaje
Dramatiacion Dramatiacion
-1 19-nov 20-nov 21-nov 22-nov 23-nov 24-nov 25-nov
Rodaje -
) F ) Rodaje - Cambios
Revision de Revision de Cambios
Cambios Cambios
0 19-nov 20-nov 21-nov 22-nov 23-nov 24-nov 25-nov
Montaje Edicion Edicion Colorizacion Colorizacion Colorizacién
Final Final Final Final Final Final
30-nov | 1-dic 2-dic
. - Revision de Revision de Revision de Corte Final
Ultima Reunion
Cambios Cambios Cambios
-3 3-dic 4-dic 5-dic 6-dic 7-dic 8-dic 9-dic
-3 10-dic 11-dic 12-dic 13-dic 14-dic 15-dic 16-dic
-3 17-dic 18-dic 19-dic 20-dic 21-dic 22-dic 23-dic

altima revision

Entrega final
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Anexo 4

Guioén literario.

EXT. TAMBO - DIA
FADE IN
Inicamos con un fundido a color mostrando la llagada de los
carnavaleros a la comunidad e ingresando a la casa de algun
vecino.
VOZ EN OFF
El carnaval de cafilar es una
tradicidén..........
EXT. TAMBO - DIA
voz en off y mostrando tomas del tambo y cafiar donde nos
vamos a centrar en el tema.
EXT. TAMBO - DIA
Inicia la priemera entrevista con el Taita Crissanto donde
esta tocando el violin y luego nos cuenta sobre el carnaval.
EXT. TAMBO - DIA
Psamos a la entrevista de Taita Antonio diciendo que hay 4
raymi y los comienza a nombrar de uno en uno.
EXT. TAMBO - DIA
Entre Taita Santiago, Jishuca y Zoila nos indican como fue
el carnaval, como lo celebraban.

EXT. TAMBO - DIA

Entre Crisanto, Antonio, Santiago, Jishuca y Zoila nos
indican que personajes y como van vestidos en el carnaval.

Entre Crisanto, Antonio, Santiago, Jishuca y Zoila nos
indican que alimentos preparan en el carnaval.



EXT. TAMBO - DIA

Entre Crisanto, Antonio, Santiago, Jishuca y Zoila nos
indican que instrumentos utilizan en el carnaval, como los
utilizan y como los construyen.

EXT. TAMBO - DIA

Taita Antonio nos cuenta que en carnaval pueden matar y no
hay reclamo.

Taita Crisanto, antonio y Mama Zoila nos dicen el porque se
acabo el carnaval.

Todos los enrevitados nos dan un consejo o alguna mensaje
para que vuelva las tradiciones.

EXT. TAMBO - DIA

Nos cuentan en las entrevistas como eran los carnavales
antepasados y sus festejos en la comunidad, como se reunian,
desde donde hacian la partida de la caminata, como pasan por
cada casa de los vecinos, donde era el punto de agrupacidn
de todos los participantes, que actividades tenian en ese
punto, etc.

EXT. TAMBO - DIA

Nos cuentan sobre su vestimenta, el significado de cada
objeto que usan en el desfile, nos explican que instrumentos
usan y cual es su significado acompafiado de su musica.

EXT. TAMBO - DIA

Cuentan los entrevistados cuales son ls diferencias del
carnaval actual con el antepasado.

EXT. TAMBO - DIA

Los entrevistados dicen que siguen festejando el carnaval
pero de manera actual y existe apoyo al mismo.
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EXT. TAMBO - DIA

Habitantes de la comunidad explican que el carnaval es poco
parecido al carnaval antepasado.

EXT. TAMBO - DIA

Entrevistamos a 2 jovenes de la comunidad y explican que no
saben como era la costumbre del carnaval antepasado.

EXT. TAMBO - DIA

Preguntamos algunas personas de la comunidad si desean
regresar a la tradicion antepasada.

EXT. TAMBO - DIA

La mayoria de la comunidad nos dice que les gustaria
regresar a lo tradicional en el carnaval.

EXT. TAMBO - DIA

La poblacion adulta extrafia sus antiguas costumbres.

EXT. TAMBO - DIA

Los jovenes cuentan gque van ayudar para recuperar el
tradicional carnaval de cafiar.



Anexo 5

Guién técnico

Director: Jefferson Naranjo y Inti Pichazaca

2017

Director de Foto: Henry Huaca

Descripcion

89

Fecha: 28 de diciembre

Movimiento

10

10

P.G

G.P.G

P.M

P.G

G.P.G

P.M

P.M

P.M

P.G

P.M

Toma de la
llegada de los
carnavaleros a la
casa, duefio de la
casa abriendo la
puerta e
invitando.
Timelaps de la
plaza central del
Tambo.

Toma de las
letras con el
nombre de cafiar.
Toma de un bus
urbano que estan
bajando las
personas.

Toma aerea del
tambo.

Toma de un nifio
parado en la calle
junto a su familia.
Taita carnaval
tocando el
pinguyo

Gente en el
mercado pelando
habas.

Hombre
comprando y
cargando un
costal de
zanahoria.

Toma de Humitas

Fijo

Fijo

Paneo

Fijo

Paneo

Fijo

Fijo

Fijo

Fijo

Fijo

Sonido ambiente
y cantos.

Sonido de
vocinadores

Sonido de fondo
vocinador y voz
en off
Sonido de fondo
vocinador y voz
en off

Sonido de fondo
vocinador y voz
en off
Sonido de fondo
vocinador y voz
en off
Sonido de fondo
vocinador y voz
en off
Sonido de fondo
vocinador y voz
en off
Sonido de fondo
vocinador y voz
en off

Sonido de fondo



11

12

13

14

14

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

P.D

G.P.G

P.G

P.M

P.D

P.D

P.G

P.M

P.M

P.G

G.P.G

G.P.G

P.D

P.D

P.M

y Chibiles
saliendo humo.
Toma de una
mano sirviendo
chicha en barril.
Toma aerea del
mercado central
del tambo, gente
haciendo
compras.

Toma aerea del
Ingapirca

Toma de Crisanto
tocado el violin
Toma de manos
del Crisanto
tocando el violin
Toma de Crisanto
tocando el violin
Toma aerea de
carnavales
caminando por la
montaifa

Toma de los
alimentos en la
mesa

Toma entrevista
Taita Antonio
Quindi

Toma entrevista
Santiago
Quintufia

Toma aerea
labrando la tierra
Toma aerea
chosechas

Plano de hoja de
Quinua

Plano de hoja de
planta medicinal
Trabajos en
campo.

Cacando papas.

Fijo

Fijo

Zoom in
Fijo

Fijo

Tilt Out

Paneo - Tilt

Fijo

Fijo

Fijo

Zoom In
Zoom In
Fijo
Fijo

Paneo
Zoom In
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vocinador y voz
en off

Sonido de fondo

vocinador y voz
en off

Sonido de fondo

vocinador y voz
en off

Sonido de fondo
vocinador
Sonido del violin

Sonido del violin

Sonido violin

Sonido pinguyo

Entrevista

Entevista

Entrevista

Entrevista
Entrevista
Entrevista
Entrevista

Sonido ambiente



Anexo 6

Presupuesto Practico Produccion.

FORMATO DE PRESUPUESTO PARA PRC

GASTOS GENERALES (todas las etapas)

Anada filas encima para agregar nuevos Items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

2 DESARROLLO

|0 4
2|8
¢
15
o 0

ol a
2
c
o
~
)

bl
2
&
)
g
®

7|0
81818
cl|c|C
0|00
Ll Il =g
0|0

Anada filas encima para agregar 7 7i ia en la casilla "Total item en dolares”.

1|0
1515
clc
2|3
30 |0

bl
3
[
[0}
-
[}

Anada filas encima para agregar nuevos ftems. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares™.

'UE'U'U'U'U
S1818181818
cic|c(c|C|C
olo|0(0[0| 0
[ - DA -2 D~ I
00000
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Anada filas encima para agregar nuevos ftems. No olvide verificar ia sumatoria en la casilla "Total item en dolares".

| Dias |
R

Dias

casilla "Total ftem en dolares".

Afada filas encima para agregar nuevos ftems. No olvide verificar la sumatoria en la

3 PREPRODUCCION

Paquete
Paquete
Paquete
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
Paquete
Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares”.

Paquete
Paquete
Paquete

AnNada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

Paquete
Paquete

Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

Paquete

Anada filas encima para agregar nuevos Items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

Paquete
Anfada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares”.
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Paquete

Paquete
Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

4 PRODUCCION

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete
Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares”.
Paquete

Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

Anada filas encima para agregar nuevos Items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete

[Paquete |
[aquete |
[Paquete |

Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
Paquete

| Paquete |

Paquete
—



Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en Ia casilla "Total item en dolares".

Paquete
Paquete
Paquete

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete
Paquete
Afada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Afada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
Paquete
Afada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatonia en la casilla "Total ftem en dolares".

Paquete
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Paquete
Paquete
AnNada filas encima para agregar nuevos Items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares”.

Paquete |
Anada filas encima para agregar nuevos Items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total ftem en dolares”.

Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares".

S POSTPRODUCCION
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Anada filas encima para agregar nuevos ftems. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares”.

Anada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla- "Total item en dolares".

6 DISTRIBUCION

Anada filas encima para agregar nuevos ftems. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en dolares".
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6 DISTRIBUCION

ANada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatonia en la casilla "Total item en dolares".
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Anexo 7

Storyboard documental.
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Anexo 8

Permisos de uso de locacion.

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Caifiar del cantén El
Tambo en la comunidad de Tunaspamba, en adelante LOCACION, la Facultad de Comunicacion
de la Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Pichazaca y Jefferson
Naranjo, a quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de trabajo
Elaboracion De Un Documental De Memoria Histérica Sobre El Carnaval En La Provincia Del
Canar(en adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y
licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a
través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disenado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o no reproducciones
audiovisuales de la locacion y sin importar si esta es o no identificada. El cesionario autoriza el uso
de la locacion durante la fecha miércoles 17 de octubre del 2018 desde las 09:00 am hasta las
12:00 pm en las que se preparara, se filmara y se retiraran los elementos que la produccion haya
puesto en la locacion.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

3. EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

4. El duefio de la locacion concede el derecho de imagen para editar, anadir o quitar en post produccion

y para poder enviar el documental sin ningin problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sr. Manuel Balboa
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PERMISO DE USO DE LOCACION

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Cafiar del cantén El
Tambo en la comunidad de Cachi, en adelante LOCACION, la Facultad de Comunicacién de la
Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca Guaman y
Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, a quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL
PRODUCTOR?, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion
audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de un documental de memoria histérica sobre El
Carnaval En La Provincia Del Caiiar(en adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado
para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la
produccidn, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y
en cualquier tipo de medio conocido o diseilado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion
contiene o no reproducciones audiovisuales de la locaciéon y sin importar si esta es o no
identificada. El cesionario autoriza el uso de la locacion durante la fecha jueves 18 de octubre del
2018 desde las 09:00 am hasta las 01:00 pm en las que se preparard, se filmard y se retiraran los
elementos que la produccion haya puesto en la locacion.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusién, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

El dueno de la locacion concede el derechos de imagen para editar, afadir o quitar en post
produccién y para poder enviar el documental sin ningtn problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sr. Crisanto Guaman

e
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PERMISO DE USO DE LOCACION

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Caifiar del canton El
Tambo en la comunidad de Zara Pamba Chuichin, en adelante LOCACION, la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Nicolas
Pichazaca Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, a quienes en adelante se denominaran
colectivamente “EL PRODUCTOR?”, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboraciéon de un documental de
memoria historica sobre EI Carnaval En La Provincia Del Cafiar(en adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para
que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y
de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o
en el futuro, sin importar si la produccion contiene o no reproducciones audiovisuales de la locacion
y sin importar si esta es o no identificada. El cesionario autoriza el uso de la locacion durante la
fecha jueves 18 de octubre del 2018 desde las 14:00 pm hasta las 18:00 pm en las que se
preparara, se filmara y se retiraran los elementos que la produccion haya puesto en la locacion.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

El dueio de la locacion concede el derechos de imagen para editar, afladir o quitar en post

produccién y para poder enviar el documental sin ningtin problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sra. Jesusa Falcon
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PERMISO DE USO DE LOCACION

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Cafiar del canton
Caiiar en la comunidad Chuichin sector Molino Pungo, en adelante LOCACION, la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Nicolas
Pichazaca Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, a quienes en adelante se denominaran
colectivamente “EL PRODUCTOR?”, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y
sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboraciéon de un documental de
memoria historica sobre EI Carnaval En La Provincia Del Caiiar(en adelante LA
PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para
que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y
de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o
en el futuro, sin importar si la produccion contiene o no reproducciones audiovisuales de la locacion
y sin importar si esta es o no identificada. El cesionario autoriza el uso de la locacién durante la
fecha viernes 19 de octubre del 2018 desde las 09:00 am hasta las 13:00 pm en las que se
preparara, se filmara y se retiraran los elementos que la produccion haya puesto en la locacion.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

El dueio de la locacion concede el derechos de imagen para editar, afladir o quitar en post

produccién y para poder enviar el documental sin ningtin problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sra. Zoila Guaman
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PERMISO DE USO DE LOCACION

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Caiiar del cantén el
Tambo en la comunidad de Caguanapamba, en adelante LOCACION, la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Pichazaca
y Jefferson Naranjo, a quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”,
con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con
titulo de trabajo Elaboracion De Un Documental De Memoria Historica Sobre El Carnaval En
La Provincia Del Caiiar(en adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar,
exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la
produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y
en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion
contiene o no reproducciones audiovisuales de la locacion y sin importar si esta es o no
identificada. El cesionario autoriza el uso de la locacion durante las fechas sabado 20 y domingo 21
de octubre del 2018 desde las 10:00 am hasta las 16:00pm en las que se preparara, se filmara y se
retiraran los elementos que la produccion haya puesto en la locacion.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendrd derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

El duefio de la locacién concede el derechos de imagen para editar, afadir o quitar en post

produccién y para poder enviar el documental sin ningin problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sr. Santiago Quintuia
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PERMISO DE USO DE LOCACION

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma que esta en
la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en la Provincia de Cafiar del cantén el
Tambo en la comunidad de Quilloac sector San Marcos, en adelante LOCACION, la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de las Américas (Quito) a través de los estudiantes Inti Pichazaca
y Jefferson Naranjo, a quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”,
con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con
titulo de trabajo Elaboracion De Un Documental De Memoria Histérica Sobre El Carnaval En
La Provincia Del Caiiar(en adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar,
exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la
produccidn, en todo o en parte, a través del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y
en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion
contiene o no reproducciones audiovisuales de la locaciéon y sin importar si esta es o no
identificada. El cesionario autoriza el uso de la locacion durante las fechas sabado 20 y domingo 21
de octubre del 2018 desde las 10:00 am hasta las 16:00pm en las que se preparara, se filmara y se
retiraran los elementos que la produccion haya puesto en la locacion.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LAPRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue entregada
y a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de créditos bajo la seccion de
agradecimientos.

El duefio de la locacién concede el derechos de imagen para editar, afiadir o quitar en post
produccién y para poder enviar el documental sin ningtin problema alguno a festivales nacionales e
internacionales.

Sr. Antonio Quindi

o
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Anexo 9

Permisos de uso de imagen de los entrevistados.

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominardn colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria histérica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la producciéon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusién, o reproduccion erronea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de abuelo (Taita) Manuel Balvoa
nativo, de la comunidad de Chuichtin Tunaspamba.

4. El Sr. Manuel Balvoa concede el derechos de imagen para editar, aiadir o quitar en post produccion
y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sr. Manuel Balvoa




108

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria histérica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la producciéon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusién, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de abuela (Mama) Vicenta Simbaina,
nativa de la comunidad de Chuichtin Tunaspamba.

El Sra. Vicenta Simbaina concede el derechos de imagen para editar, afiadir o quitar en post
produccion y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sra. Vicenta Simbaina
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guamin y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria historica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la producciéon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de abuela (Mama) Jesusa Falcon,
nativa de la comunidad de Cachi.

El Sra. Jesusa Falcon concede el derechos de imagen para editar, afiadir o quitar en post produccion
y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sra. Jesusa Falcon
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la producciéon audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria histérica sobre El Carnaval En La Provincia Del Cafiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacién ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudéonimo de abuelo (Taita) Crisanto Guaman,
nativo de la comunidad de Cachi.

El Sr. Crisanto Guaman concede el derechos de imagen para editar, anadir o quitar en post
produccién y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sr. Crisanto Guaman
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guamin y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria historica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccidon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de abuela (Mama) Maria Vicenta
Palchizaca Guaman, nativa de la comunidad de Sara Pamba Nuto Loma

El Sra. Maria Vicenta Palchizaca Guaman concede el derechos de imagen para editar, afiadir o quitar
en post produccion y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sra. Maria Vicenta Palchizaca Guaman
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guaman y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracion de
un documental de memoria histérica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la producciéon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusién, o reproduccion erronea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudéonimo de Ledo. Antonio Quindi, nativo de la
comunidad de Quilloac.

El Lcdo. Antonio Quindi concede el derechos de imagen para editar, afladir o quitar en post
produccion y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Lcdo. Antonio Quindi

o
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede de manera
irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de Multimedia y Produccion
Audiovisual de la Universidad de las Américas de Quito y de los estudiantes Inti Nicolas Pichazaca
Guamin y Jefferson Enrique Naranjo Alvarez, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de
uso de las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo elaboracién de
un documental de memoria historica sobre El Carnaval En La Provincia Del Caiar (en
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la producciéon contiene o no reproducciones
audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y revisar en
cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la misma, en todo o en
parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni
derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de
ilusion, o reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion.

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la secuencia de
créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudéonimo de abuela (Mama) Julidan Guaman,
nativo de la comunidad de Cachi del canton El Tambo.

El Sra. Julidan Guaman concede el derechos de imagen para editar, aiadir o quitar en post produccion
y para poder enviar el documental a festivales nacionales e internacionales.

Sra. Zoila Guaman







