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RESUMEN

El presente trabajo realiza un analisis de resultados de una comparacion de las
bandas sonoras de las peliculas mas taquilleras de la cinematografia
ecuatoriana, basado en una recopilacion de material cinematografico,

entrevistas y encuestas.

Los resultados se obtendran mediante una tabla de analisis de cada uno de los
recursos sonoros de los filmes, en donde se detalla el uso en porcentajes de los
mismos, y la duracion total en minutos y segundos por cada recurso. Para una
referencia aun mas real de las bandas sonoras producidas en el pais, se optd
por realizar una entrevista a diferentes directores de cine y disefiadores de
sonido de la industria actual. Asi como tambien se realiz6 una encuesta a
estudiantes de la carrera de cine de la UDLA, y a un grupo de espectadores de

cine.

El software utilizado para llevar a cabo el analisis de cada banda sonora fue
Logic Pro X, y el material de analisis que fueron 10 peliculas mas taquilleras de
la cinematografia ecuatoriana. Las entrevistas se llevaron a cabo por separado
con diferentes preguntas tanto para directores de cine como disefiadores de
sonido, y las encuestas con un cuestionario de 12 preguntas sobre el cine

ecuatoriano en relacion al disefio sonoro.

Al obtener los resultados del material analizado en todos sus recursos sonoros,
las entrevistas a los directores de cine, disefiadores de sonido y las encuestas
realizadas, se concluyd que debe existir en si un cambio e implementacion del

disefo sonoro dentro de la industria del cine ecuatoriano.



ABSTRACT
The present work makes an analysis of the results of a comparison of
soundtracks of the highest grossing films of the Ecuadorian cinematography,

based on a compilation of cinematographic material, interviews and surveys.

The results will be obteined by means of a table of analysis of each one of the
sound effects of the films, where the use in percentages of them is going to be
detailes, and the total duration in minutes and seconds for each resource. For a
more realistic reference to the soundtracks produced in the country, a decision
was made to conduct an interview with different movie directors and sound
designers of the current industry. Likewise, a survey was conducted to students
of the films career of UDLA, and a group of moviegoers.

The software used to carry out the analysis of each soundtrack was Logic Pro X,
and the analysis material was the 10 highest-grossing movies of the Ecuadorian
cinematography. The interviews were conducted separately with different
questions for movie directors and sound designers, and surveys with a
questionnaire of 12 questions about Ecuadorian cinema in relation to sound

design.

After obtaining the results of the material analyzed in all its sound effects, the
interviews with the movie directors, sound designers and the surveys carried out,
It was concluded that there must be a change and an implementation of sound
design within the Ecuadorian film industry.
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1. INTRODUCCION

El desarrollo de la cinematografia ecuatoriana, en los ultimos afos, se ha
incrementado en un cierto nivel de produccion, lo que hace décadas atras no
parecian mas que simples cortos o peliculas muy poco producidas y con escasos
recursos de produccion. De esta manera, se puede profundizar la importancia a
la creacion y el uso de nuevas herramientas como la musica independiente. Para
muchos cineastas que han reflexionado sobre la problematica musical que
existe, y donde se ha tomado la decision de muchas veces simplemente reducir
el empleo de la musica en la pantalla, se propone la utilizacion de distintos
medios para reemplazar la musica, y que han hecho que la banda sonora pase
a ser incorporada por opciones como el ruido y el silencio, haciendo formas de

expresion auténticamente auditivas.

Por estos motivos es fundamental para la implementancién en distintas escenas,
los distintos recursos y acciones como por ejemplo el foley. La relacion en los
distintos modelos de interpretacion de pisadas o pasos importantes para el
desarrollo de la accién de un personaje, por lo que implica darle un grado de
importancia a la investigacion. Los diferentes tipos de pisadas y el tipo de suelo,
son necesarios para ubicar al espectador dentro de un momento o escena de la

produccién cinematografica.

Si de cierta manera podemos tratar la calidad sonora que existe, frente a la
cantidad de audiencia que queremos enganchar en una produccion
cinematografica ecuatoriana, deberiamos ponernos a pensar en el analisis de
las bandas sonoras con propuestas diferentes, siendo precisos en detalles que
tal vez no signifiquen mucho, y sean los portavoces de una nueva industria hacia
la que se requiere llegar, a niveles futuros en el cine ecuatoriano, y que esta sea

sustentable.



Por otro lado se puede considerar viable la creacion de sistemas, que nos lleven
a tratar de comprender el hecho de que la calidad sea el entorno donde se
desarrollan las producciones.

Este desarrollo cinematografico cada vez responde menos a la cantidad de
audiencia, es decir se pierde cada vez el numero de espectadores. Habria que
preguntarse si el sistema de disefio de sonido y postproduccién estan
relacionados a la calidad y la cantidad de espectadores. Es muy importante
relacionar la propuesta cinematografica del pais, con la presente investigacion
en curso, ya que de ser posible, el analisis de la calidad de la produccion de la
banda sonora del cine en el Ecuador, puede ser juzgado en base a ciertos
aspectos que carecen de recursos sonoros en las diferentes producciones. Esto
segun la informacion de las peliculas mas taquilleras ecuatorianas (CINE Y TV,
2016).

1.1. Antecedentes

Desde los inicios de la produccidon cinematografica en el mundo, se han venido
utilizando cada vez nuevos recursos para mejorar la calidad de las producciones,
tanto en audio como en video. Por un lado, se da la importancia de integrar un
entorno real y poder aplicarlo en computadoras y sistemas integrados, y por otro
lado mejorar la calidad intelectual, perceptual y comprensiva, en relacién al
entorno del disefio del sonido de las caricaturas o dibujos animados, o de mas
producciones (Baldan, Delle Monache, & Rocchesso, 2017).

Por otra parte, se hace un estudio pormenorizado a las bandas sonoras en donde
se descubre, que en el conjunto de sus obras, existe una relacion de la imagen
con el sonido principalmente en tres modalidades, la cuales denotan el grado de
independencia a la hora de la creacion y a la hora de marcar etapas con
diferencias estilisticas en la carrera cinematografica. Dando asi el uso de bandas
sonoras originales, la utilizacion de musica clasica previamente compuesta y por

otro lado, la ausencia de musica extradiegética de las peliculas (Viejo, 2016).



En una parte fundamental también se relaciona a las bandas sonoras con el
aspecto de la interpretacion infantil, siendo factores de suma importancia para
las clasicas producciones para nifilos y nifias, pues en si, el objetivo es
determinar si los menores perciben de un modo diferente los aspectos
audiovisuales a los que son expuestos y poder establecer diferencias en
valoraciones, comparando ciertas modalidades de presentacion en sonido e

imagen.

Por ultimo, la creacién de coleccion de ensayos sobre la musica y el cine, se dan
con aspectos académicos en los campos de la musicologia y de los mismos
estudios cinematograficos, en donde se pueden aplicar diferentes neologismos
y frases para descubrir una serie de ensayos concisos (Giunta, 2010)

1.2. Alcance

El presente estudio abarca solamente la produccion cinematografica ecuatoriana
mas relevante, viniendo a ser en este caso 10 filmes, por ser estas las mas
taquilleras. También con el analisis y comparacion de las distintas bandas

sonoras que se han llevado a cabo en las diferentes tematicas y propuestas.
Como parte de la investigacidon se adopta un analisis de sustento y valoraciéon de
calidad sonora de las producciones cinematograficas ecuatorianas, frente a la
cantidad de espectadores, indistintamente de la edad o condicién social.
1.3.0Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Analizar las diferentes bandas sonoras de las 10 mas taquilleras del cine

ecuatoriano, haciendo una comparacion de los recursos sonoros, para enfocar

una industria cinematografica de calidad sonora, actual y sustentable.



1.3.2. Objetivos Especificos

e Realizar una recopilacion de las bandas sonoras mas representativas
dentro de la cinematografia ecuatoriana.

e Analizar las diferentes bandas sonoras de las peliculas mas taquilleras,
mediante un analisis conforme al tiempo en que se ha ido desarrollando
el cine y comparando el uso de recursos sonoros.

e Determinar que la calidad sonora es un factor indispensable que sustente
la cantidad de espectadores en la industria actual, mediante la creacién
de encuestas y entrevistas con distintos directores y productores

cinematograficos.

2. MARCO TEORICO

2.1.Banda Sonora

(Jullier, 2007) La banda sonora en los inicios del cine, constaba de ciertos

recursos sonoros, aquellos que daban lugar a nuevas sensaciones auditivas.

Un piano, orquesta, 6rganos y fonografos, son recursos que entran a un nuevo
concepto de sonoridad en las salas de cine. La innovacion de buscar nuevos
sonidos, aquellos que vayan acorde con escenas o acciones de un filme, se
crean con el tiempo, como Emile Coustet, quién para crear una percepcion de
lluvia dentro de un filme por ejemplo, utilizaba diferentes materiales, que
mediante la habilidad e interaccidn de ellos, se podrian conseguir sonidos para

simular diferentes espacios 0 momentos como, granizo, truenos o caballos.

Es claro que el sonido en una pelicula es sumamente importante para darle la
sensacion en distintos planos. Al silenciar o cortar en si el sonido de una escena,
las sensaciones que teniamos pueden cambiar. Por ejemplo, una pelicula de
terror o suspenso, al silenciarla puede cambiar totalmente su sentido a una idea

o geénero diferente, inclusive pueden llegar a perder la Iégica y crear distraccion



en la audiencia, lo que hace que el sonido se convierta en un factor indispensable

en todo aspecto técnico posible.

Esta importancia del sonido, ha hecho que se incremente el énfasis en la riqueza
de una banda sonora, en donde se ejemplifica a ciertos directores por su labor y
su trabajo sonoro en las peliculas (Jullier, 2007).

En los siguientes apartados, se detallan los componentes de la banda sonora
como la voz, musica, ambientes — efectos. Adicionalmente el valor afadido, su
definicion, asi como tambien los tipos de escucha. Posteriormente se especifican
las etapas de disefio de sonido, en donde se denota la edicion y la mezcla de la
banda sonora, lo que comprende el procesado de elementos sonoros, asi como
la distribucidon de aquellos elementos que se necesitan para la composicion de
la banda sonora.

2.1.1. Voz

La voz es el recurso que mas se destaca en la mayor parte de bandas sonoras.
Esto debido al mensaje que transmite y por medio de este se definen ciertos
aspectos de los personajes, como su informacion y protagonismo. La
inteligiblidad es indispensable en una escena en donde intervenga la persona
con la palabra. La palabra es la mas importante y la que estara en un primer
plano, antes que la musica o efectos sonoros, esto refiere a lo que sucede dentro
de la escena o lo que forma parte de la historia (Payri, s.f.).

Definiendo breventemente la diégesis, es cuando la narracion se desarrolla en
un universo imaginario ya sea en tiempo y espacio, de ficcion o no (Alicante,
2012).

o Dialogo (diegético): representa la comunicacién y la accién de los
personajes, incluyendo una caracterizacidn psicoldgica y sociologica,

incluso pueden llegar a ser también los pensamientos de los personajes.



e Voz en off (extradiegético): representa una narracién, que puede
explicar una noticia, lo que ocurre, o simplemente hechos pasados de
forma rapida. En este caso los pensamientos del personaje, estan
representados por la voz interior subjetiva. Esta se diferencia de la voz en
off, es decir del personaje en pantalla o quien esta pasando, aquel que

escucha sus propios pensamientos, convirtiéndose asi en diegética.

2.1.2. Musica

La musica se compone de diferentes elementos artisticos y musicales, que
brindan una sensacién sonora a cada una de las diferentes escenas, y ofrecen
sentido a dicha imagen. Cada escena o momento de la pelicula, suele
acompanarse de diferente tipo de musica, ya que las sensasiones no son las
mismas, siempre habra diferentes estados de animos como la felicidad, tristeza,
pena, dolor, entre otros (Payri, s.f.).

e Musica ambiental (diegética): se origina dentro de la escena, desarrolla
una imagen en donde pueda existir una fuente visible de emision de
sonidos, como una orquesta, banda, un equipo de sonido, o un
instrumentista.

e Musica incidental (extradiegética): simplemente no pertenece al mundo
en el que se desarrolla la imagen, puede estar fuera del ambiente de la
historia, por lo que no existe fuente sonora visible en escena. No obstante,
este tipo extradiegético puede convertirse en diegético o viceversa,

dependiendo del momento de una escena.

2.1.3. Ambientes y efectos

Son varios sonidos que engloban una naturaleza diferente de elementos,
aquellos que se dan en diferentes procesos de la grabacion, o en post-
produccion. Estos sonidos de ambientes o efectos, pueden ser captados por
medio de diferentes fuentes. Aquellas que puedan generar sonidos de manera
natural, sintetizados o pregrabados mediante diferentes materiales o lugares.



Ambientes que pueden catalogarse por diferentes espacios como selva, lluvia,
calle, parqueadero, oficina, restaurante, entre otros (Payri, s.f.).

A continuacion, se explican cada uno de los elementos ambientes y efectos:

e Sonido de fondo: se recrea el ambiente o la atmésfera de en donde se
realiza la accion por ejemplo, un funeral o una fiesta.

o Efectos: estos describen a los sonidos puntuales mas relevantes de una
escena como por ejemplo, pasos, movimientos, y demas.

o Efectos especiales: suelen ser efectos creados imaginariamente o
llamados no reales, como los sonidos de ciencia ficcion.

e Foleys: sonidos que se recrean en un estudio de grabacion, para adaptar
al entorno en el que se desarrolla la escena. Normalmente el artista foley
es el encargado de interpretar estos sonidos, acorde a la imagen en un
estudio de grabacion.

2.1.4. Silencio

El uso del silencio es una herramienta que sirve como elemento sonoro, para dar
un significado a las escenas en las que se desarrolla una pelicula, tanto los
elementos que rodean una escena como el contexto en el que se desarrolla. Asi
adquiriendo un significado totalmente diferente, haciendo que se transmitan
emociones, ideas, sensasiones y otro tipo de inquietudes.

2.2.Valor anadido

Es un valor que enriquece una imagen, utilizando un contenido de expresion e
informacioén sonora, para que exista la capacidad de brindar realidad y sentido a
situaciones como pisadas, impactos y demas, mediante distintos efectos
sonoros. Normalmente el valor anadido ocurre al momento de la sincronizacion,
entre lo que escuchamos y miramos a la vez, y construye una relacion entre

audio e imagen, fenomeno conocido como sincresis (Chion, La audiovision,



1993). Se requiere que el sonido y la imagen interactuen, para captar el sentido

y ritmo en cada accién que se desarrolla.

2.2.1. Texto

El texto como una clasificacion de la voz, destaca la inteligibilidad de la palabra
dentro de un filme, al resaltar la conducta y el registro de la voz, siendo para la

expresion verbal un soporte fundamental.

(Chion, La audiovision, 1993) La voz es en la mayoria de los filmes, el factor
mas destacado a tomarse en cuenta por sobre la musica, ambientes, o por sobre
los ruidos. Asi llegaria a ser el solista primordial, poniendo de esta manera el
resto de recursos por segundo plano, para acompaniar a la obra.

2.2.2. Musica

El valor anadido de la musica ocasiona multiples sensaciones, al acoplar y
experimentar con ciertas cualidades del sonido, como por ejemplo el ritmo para
expresar sentimientos emocionales en un ambiente de tension o ansiedad, y de
tranquilidad. Por otro lado, conlleva una fuerza o agresion e intensificacion

orquestal, para brindar grandeza en las escenas.

La adaptacion puede variar segun la forma en que deseemos llegar hacia
nuestra audiencia, en el que inclusive con ciertos efectos, como sonidos de
maquinas, agua, ruidos de fondo constantes, pueden llegar a establecer un valor
anadido de musica y conectar con un ambiente emocional (Chion, La

audiovision, 1993).

2.3.Tipos de escucha

2.3.1. Escucha casual



El sonido aporta informacién, y sirve como refente de un objeto para identificar
sus cualidades o formas, ya sea el sonido de un vaso con agua, a diferencia de
un vaso sin agua, el sonido cambia y se distingue completamente. Pero sobre
todo, que la fuente de informacién principal sea el sonido. No obstante, no
siempre sera una fuente segura, porque no toda la informacion sera precisa.
Como en el caso de la voz de una persona, en donde la cualidad que hace la
diferencia es el timbre.

El efecto de la escucha casual, normalmente en el cine puede tener no solo una
fuente, sino dos o0 mas, haciendo creer al espectador causas distintas (Chion, La
audiovision, 1993).

2.3.2. Escucha semantica

(Chion, La audiovision, 1993) En este tipo de escucha, se trata de diferenciar la
fonética, la semantica y fonologia, logrando de esta forma articular y distinguir la
percepcion del sonido de la percepcidn del sentido. Basicamente con un lenguaje

hablado o por cadigos, descifrando asi un mensaje.

2.3.3. Escucha reducida

La escucha reducida tiene la capacidad, a través de ciertas caracteristicas del
sonido, influir en la percepcion de manera abstracta, para describirlos como
distintos objetos sonoros, y analizarlos segun el tipo o formas propias de cada

sonido, para ver si va a destacar en una mezcla.

2.3.3.1. Cualidades basicas de los sonidos

(Iglesias Simon, 2004) nos da a conocer ciertas cualidades basicas que
distinguen diferentes sonidos de objetos, y de entre ellos estan:
e Tono: nos ayuda para distinguir cada sonido, normalmente en tres

diferentes niveles, agudo, medio y grave.
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e Volumen: es el nivel que tienen los sonidos, ya sean débiles o fuertes.

e Timbre: cualidad que distingue un objeto sonoro de otro, dando una
caracteristica fundamental para cada sonido, y que corresponde a la
intesidad o cantidad de armonicos existentes.

e Tempo, ritmo: representa una accién de diferentes situaciones, en el que
un sonido puede actuar rapido, lento o ciclico.

e Dinamica: son 4 principios fundamentales que representan la intensidad
de un sonido, entre estos tenemos el ataque, caida, mantenimiento y la

extincion.

2.4_Etapas del diseio de sonido

El disefio de sonido conlleva a imaginar como suena un objeto, y tratar de
representarlo de una forma mas real, utilizando los medios y recursos que sean
posibles, para que este se pueda ubicar como una fuente sonora dentro de un

filme.

Previo a constatar las etapas o fases del disefio como (lglesias Simon, 2004)
nos indica a continuacioén, el disefiador de sonido necesariamente debe tener en
cuenta, todo el esquema en el que se marca una pelicula o un cortometraje. Para
esto se deben tener reuniones con el director, en las cuales se debe estar abierto
a sugerencias acorde a como se vaya desarrollando la historia, ya que cada
punto o escena puede variar totalmente. En si, el disefiador debe tener las
siguientes consideraciones:

e Elaborar un plan de trabajo, que conjuntamente con un libreto y un plano
de los sonidos, ayuden a llevar a cabo la materializacion del filme. 1

e Revisar equipos de sonido para el montaje y grabacion.

e Tener una referencia de las acciones y escenas a rodarse, asistiendo a
ensayos de filmacion, en donde se pueden ajustar temas, o corregir
circunstancias que esten sujetas a cambios, con el fin de integrar todo y
bajo la organizacion principalmente del director.
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e Debe existir una cronologia, sincronia y espacialidad, para lograr un orden
al momento de la seleccién de los sonidos. Estos se deberan incorporar
dentro de la pelicula, de acuerdo a las cualidades, el tipo, origen, funcion,
su fuente sonora, y el entorno sonoro en el que se desarrollara.

e Determinar los diferentes sonidos en bruto, y aquellos que posteriormente
se grabaran en un proceso de creacion o post grabacion para su
materializacion.

e Revisar los diferentes sonidos a modificar, en una etapa de edicion y
mezcla, y determinar cuales requieren de cambios, y cuales no. Algunos
de ellos pueden haber logrado la sonoridad que se necesitaba, por lo que
no hace falta ningun cambio o ajuste.

e Lamusica como tal, debera tener un orden en la composicion y grabacion,
para integrarla en un estudio o tambien de ser necesario, crear musica

original e independiente para el filme.

2.4.1. Preproduccién

La preproduccion basicamente conlleva a mantener el analisis y la planificacion,
en donde las desiciones tanto narrativas, como estéticas afectaran al diseno de

sonido como tal, en su planteamiento.

En el analisis del texto, las manifestaciones y sugerencias sonoras explicitas e
implicitas, y también a los condicionantes ambientales, culturales, temporales,
historicos, etcétera, deben tener completa atencion ya que limitan y concretan la
naturalidad de las intervenciones sonoras. Por otro lado, existen las primeras
conversaciones con el director. Se propone un intercambio de ideas y opiniones.
Aquellas que puedan formar parte de una buena retroalimentacion en momentos
concretos y de forma genérica, y sin dejar de lado el propio criterio que debera
aportar el disefador del sonido.

Se deben establecer condicionantes dramaturgicos y estético-narrativos, para

que funcionen al guiar y limitar la configuracion de los efectos como de la musica
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para la banda sonora. Estos pueden tener relacion con la época en la que se
desarrolla dentro del flme en si, delimitandose a usar recursos sonoros de la
época. También esta la investigacion y reunion de documentacién, para ubicar y
determinar el conjunto de musica, y los distintos sonidos que se podrian adecuar.
Se puede documentar una investigacion discografica o bibliografica para
configurar el disefio de sonido.

Las tomas de decisiones estéticas y narrativas son los sonidos concretos a
seleccionarse, aquellos que se utilizaran, pero se deben considerar mediante
distintos parametros como las cualidades, el tipo, su caracter, el origen, inclusive
los mecanismos de la produccion y fundamentalmente de su autoria. Entre estos
podemos distinguir, para el tipo de sonidos, ejemplos como el habla, la musica,
los efectos y el silencio. Por otro lado las cualidades del sonido, fuente sonora,
el origen de cada sonido, en donde pueden ser diegéticos o extradiegéticos en
distintos casos, las cualidades de los entornos sonoros, el caracter de los
sonidos, la funcidn, etc. Y por utlimo la planificacién, en donde se fija un plan de
trabajo, a seguir, y llevar a cabo la materializacion de las ideas, en el disefio del
sonido. Para esto se recurriran a ciertas necesitades de tipo ténicas, para

conseguir la banda sonora del filme (Iglesias Simén, 2004).

2.4.2. Produccion

La grabacion del sonido durante el rodaje se lo conoce como sonido directo, al
contrario del sonido pregrabado, aquel que ha sido ya anteriormente grabado en
un estudio por un artista. En el caso de una pelicula, el audio no se graba directo
a camara, normalmente las camaras profesionales no suelen tener entrada de

audio. Y por otro lado, siempre se usa sincronia con la imagen.

Normalmente se graban los dialogos, repitiendo las tomas, y haciendo que la
posicion de los micréfonos, sea la misma. El wildtrack o sonido en localizacion
es importante, y son los llamados efectos de ambiente, o de fondo o simplemente

efectos sonoros, que ocurren mientras no se filma. Suelen ser usadas para
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componer la banda sonora, como tomas asincronas en la etapa de post-

produccion (lglesias Simén, 2004).

2.4.3. Post Produccion

En esta etapa, se realizan ajustes a ciertos requerimientos sonoros para el
disefio, en donde modificamos el material que se consiguié en la etapa de la
produccion. Las acciones se deben ejecutar de acuerdo a las desiciones
tomadas en la etapa de preproducciéon por el mismo disefiador de sonido.

Dentro de esta fase, se pueden determinar 3 diferentes etapas, las cuales se
realizan para avanzar con el producto final y materializacién del disefio, como
son:

e Edicion: en esta etapa se desea conseguir el sonido aislado, aquel en el
que no influyan factores externos - indeseados. Se puede variar segun las
alteraciones que requieran los sonidos en bruto conseguidos en la
produccion. Por otro lado se realiza sincronizacion con la imagen, o
grabacion de elementos adicionales como foley, montaje de efectos
sonoros o ambientes, musicalizacion de la pelicula.

e La mezcla: se unen los sonidos aislados, para conseguir un solo conjunto
de sonidos, que muestren los resultados deseados al combinarse para
dar un sentido en las escenas o pelicula.

e Grabacién de copias: copias en un soporte adecuado de la mezcla final.
En si, la grabacion final en soportes diferentes como pueden ser CD,
Disco duro, DAT(Iglesias Simodn, 2004), DVD, MD, entre otros.

2.5.Produccion cinematografica ecuatoriana

En la década de 1910, se crea Ambos Mundos, una empresa distribuidora y
productora de cine ecuatoriano radicada en Guayaquil, impulsada por Francisco
Parra y Eduardo Rivas Orz, siendo esta la primera en el pais. Luego, la creacion
de nuevas salas de cine, tendria lugar debido a la gran cantidad de audiencia
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que asistia para ver las peliculas. Fundando asi una compaiia de cines en la
ciudad de Quito, en donde en el afio de 1914, construyeron e inauguraron 4

nuevas salas.

Anos mas tarde en 1923, Carlos Crespi, quién se desempefiaba como un
sacedote Salesiano. Crespi, empezo6 a realizar un trabajo de recoleccion de
evidencia cinematografica en el oriente ecuatoriano, como por ejemplo, la selva
amazonica, el entorno ecoldgico, para después proyectarla en una exposion
desarrollada en Turin, en 1924. Como dato curioso en 1925, se funda el llamado
teatro ecuatoriano del silencio, conocida como Films Arts, dando asi un legado
para crear, producir, y materializar mas contenido cinematografico (Loaiza & Gil,
2015).

A finales de la década de los 30’s, Alberto Santana dirige la pelicula titulada “El
pasillo vale un millon”, que se destaca como una de las primeras peliculas
sonoras ecuatorianas. Lograr competir con la industria y produccion extranjera,
se encontraba muy lejos de nuestro alcance, hasta que en la década del 90,
comienzan a desarrollarse la mayoria de filmes en el ambito documental y de
reportajes. La Cinemateca Nacional del Ecuador fue creada en 1982, para
preservar la cinematografia ecuatoriana como un patrimonio, y quién dirigié este
proceso fue Ulises Estrella, y afios mas tarde se la declar6 en 1989 como

patrimonio cultural (Loaiza & Gil, 2015).

La nueva etapa del cine ecuatoriano comienza en 1990 con el estreno de La
Tigra, teniendo un alzance de 250.000 espectadores. A partir del afio 1994, se
modernizan y se construyen salas de cine, en vista de que el cine ya iba en
proceso de produccién, para afos después, en 1999 con el éxito de “Ratas,
Ratones y Rateros” de Sebastian Cordero, se marcaria la diferencia, haciendo
un antes y un después en la historia del cine. Siendo este el filme con el que mas
de 110.000 espectadores, llegaria a presentar oportunidades para el desarrollo

de la industria. Entonces, la produccion fue tomando las riendas para mejorar
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nuevas ideas como lo fueron los filmes “Alegria de una vez”, “Un titan en el ring”,

“Cara o cruz’, “Croénicas”, entre otros (Loaiza & Gil, 2015).

2.5.1. Creacion de ley de cine

Al existir la necesidad de crear una ley para el cine, se da paso a ASOCINE
(Asociacion de Autores Cinematograficos del Ecuador), la cual fue aprobada en
el ano 2008. Y asi se reconocen ciertas condiciones y ambitos, conforme a
generar espacios para tratar de posicionar nuestra produccion de cine en el
extranjero. Nuevas herramientas profesionales, para con la creacion del CNCINE
(Consejo Nacional de Cine), como el poder fomentar la inclusion de nuevos
actores, mejorar sus capacidades y habilidades profesionalmente (Loaiza & Gil,
2015). La ley de cine permitid entregar incentivos para las nuevas producciones,
destinando asi en el 2015 mas de 3 millones de ddlares a la produccion nacional.
Es asi que en la ultima década se producen en promedio 13 peliculas, a lo que

sucedia en el mismo tiempo con 1 filme cada 5 anos.

2.6. Analisis caracteristico del material cinematografico

Antes de proceder con la descripcion del material a ser estudiado, es de suma
importancia, realizar un analisis con las variables identificadas, como lo son:

e Bandas sonoras.

e Cine ecuatoriano.

e Fecha de estreno.

e Cantidad de espectadores.

e Género de pelicula.

e Sonorizacion y parametros.

Para aquello se revis6 en distintos lugares, las formas de adquirir el material
cinematografico ecuatoriano, y con las distintas personas quienes permitieron el
acceso a los mismos, tanto en el INCINE de Quito, como la Casa de la Cultura

Ecuatoriana en la cinemateca. De esta forma, mediante la informacion requerida,
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como del numero de espectadores, se podran detallar las peliculas mas
taquilleras del cine ecuatoriano, para llevar a cabo la finalidad del proyecto, el
cual representa el analisis de las bandas sonoras, con el punto de vista de un
numero de espectadores, directores y productores de sonido de los

largometrajes.

Por tanto, en base a la informacion investigada, se detallan a continuacion los
filmes mas taquilleros de la cinematografia ecuatoriana, con la informacion

basica, que brindara un soporte a la presente investigacion:

2.6.1. Dos para el camino

Una pelicula del afo de 1980, dirigida y producida por Jaime Cuesta y Alfonso
Naranjo y en la produccion sonora Marcelo Del Pozo. Este fue uno de los pocos
filmes del género de comedia. Pelicula destacada como la mas taquillera del cine
ecuatoriano, llegando alrededor de un numero de 500.000 espectadores.
Reconocida como el primer largometraje ecuatoriano. Protagonizada por Ernesto
Alban y César Carminiagni (CINE Y TV, 2016).
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Figura 1. Portada de pelicula “Dos para el Camino”
Tomado de: (Casa de la cultura Ecuatoriana, 2018)

2.6.2. La tigra

Pelicula bajo la direccion de Camilo Luzuriaga, que generd aproximadamente de
250.000 espectadores, estrenada en el ano de 1990. La direcciéon de sonido
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estuvo bajo la direccion de Carlos Naranjo y Sebastian Cardemil. Catalogado
como el primer largometraje y debut de Camilo Luzuriaga (CINE Y TV, 2016).
Premios:
e Festival de Bogota, Colombia: mejor fotografia y banda sonora.
e Festival del cinema Latinoamericano di Trieste: mejor pelicula y banda
sonora.

e XXX Festival de Cine Iberoamericano: premio India Catalina a la mejor

pelicula y mejor opera prima (Programa |Ibermedia, 2013).

- R

Figura 2. Portada de pelicula “La Tigra”
Tomado de: (Programa Ibermedia, 2013)

2.6.3. Ratas, ratones y rateros

La primera pelicula de Sebastian Cordero en su papel de director, estrenada en
el afio de 1999, la cual marca un antes y un después de la cinematografia en el
Ecuador. El encargado en la produccion de sonido fue el japonés Masakazu
Shirane. El filme obtuvo 180.000 espectadores y varios reconocimientos . De
entre ellos, nominaciones como:

e Mejor pelicula extranjera de habla hispana al Goya de Espania.

e Mejor pelicula iberoamericana al Ariel de México (CINE Y TV, 2016).

Se la incluye como una de las 4 joyas cinematograficas ecuatorianas en el

Consejo Nacional de cinematografia.
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Figura 3. Portada de pelicula “Ratas, ratones y rateros”
Tomado de: (Imdb, 2018)

2.6.4. Qué tan lejos

Produccion dirigida por Tania Hermida y Juan José Luzuriaga en la produccion
de sonido. Estrenado en el afio 2007, con un numero de alrededor de 220.000
espectadores. Conectd una gran difusion en relacion a la proyeccion de este
filme con la audiencia, sobretodo basada en la estética de paisajes (CINE Y TV,
2016). Logrando de esta manera reconocimientos como:
e Festival numero XXX de cine en Montreal, en la categoria primeras
peliculas y mejor pelicula Iberoamericana.
e En el Festival numero 28 del nuevo cine latinoamerico, tuvo el segundo
premio coral de la Habana.
e Asi como otros reconocimientos en Quito, en Sao Paulo, en Austria y
también en el festival filmar en America Latina, realizado en Ginebra.

queé tan lejos

Una pelicula de Tania Hermida

El camino mas corto
entre dos personas
nunca es una linea recta

Figura 4. Portada de pelicula “Qué tan lejos”

Tomado de: (Revista-Trabalenguas, 2018)
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2.6.5. Cuando me toque a mi

Una pelicula producida y dirigida por Victor Manuel Arregui, bajo la produccion
sonora de Juan José Luzuriaga, llega en el afilo 2007, con un numero de 85.000
espectadores y musica original de CODA Producciones (CINE Y TV, 2016). De
entre los reconocimientos:
e La pelicula mas premiada en la primera entrega de los Premio Colibri al
cine ecuatoriano, al mejor actor, mejor director y mejor largometraje.
e Tambien obtuvo un premio como mejor largometraje en el Festival La

Chimenea de Villaverde.

Figura 5. Portada de pelicula “Cuando me Toque a mi”
Tomado de: (Programa Ibermedia, 2013)

2.6.6. Prometeo deportado

La produccién de esta pelicula estuvo a cargo del director Fernando Mieles y
Diego Gat en la produccion sonora junto a Juan José Luzuriaga. Con un numero
de 185.000 espectadores aproximadamente, fue estrenada en el 2010 (CINE Y
TV, 2016). De entre los reconocimientos:

e Festival de Cine de Jibara, el premio al mejor guion.

e CNCINE de Ecuador al premio de Produccién y Post-Produccion.

e Reconocimientos por parte del Ministerio de Educacién, premio al mejor

director.

e Festival numero uno de cine pobre en Cuba, premio al mejor guion.
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Figura 6. Portada de pelicula “Prometeo deportado”
Tomado de: (VivirEcuador, 2014)

2.6.7. El pescador

Sebastian Cordero fue quién dirigio este filme, estrenado en el afio 2011, con un
numero de 105.000 espectadores. Una produccion sonora a cargo de Juan José
Luzuriaga y Nicolas Fernandez, y protagonizado por Andrés Crespo (CINEY TV,
2016). De entre los reconocimientos:
e En el afio 2012 en el Festival de Guadalajara gané como a mejor director
y mejor actor.
e Mejor actor en el Festival de Cartagena de Indias en el cine.

e CNCINE en categoria ficcion, el premio “Augusto San Miguel”.

@5 UNAPELICULADE SEBASTIAN CORDERO

Figura 7. Portada de pelicula “El Pescador”

Tomado de: (ProlmagenesColombia, 2018)

2.6.8. A tus espaldas
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El numero de espectadores aproximadamente de 120.000 personas, tambien
entra en la categoria de las mas taquilleras del cine ecuatoriano, con la direccion
de Tito Jara, y la produccion sonora de Pablo Aguinaga (CINE Y TV, 2016).
Estrenada en el afio 2011 y siendo esta la primera pelicula grabada con el

formato Red One, de cine digital en Ecuador.

Figura 8. Portada de pelicula “A tus Espaldas”
Tomado de: (Programa Ibermedia, 2013)

2.6.9. Mono con gallinas

Filme bajo la produccién y direccion de Alfredo Ledn, y Juan José Luzuriaga en
la produccién sonora, llega a las pantallas en el 2013 y con 23.000 espectadores
aproximadamente (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2016). De entre los
reconocimientos:

e World Premieres Film Festival: ganadora en 3 categorias, premio del

Jurado a la mejor técnica y el galardén de mejor actor.
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Figura 9. Portada de pelicula “Mono con Gallinas
Tomado de: (Filmaffinity, 2018)
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2.6.10. Tal vez manana

Una pelicula estrenada en el afio 2017 fue dirigida por Dwight Gregorich, con
27.145 espectadores bajo la produccion sonora y composicion musical de Pablo
Aguinaga. Entra a las peliculas mas taquilleras de igual manera. La mas vista en
el 2017, y galardonada internacionalmente con algunas nominaciones,

generando Operas primas o primeras obras con nuevos realizadores y cineastas.

Logrando de esta manera su permanencia de 8 semanas en las carteleras con
una recaudacion de 120.000 ddlares (Criollo, 2018).

-

)

Figura 10. Portada de pelicula “Tal vez mafana”
Tomado de: (CinePass, 2016)

3. METODOLOGIA

3.1.Material de analisis sonoro

Para la realizacion de la presente investigacion, se opta por recolectar datos y
obtener informacidén requerida para posteriormente seguir con el proceso de

analisis y compracion de resultados.

El visionado de las peliculas sera una parte importante, porque representa
diferentes aspectos para el analisis de las distintas bandas sonoras de las 10
mas taquilleras del cine ecuatoriano, debido a que ciertas obras del cine
ecuatoriano, se vienen dando desde los afios 80, y conforme al tiempo se van
documentando nuevos aspectos que han variado, en base al disefio de imagen
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y sonido. Para esto se recoge informacién de bibliotecas, revistas, grabaciones,

entrevistas a directores y productores de sonido de filmes, de tal manera que

sea material de analisis y aporte para el debido proceso.

3.2.Procedimiento

Los pasos para el analisis seran los siguientes:

Definir las diez obras mas taquilleras del cine ecuatoriano, para el analisis
respectivo.

Ordenar las obras elegidas en orden cronoldgico, de acuerdo al afo de
estreno.

Analizar la banda sonora de cada pelicula, con los parametros descritos
en el siguiente apartado.

Registrar detalles particulares que se tengan en cada pelicula.

Realizar una encuesta a estudiantes universitarios de cine sobre la
relacion, el grado de conocimiento y aceptacion de la audiencia, hacia
como se ha desarrollado la cinematografia en el pais.

Entrevistar a los involucrados en el disefio de sonido y direccion de las

peliculas antes mencionadas, Anexo 2.

3.3.Parametros de analisis

A continuacién, se enlistan de manera breve los recursos que facilitaran el

analisis de una banda sonora en si:

Tipo de musica: se detallaran cada una de las particularidades sonoras
de los temas que acompanan al filme, como la melodia, armonia y ritmo.
De entre estas tenemos:
o Musica de cabecera: aquella aquella que acompafia a la
presentacion o titulo y créditos de la pelicula.
o Musica diegética: aquella que se encuentra dentro de la accién y

es percibida por los personajes.
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o Musica diegética superpuesta: aquella que funciona cuando de
manera extradiegética la musica se prolonga en una escena
diferente.

o Musica extradiegética o de refuerzo: la cual no escuchan los
personajes.

o Musica espectaculo: cuando la musica actua como tal, y dejando
de escucharse cualquier otro sonido por ejemplo, cuando se realiza
un playback en una escena.

o Musica extendida: funciona cuando esta puede ser extradiegética,
pero pareciera ser diegética, ya que proviniera de la misma escena.

o Diégesis ambigua: la cual define algunos elementos sonoros que
parecen proceder de una escena pero no existe la fuente de
enmanacion del sonido (Payri, s.f.).

e Mezcla de musica: principalmente tiene que ver con los niveles de las
mezclas. De entre estas tenemos:

o Absoluta: aquellos que deben tener cargas significativas mayores,
de manera que la musica ocupe toda la banda sonora sin nada
diegético.

o Preponderante: que se encuentren en un primer plano sonoro, y
que se distingan del sonido diegético.

o Secundaria: simplemente acompana con poca percepcion, al
sonido diegético sin llegar a opacarlo.

o Fondo o latente: cuando funciona como un ambiente, en donde a

duras penas se la percibe (Payri, s.f.).

e Voz principal: por lo general se ubica en un primer plano sonoro, llevando
el mensaje principal. De entre estas tenemos:
o Dialogo: donde se destacan voces directas, o naturales de cada
uno de los personaje.
o Dialogo superpuesto u off (extradiegética): en donde se analizaran

voces informativas o de narradores.
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o Vozinteriorizada o de pensamiento: como los pensamientos de los
protagonistas, cuando no existe movimiento de la boca.

o Voztransmitida: en donde la voz aparece por medio de dispositivos
electronicos.

o Voz no verbal: en donde se mira un personaje que habla pero no
se escucha la voz.

o Voz conjunto: cuando el sonido se vuelve confuso al tener un grupo

de personas hablando al mismo tiempo (Payri, s.f.).

e Voz secundaria: la voz se encuentra en un segundo plano sonoro, y de
entre estas tenemos dialogo, transmitida, no verbal, conjunto y omitida

(Payri, s.f.).

o Efectos: sonidos que resultan de las escenas, o de las acciones que cada
uno de los personajes desempenan. De entre estos tenemos:

o Atmdsfera o sonidos no localizados: que su fuente no es clara ni
tampoco visible.

o Elementos de decorado sonoro o llamados EDS: aquellos que se
logran localizar de manera mas facil que en la atmdsfera.

o Sonidos - accion o conocidos como foleys: llamados efectos de
sala, y efectos especiales como explosiones, impactos, golpes,
entre otros (Payri, s.f.).

3.4.Encuesta general acerca del cine ecuatoriano

Como un enfoque general, es importante tener una percepcion de los
espectadores, ante el progreso y la produccion ecuatoriana que se ha venido
desarrollando dentro del pais.

Por esto se ha elaborado una encuesta de tipo cualitativa, para valorar las
opiniones vertidas de 100 personas, que en este caso comprenden, 50
estudiantes de la carrera de cine de la UDLA, y 50 personas espectadores que

tengan conocimiento relacionado a la produccion cinematografica ecuatoriana.
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De esta forma, se gener6 un banco de preguntas mediante la herramienta
proporciona de Google forms. Las preguntas de la encuesta a realizarse se las
puede encontrar detalladas en el Anexo 1.

4. DESARROLLO Y ANALISIS DE BANDAS SONORAS

A continuacion se realiza un analisis de las bandas sonoras y cada uno de los
recursos utilizados en las peliculas de la presente investigacion, mediante el uso
del programa Logic Pro X, facilitadora a la realizacion del analisis cuantitativo de
cada recurso sonoro. Una vez realizado el proceso, se presentan los resultados

obtenidos, mediante una tabla de calculos.

4.1.Dos para el camino

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 90 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 42 minutos y 53 segundos, lo que
representa un porcentaje de 47,6%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.1.1. Tipo de musica

En el tipo de musica el recurso mas utilizado es el extradiegético con un 20,9%,
creando el ambiente cdmico en cada una de las diferentes escenas, seguido de
la musica diegética con 8,5% para resaltar la interpretacion de los personajes y
sin embargo, para ser la primera pelicula ecuatoriana, existe el uso de casi la
mayoria de recursos del tipo de musica, que funciona bien para acompanar el

dramatismo y las acciones que se desarrollan en la historia.
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Tipo de musica

Figura 11. Grafica del tipo de musica representado en el fiime “Dos para el

camino”.

4.1.2. Mezcla de musica

La musica absoluta que abarca un 19,4%, es la que predomina en la mayoria del
filme y va acorde la falta de produccion de la pelicula, ya que no se distinguian
si en realidad al momento de tener musica absoluta, no existian sonidos
diegéticos de por medio, esto se debe al ruido y calidad de la misma. A pesar de
esto, la mezcla en si comparte todos los aspectos en las diferentes situaciones.

Mezcla de musica

Figura 12. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “Dos para el

camino”.

4.1.3. Voz principal

En la mayoria de la pelicula, el dialogo tiene un 78,3% de uso, y es el que
predomina. Siendo el recurso de mayor utilidad y el mas importante, estaria bien
ejecutado en la mayoria del filme. Esto a diferencia de la voz conjunto, con un

5.7% de uso que se emplea por aproximadamente 5 minutos.
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Voz principal
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Figura 13. Grafica de la voz principal representada en el fiime “Dos para el

camino”.

4.1.4. Voz secundaria

Muy poco utilizada, no llega a tener mas de 2 minutos en el trascurso de toda la
pelicula.

Voz secundaria

Didlogo Transmitida Noverbal Conjunto Omitida

Figura 14. Grafica de la voz secundaria representada en el fiime “Dos para el

camino”.

4.1.5. Efectos

En la mayor parte se emplea la atmosfera con un 36,7% de utilidad, no tanto en
comparacién al EDS con un 5,4% de uso, haciendo relacion a la poca calidad
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del filme, rescatando el empleo del recurso de la accién con un 7%, para darle
realismo a los personajes y a sus acciones. Las acciones no son tan claras,

posiblemente a falta de tratamiento de microfonia por parte de los encargados.

Efectos

Atmosfera Elementos de Accion
decorado sonoro

Figura 15. Grafica de los efectos representados en el filme “Dos para el camino”.

4.2. La tigra

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 80 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 40 minutos y 5 segundos, lo que
representa un porcentaje de 50,1%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.2.1. Tipo de musica

Podemos apreciar que nuevamente tenemos musica extradiegética con un
32,6% de uso en su mayoria, aquella que predomina por sobre la diegética con
un 13,7%, y como recurso importante la cabecera teniendo un 1,2%, en la

relacion a los titulos y créditos de la misma.

Conserva un esquema de uso diegético y extradigético, no obstante existen
algunas escenas en las que se pierden un poco el sentido y lugar de las
situaciones en que se desarrolla, no se distingue si en realidad existe musica

extradiegética o proviene simplemente del ambiente o efectos.
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Tipo de musica
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Figura 16. Grafica del tipo de musica representado en el filme “La tigra”.

4.2.2. Mezcla de musica

La mezcla de la musica esta bien distribuida, lo cual permite tener un buen

contenido musical en todo el tiempo, como lo indica la figura 17.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 17. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “La tigra”.

Por otro lado, la musica absoluta con un 6% de uso, no marca un proceso tan
largo, ya que solo aparece en el inicio, los créditos de la pelicula, y en 3

ocasiones mas que aparentemente no tienen sonido diegético alguno. La
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preponderante con un 21,6%, lleva un mayor equilibrio a lo largo del filme, y de
la misma manera la secundaria con un 19,7%. La musica de fondo es muy poco

empleada, teniendo un 2,8% de utilidad.
4.2.3. Voz principal

La grafica 18 nos indica que el dialogo llega a mantener la importancia que este
ofrece, a la hora de transmitir un mensaje o informacion directa con un 34,5% de
uso. Por otro lado el resto de recursos son poco utilizados, en relacion al conjunto
con un 5,8%, y el dialogo superpuesto con un 1% en dos ocasiones relatando lo
que sucede y las circunstancias del por qué. Finalmente el pensamiento con un

2,9% que no llega a mas de 3 minutos.

Voz principal
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Figura 18. Grafica de la voz principal representada en el filme “La tigra”.
4.2.4. Voz secundaria
La voz secundaria es muy poco utilizada dentro del filme, y se encuentra mas

enfocada al dialogo (0,6%), por 30 segundos. La mayoria de la voz secundaria,

se concreta en ambientes en donde existe la presencia de varias personas.
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Voz secundaria

0,0 0,0 0,0 0,0

Dialogo Transmitida  No verbal Conjunto Omitida

Figura 19. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “La tigra”.

4.2.5. Efectos

Los elementos de decorado sonoro, son los que mas se destacan dentro de los
efectos con un 48,9%, teniendo una atmosfera de 43,1% de uso, en donde existe
combinaciones de EDS, haciendo una mejor distribucién de entre los efectos.
Finalmente la accidon (16,4%) como el recurso utilizado en pasos, disparos,
botellas, las habitaciones, entre otros. Pero que sin duda alguna en relacion al
foley, existe una gran cantidad de acciones que se pierden debido a la falta de
sonidos. Pueda que sean malas tomas de sonido por parte de las personas

encargadas, o no existid un proceso de post produccién adecuado.

Efectos

Atmosfera Elementos de Accion
decorado sonoro

Figura 20. Grafica de los efectos representados en el filme “La tigra”.

4.3.Ratas ratones y rateros
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El tiempo de duracion total de esta produccion corresponde a 107 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 61 minutos y 47 segundos, lo que
representa un porcentaje de 57,7%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.
4.3.1. Tipo de musica

La mayor parte de la musica empleada es la extradiegética con un 34% de

Tipo de musica

utilidad, creando los ambientes escénicos para comprender las situaciones en
que se desarrollan los personajes, como por ejemplo el robo, muerte, casa de
citas, viajes, y demas. La diégesis ambigua con un 11,5% de uso, y la diegética
con un 8,2% de muy poca utilidad, pues no contribuiria para crear un ambiente

diegético, por el género del filme.

Figura 21. Grafica del tipo de musica representado en el filme “Ratas ratones y

rateros”.
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4.3.2. Mezcla de musica

La mezcla de fondo o latente con un 23,7% de uso, representa el ambiente de
espera, duda e intriga que se genera. Al contrario de la absoluta con un 3,7% de
uso, donde funciona en escasos lugares del filme y en la cabecera. Por otro lado
la mezcla distribuida en preponderante con un 16,9% y secundaria con un 13,4%
van a lo largo de la pelicula, acompafiando asi a la voz y los sonidos

extradiegéticos en su mayoria.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 22. Gréfica de la mezcla de musica representada en el filme “Ratas

ratones y rateros”.
4.3.3. Voz principal

En su mayoria, el didlogo se emplea con un 58% de uso, a comparacion del

pensamiento con un 0,2%, la transmitida y conjunto con un 3,5%.

El resto de recursos no fueron de utilidad ya que no existe ningun narrador, ni

voz no verbal ni omitida, ya que los hechos y las acciones de los personajes, van
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en desarrollo a la historia, acorde al dialogo y no hay necesidad de emplear los

otros recursos.

Voz principal
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Figura 23. Grafica de la voz principal representada en el flme “Ratas ratones y

rateros”.

4.3.4. Voz secundaria

En este caso la voz secundaria se destaca como un recurso poco utilizado, el
dialogo con un 5,6% de uso, llevando no mas de 5 minutos de empleo a lo largo
de todo el filme. Esto es porque la voz principal se encuentra enfocada mas en

las acciones directas, y dentro del cuadro de las escenas en su gran mayoria.

Voz secundaria

0,0 0,0 0,2 0,0

Dialogo Transmitida No verbal Conjunto Omitida

Figura 24. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “Ratas ratones

y rateros”.
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4.3.5. Efectos

La atmosfera representa un 87,2% de uso, llevando la mayor parte en si, ya que
el desarrollo del filme se enfoca a los ambiente de calle, lugares abiertos,

carreteras, entre otros.

Los EDS con un 4,2% de uso que no exigen mucho y la accidn representada en
un 5,3%, por parte de los personajes.

Efectos

4,2 5,3

Atmosfera Elementos de decorado Accion
sonoro

Figura 25. Grafica de los efectos representados en el filme “Ratas ratones y

rateros”.

4.4.Que tan lejos

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 92 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 23 minutos y 38 segundos, lo que
representa un porcentaje de 25,7%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.41. Tipo de musica
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Se emplea la diégesis ambigua con un 11,5% de uso en la mayoria del filme para
identificar el lugar en que se desarrolla cada accion o conversa en las escenas,
para crear un ambiente definido al lugar en el que se encuentran.

Seguido de la musica extradiegética con un 9,1%, que normalmente representa
el tema principal del filme. De cabecera con un 4,3% para la introduccion y los
creditos, y la diegética muy poco utilizada, casi 40 segundos en la pelicula lo que
es un 0,7% de uso.

Tipo de musica
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Figura 26. Grafica del tipo de musica representado en el filme “Que tan lejos”.

4.4.2. Mezcla de musica

La mezcla de la musica no abarca mucho uso a lo largo del filme, como tenemos
el caso de la preponderante con un 11,7% de uso, con sonido diegético al mismo
nivel, seguido del fondo con un 6,9%, la absoluta con un 4,9% para la cabecera
en su mayoria, y la secundaria con un 2,2% debido a que no va mas alla de 3
minutos aproximadamente. Procura mantener mas el contacto del dialogo con la

voz principal.
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Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 27. Gréfica de la mezcla de musica representada en el filme “Que tan

lejos”.

4.4.3. Voz principal

El didlogo con 58,1% de uso, se destaca de entre el resto de recursos que han
sido poco utilizados, ya que en ciertas escenas detallan paradas de los
personajes en distintos lugares, con aparatos televisiones o voz transmitida, y
de dialogo superpuesto relatando la descripciéon de cada uno de los personajes.
Existen cruces entre el dialogo y la voz transmitida, que se deben separar para
analizar los distintos tiempos. Muchas veces pueden coincidir hasta la
finalizaciéon de una escena, haciendo que tenga el mismo tiempo de duracion

tanto para el dialogo como para la voz transmitida.
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Voz principal
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Figura 28. Grafica de la voz principal representada en el filme “Que tan lejos”.
4.4.4. Voz secundaria

El didlogo en la voz secundaria no llega a mas de 3 minutos, lo que corresponde
a un 2,4% de utilidad, ya que se destaca mas en la voz principal, el desarrollo de

la pelicula.

Voz secundaria

- 0,0 0,0 0,4 0,0
I

Didlogo Transmitida Noverbal Conjunto Omitida

Figura 29. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “Que tan lejos”.
4.4.5. Efectos

La atmosfera domina en su gran mayoria con el 89,2% por sobre los elementos

de decorado sonoro que lleva un 1,4% y la accion con un 8,4%, ya que el
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desarrollo del filme esta mas situado en lugares abiertos, como carreteras,

paisajes, montanas, y playas.

Efectos

Atmoésfera Elementos de Accion
decorado sonoro

Figura 30. Grafica de los efectos representados en el filme “Que tan lejos”.
4.5.Cuando me toque a mi

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 90 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 29 minutos, lo que representa un
porcentaje de 32,2%. Cada grafica se obtuvo mediante un porcentaje que
corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de los parametros
de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de los recursos

sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.
4.5.1. Tipo de musica

Cuando me toque a mi es un filme, en donde predomina la musica extradiegética
con un 18% de utilidad, de tal manera que proyecte los momentos en que se
desarrollan cada una de las escenas. Por otro lado le siguen la musica diegética
y de cabecera con un 6,1% y 5,4% correspondientemente. No existe mucho uso

de los diferentes recursos musicales, ya que en diferentes momentos se prefiere
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escuchar un ambiente frio, con dialogos turbios sin sentido, y acompafiado de

silencio.

Tipo de musica
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Figura 31. Grafica del tipo de musica representado en el filme “Cuando me toque

ami’.
4.5.2. Mezcla de musica

La mezcla preponderante acompania a casi la mayoria de los sonidos diegéticos
con un 12,8% de uso. La secundaria por debajo de los dialogos principales con
un 8%, y sin tener una gran diferencia la musica absoluta en la cabecera y para
ciertas escenas. Musica de fondo con aproximadamente 3 minutos de entre todo

el filme, dejando que el dialogo maneje las situaciones en gran parte.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante  Secundaria Fondo/latente

Figura 32. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “Cuando me

toque a mi”.

4.5.3. Voz principal
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El didlogo lleva en gran parte la voz principal con un 46,9%, lo que abarca 42
minutos en todo el filme, al contrario del resto de recursos que se aplican en este

caso.

Voz principal
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Figura 33. Grafica de la voz principal representada en el filme “Cuando me toque

ami’.
4.5.4. Voz secundaria

La voz conjunto de la voz secundaria, predomina por encima del resto de
recursos en este caso, con el 7% que no equivale a mas de 6 minutos en el filme.
Por otro lado la voz transmitida se da en ocasiones, en donde la fuente esta fuera

de cuadro o muy atras, asi considerandola como secundaria.

Voz secundaria

]

Dialogo Transmitida  No verbal Conjunto Omitida

Figura 34. Gréfica de la voz secundaria representada en el filme “Cuando me

toque a mi”.

4.5.5. Efectos
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En este caso predomina la atmdsfera con un 81,6% que con 73 minutos del filme,
por otro lado el EDS con 22,1% que forma parte del sonido constante que se
produce en el cuarto de autopsias de la morgue. Por otro lado el 68,9% de la

accién que llevan los personajes dentro del desarrollo.

Efectos

Atmosfera Elementos de decorado Accion
sonoro

Figura 35. Grafica de los efectos representados en el filme “Cuando me toque a

mi-.

4.6.Prometeo deportado

El tiempo de duracion total de esta produccion corresponde a 112 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 21 minutos y 03 segundos, lo que
representa un porcentaje de 18,8%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis.La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.6.1. Tipo de musica

En este caso la musica diegética tiene un 6,4% de uso, y corresponde a la mas
utilizada en este filme, la cual no va mas alla de 7 minutos. Al igual que la musica
extradiegética con un 6,3%, que corresponde a 7 minutos. La musica de
cabecera con un 5,3% y dejando la diégesis ambigua con 1 minuto que
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corresponde al 0,9%. No se emplea mucho el uso de los recursos musicales

dentro del filme.

Tipo de musica

Figura 36. Grafica del tipo de musica representado en el filme “Prometeo

deportado”.
4.6.2. Mezcla de musica

La musica preponderante va de la mano de los sonidos diegéticos, con un 8,1%,
a diferencia del resto, que tienen un bajo porcentaje de uso en el filme. La
absoluta involucra la musica de cabecera. Todo en razén de que el recurso

musical no es muy empleado.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 37. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “Prometeo

deportado”.
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4.6.3. Voz principal

El didlogo es lo que mas se maneja en prometeo deportado, con un 42,7% de
uso, a comparacion de sumado el resto de recursos que no llegan a mas de 7

minutos. Como por ejemplo, para el caso de la voz conjunto con un 6,3% de uso.

Voz principal
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Figura 38. Grafica de la voz principal representados en el filme “Prometeo

deportado”.

4.6.4. Voz secundaria

La voz conjunto de la voz secundaria, se emplea en la mayoria con un 24,9% de
uso, ya que siempre existe la presencia de personas dentro de la habitacion de
espera del aeropuerto hablando en conjunto, y en razon de que la mayoria de la
pelicula se desarrolla dentro de ese espacio.

Voz secundaria

2,3 1,7 0,0 0,0

Didlogo Transmitida Noverbal Conjunto Omitida

Figura 39. Grafica de la voz secundaria representados en el filme “Prometeo
deportado”.
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4.6.5. Efectos

Existe mucho efecto de la accion dentro del filme, y encierra los movimientos de
mucha gente que se encuentrna dentro de la sala de espera, por lo que refleja
un 82% de uso, lo que corresponde a 91 minutos. A comparacion de la atmdsfera
que refleja el ambiente de la sala con un 73,4%, y el EDS con un 15,3% en todo

el filme.

Efectos

Atmoésfera Elementos de decorado Accion
sonoro

Figura 40. Grafica de los efectos representados en el filme “Prometeo
deportado”.

4.7.El pescador

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 96 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 59 minutos y 54 segundos, lo que
representa un porcentaje de 62,4%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.71. Tipo de musica

El tipo de musica mas utilizada es la extradiegética con un 27,8% y con un 25,2%

la diégesis ambigua. Pues la musica esta siempre en relacion al ambiente o lugar

en donde se desarrolla la escena en este caso el mar, playa y costa. Se tiene en
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consideraciéon que la musica esta presente, a pesar de no tener la fuente visible

en la misma.

Tipo de musica
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Figura 41. Grafica del tipo de musica representado en el filme “El pescador”.
4.7.2. Mezcla de musica

La musica preponderante lleva un mayor porcentaje que el resto con un 21,3%,
ya que en la mayoria se detallan escenas con sonido diegético como el dialogo
acompafados de musica, haciendo que la musica extradiegética forme parte de
la preponderante en su mayor parte. La secundaria con un 18,7%, y de igual
manera sin mucha diferencia la de fondo con un 17,2%, y dejando la musica

absoluta para la musica de cabecera en gran parte.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 42. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “El pescador”.
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4.7.3. Voz principal

El dialogo es quién lleva la mayor parte de la voz principal dentro de este
produccion con un 42,2%, dejando a la voz conjunto con no mas de 6 minutos
de uso, que corresponden a un 6,3% de utilizacion. La voz transmitida aparece
muy pocas veces, en lo que representa un 2,1% de bocinas, television y
teléfonos.

Voz principal
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Figura 43. Grafica de la voz principal representada en el filme “El pescador”.

4.7.4. Voz secundaria
El dialogo es el recurso mas usado con no mas alla de 5 minutos en total, que
corresponde a un 3,9%. Se representa con un 0,6% para la voz conjunto y 0,5%

para la voz transmitida en segundo plano.

Voz secundaria

Dialogo Transmitida  No verbal Conjunto Omitida

Figura 44. Gréfica de la voz secundaria representada en el filme “El pescador”.
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4.7.5. Efectos

Existen muy pocos elementos de decorado sonoro, que corresponde a 4,7% de
uso, lo que son 4 minutos aproximadamente de utilidad de este recurso. Esto en
comparacion a la atmdsfera reflejada con un 91,4% en 87 minutos del filme, y la

accion de los personajes con un 79,9%.

Efectos
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Figura 45. Grafica de los efectos representados en el filme “El pescador”.

4.8. A tus espaldas

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 72 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 38 minutos y 34 segundos, lo que
representa un porcentaje de 53,6%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.8.1. Tipo de musica

La musica extradiegética se ve envuelta en la mayoria de la pelicula, con un
24,9% de uso generando variaciones en las escenas, desarrollando asi la
incertidumbre, tristeza, dolor, fiesta, alegria que viven los protagonistas, entre

otros sentimientos.
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En comparacion a la diegética que refleja un 11,1% de uso, la diégesis ambigua
con 9,2%, y de cabecera para introduccion y créditos con 6,1%. En este caso la
utilizacién de casi todos los recursos, desarrolla de manera sencilla cada escena

con las acciones, dialogos y espacios esceénicos.

Tipo de musica
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Figura 46. Grafica del tipo de musica representado en el filme “A tus espaldas”.
4.8.2. Mezcla de musica

La musica secundaria en este caso sobresale mas que el resto con un 18,7% de
uso, seguido de la preponderante con un 16%, y la absoluta que no solo
corresponde a la cabecera, sino también a diferentes escenas de la pelicula con
un 15,4% que serian 11 minutos aproximadamente. La musica de fondo que
correpsonde a un 3,5%, se utiliza mas en el caso de una camara en el exterior,
mientras se desarrolla toda un fiesta o baile en los interiores de un edificio,

haciendo que sean notorias las bajas frecuencias.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante  Secundaria  Fondo/latente

Figura 47. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “A tus

espaldas”.
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4.8.3. Voz principal

El didlogo es el recurso mas utilizado, con un 62,8% que corresponde a 45
minutos de uso dentro del filme, seguido de la voz transmitida con un 10,3% y el
dialogo superpuesto con un 7,5%. Dejando el resto de recursos sin mucho uso,
pero de alguna u otra forma dan un aporte importante para el desarrollo de

mensaje a transmitir.

Voz principal

Figura 48. Grafica de la voz principal representada en el filme “A tus espaldas”.
4.8.4. Voz secundaria

La voz secundaria es utilizada en muy poco tiempo, en donde se usa con mayor
afan la voz conjunto en segundo plano, con un 5,1% que corresponde a 3

minutos de uso, seguido de la omitida con un 1,2% y el dialogo con el 1%.

Voz secundaria

Didlogo  Transmitida No verbal Conjunto Omitida

Figura 49. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “A tus espaldas”.
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4.8.5. Efectos

La atmosfera con el 91,7% que corresponde a 66 minutos de uso, seguido de la
acciéon con un 50,3%, y finalmente el EDS con 3,7% ya que no existen fuentes
claras y definidas en algunos ambientes.

Efectos
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sonoro

Figura 50. Grafica de los efectos representados en el filme “A tus espaldas”.

4.9.Mono con gallinas

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 85 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 26 minutos y 53 segundos, lo que
representa un porcentaje de 31,6%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.9.1. Tipo de musica

El uso de la musica extradiegética se da en relacion al desarrollo de la
produccion dentro de la selva, por lo que el ambiente requiere el uso de este
recurso, teniendo un 22% que corresponde a 18 minutos de uso, por sobre la
musica de cabecera con un 8%, y la diegética con el 1,7%.
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Tipo de musica
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Figura 51. Gréfica del tipo de musica representado en el filme “Mono con

gallinas”.
4.9.2. Mezcla de musica

La musica preponderante lleva la mayoria de uso con un 15,3% que esta
vinculada con casi toda la musica extradiegética, seguido de la absoluta con un
8% para la cabecera. Secundaria con 4,6% que involucra de igual manera la

extradiegética y de fondo con 3,8% de uso para la extradiegética también.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 52. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “Mono con
gallinas”.

4.9.3. Voz principal
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El didlogo se destaca en la mayor parte de la pelicula con un 41,7% que
corresponde a 35 minutos y la voz conjunto con un 4,3%. La voz omitida

corresponde a pocos segundos dentro del filme.

Voz principal
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Figura 53. Grafica de la voz principal representada en el filme “Mono con

gallinas”.

4.9.4. Voz secundaria
La voz secundaria mantiene muy poco el uso de los recursos como el dialogo

con un 4,4% vy la voz conjunto con un 7,5% que corresponde a 6 minutos del

filme.

Voz secundaria

0,0 0,0 0,0

Didlogo Transmitida Noverbal Conjunto Omitida

Figura 54. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “Mono con

gallinas”.

4.9.5. Efectos
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Los efectos en la mayoria los lleva la atmosfera, ya que el ambiente se desarolla
en la selva, en donde los sonidos continuos no tienen una fuente visible dentro
del panorama, esto es un 91,9% que corresponden a 78 minutos de uso. La
acciéon con 76% de uso, dejando sin elementos de decorado sonoro.

Efectos

0,0

Atmdésfera Elementos de decorado Accion
sonoro

Figura 55. Grafica de los efectos representados en el filme “Mono con gallinas”.

4.10. Tal vez manana

El tiempo de duracién total de esta produccion corresponde a 95 minutos, de
donde la musica total comprende un tiempo de 56 minutos y 3 segundos, lo que
representa un porcentaje de 29,7%. Cada grafica se obtuvo mediante un
porcentaje que corresponde al uso de cada recurso descrito en el apartado de
los parametros de analisis. La tabla de los resultados del analisis cuantitativo, de

los recursos sonoros con sus datos y porcentajes, se encuentran en el Anexo 3.

4.10.1. Tipo de musica

La musica extradiegética tiene la mayor parte de uso entre estos recursos con
un 44,2%, lo cual refleja los instantes de preocupacion, dolor, angustia que viven
los personajes en base al desarrollo emocional. Por otro lado la diégesis
ambigua con un 10,6% y de cabecera un 3,5% de uso.
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Tipo de musica
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Figura 56. Grafica del tipo de musica representado en el filme “Tal vez mafiana”.
4.10.2. Mezcla de musica

La mayoria se desarrolla de forma secundaria, por debajo del dialogo de los
personajes, con un 29,3% seguido de la musica preponderante con un 19,5% de
uso, debido a que existen momentos en que se desarrolla la accion de los
personajes y llevan el uso de acompafiar con musica en las escenas. Dejando
asi la musica absoluta para un par de escenas y créditos con el 3,8%. Por ultimo
la musica de fondo o latente que corresponde a un 6,4% de uso para 6 escenas
de la pelicula, en donde simplemente acompana el desarrollo de las
conversaciones de los protagonistas.

Mezcla de musica

Absoluta Preponderante Secundaria Fondo/latente

Figura 57. Grafica de la mezcla de musica representada en el filme “Tal vez

manana”.
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4.10.3. Voz principal

Los recursos de la voz principal se desarrollan en su mayoria en el dialogo con
un 59,2% que corresponde a 56 minutos de uso. Seguido de la voz conjunto con
un 2,7%, de entre los que mas destacan. Sin hacer de menos el resto de

recursos, funcionan para enlazar la historia y momentos importantes del filme.

Voz principal
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Figura 58. Grafica de la voz principal representada en el filme “Tal vez mafiana”.

4.10.4. Voz secundaria

De manera general los recursos de la voz secundaria no llevan mas alla de 5
minutos de uso, en su mayoria con la voz conjunto un 4,3% de uso, seguido de
la voz omitida con un 0,8% ya que en ciertos momentos se ven personajes

conversando, pero no se distingue en segundo plano lo que quieren decir.

Voz secundaria
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Figura 59. Grafica de la voz secundaria representada en el filme “Tal vez

manana”.
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4.10.5. Efectos

Los efectos en su mayoria son utilizados en la atmdsfera con un 91,4% de uso,
seguido de la accién con un 68,1% en uso, y pocos elementos de decorado
sonoro que no llegan mas alla de 6 minutos, que corresponden al 6,9% de
utilidad.

Efectos
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Figura 60. Grafica de los efectos representados en el filme “Tal vez mahana”.

4.11. Resultados y comparacién de datos

A continuacion se realiza una comparacion de datos mediante graficas de
resultados, entre los distintos recursos sonoros en donde se refleja el analisis
realizado, entre las distintas bandas sonoras que abarcan esta investigacion. De
tal forma, que sera de facil entendimiento el comparar los resultados, y asi
destacar el elemento que mas influye, de entre los recursos utilizados en las

distintas bandas.
4.11.1. Tipo de musica
En la produccion de “El pescador”, podemos apreciar que lleva una mayor

cantidad de recursos sonoros de tipo de musica, a comparacion de “Prometeo
deportado”, que es el filme que menos recursos sonoros tiene. Esto se debe a
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que el mayor recurso utilizado en “El pescador” es el extradiegético con un 27,8
% y entre otros, ya que el ambiente o escenario en el que se desarrolla a
comparacion de “Prometeo deportado” son distintos. Los lugares requieren de
ambientes diferentes, aquellos que se acojan a las circunstancias en que se
desenvuelven los protagonistas. “Prometeo deportado”, no consta de multiples
lugares escénicos, mas que una sala de espera localizada dentro de un

aeropuerto.

Todo lo contrario con “El pescador”, en donde los ambientes se trasladan de un
playa, a una ciudad, hoteles, bares, edificios, ambientes nocturnos. Por este
motivo, es muy importante que la musica siempre enlace los diferentes lugares,
emociones, y circunstancias que rodeen el desenvolvimiento protagonico de

cada uno de los personajes dentro del filme.

Las peliculas destacadas como “Dos para el camino” y “La tigra”, revelan un
proceso de creacién de nuevos contenidos sonoros, que a pesar de la época en
la que fueron elaborada, presentan recursos sonoros que conectan el audio e

imagen, adecuados para transmitir y generar interés en los espectadores.

Un ejemplo claro que generd una gran espectativa nacional fue “Ratas, ratones
y rateros”. Una pelicula muy bien elavorada que refleja el uso de recursos
sonoros variados, y que lleva a rescatar sonidos muy bien logrados como es la

diégesis ambigua, la musica extendida, la diegética y extradiegética.

De entre el resto y la mayoria de filmes analizados, el recurso de mayor utilidad
al que todos los disefiadores de sonido se enfocaron es al extradiegético, como
se puede ver en el Anexo 3, las tablas y los porcentajes reflejan como se utilizé
este recurso para recrear un ambiente musical, acorde a las circunstancias en

que se desempeian cada uno de los personajes en los filmes.
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Tipo de musica (%)
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Figura 61. Grafica de comparacion del tipo de musica de los filmes analizados.

4.11.2. Mezcla de musica

En la mayoria de los filmes analizados la musica absoluta, comprende la
cabecera en si, el intro y los créditos de cada una de la peliculas, no osbtante
existen ciertas excepciones en que se utiliza la musica absoluta, sin ningun
recurso diegético, para ubicarlo dentro del filme y que forme parte de este. Por
otro lado, en la mayor parte de las producciones analizadas, se tienen como
resultados que la musica extradiegética, es la mayor protagonista en la musica
preponderante de la mezcla como tal. Este caso es debido a que de alguna
manera este tipo de musica, lleva a cabo funciones psicologicas y emocionales,
que se requieren expresar en las distintas escenas, con el recurso extradiegético

tal es el caso de las producciones como “El pescador”, “La tigra”, “Cuando me

toque a mi”, “Mono con gallinas” y “Tal vez mafiana”.

Al contrario de la musica secundaria, que acompana el desenvolvimiento de las
acciones principales de los personajes, cumpliendo asi una funcién diferente,
como por ejemplo “A tus espaldas”, que a pesar de tener musica extradiegética
comparte la musica diegética y la diégesis ambigua también. Por otro lado, el
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unico recurso de musica de fondo/latente utilizado en su mayoria fue en “Ratas,
ratones y rateros”. A diferencia del resto, define una postura diferente en el
desarrollo protagonico de los personajes, sus circunstancias, y de algun modo
los lugares o espacios fisicos de las escenas. En general, se necesita valorar la
trama de la pelicula para adaptar mas recursos de musica absoluta,

preponderante, secundaria o de fondo/latente.

Mezcla de musica

Figura 62. Grafica de comparacién de la mezcla de musica de los filmes

analizados.
4.11.3. Voz principal
La voz como un recurso importante, se ve reflejada y de manera amplia en “Dos

para el camino”, a comparacion de la que menos dialogo tiene como es “La tigra”,

en donde importa mas la imagen, que la voz. Otro ejemplo claro es “El pescador”,
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en donde se tiene mas a consideracion el valor afiadido musical, como reflejan

las tablas en el ANEXO 3, a diferencia del dialogo.

En la produccién de “A tus espaldas”, el dialogo esta por sobre la musica con un
porcentaje del 62,8%, a diferencia de “Dos para el camino” con un 78,3%.
Dejando asi, la voz principal en este filme, que se destaque por contener mas de
82% de presencia en toda la pelicula, menos que el 87% de “Dos para el

camino”.
Voz principal
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Figura 63. Grafica de comparacion de la voz principal de los filmes analizados.

4.11.4. Voz secundaria

La voz secundaria representa un porcentaje pequefio, en relacion a la voz
principal. De entre la mayoria del filmes analizados, la voz conjunto en segundo
plano, lleva a tener una voz secundaria dentro de los analisis. Tal es el caso de
“‘Prometeo deportado”, en donde destaca un 24,9% de voz conjunto en segundo
plano, y en comparacion al resto de voces en conjunto de todas las peliculas.
Casi en muy pocos casos se tiene el dialogo en voz secundaria que reflejan
alguna escenas, siendo este el menos utilizado a comparacién de la voz

conjunto.
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Voz secundaria
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Figura 64. Grafica de comparacion de la voz secundaria de los filmes analizados.

4.11.5. Efectos

Existe un alto nivel de porcentaje en la mayoria de peliculas analizadas, en
donde se aprecia el uso combinado de atmésfera y de elementos de decorado
sonoro. Cabe resaltar que el porcentaje en ciertos casos excede el 100%, y la
razon por la cual, es la combinacion de ambos ambientes de atmosfera 'y EDS o
elementos de decorado sonoro, por lo que en este caso no se considera un error
como tal. Las fuentes visibles y no visibles, pueden crear una combinacion de
diferentes sonidos y circunstancias que contribuyen al desarrollo de las peliculas.
Noétece que en “Dos para el camino”, la calidad sonora no permite distinguir
sonidos de manera que por un lado pueden llegar a ser atmosfera, elementos de

decorado sonoro o combinacion de ambos.

Las acciones de los personajes reflejan claramente la intencion de lograr el
sonido diegético apropiado, para mantener el realismo, la calidad sonora, y la
perspectiva de darle sensaciones sonoras a la audiencia. Como ejemplo, el caso
de “Prometeo deportado”, en donde existe una gran cantidad de efectos accidn
con todos los protagonistas, en cada escena, cada aspecto, para que genere un
valor original y real.
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Efectos

Figura 65. Grafica de comparacion de los efectos de los filmes analizados.

4.11.6. Analisis de entrevistados

Los entrevistados desde su punto de vista, demuestran que para brindar una
buena produccién cinematografica, existe la necesidad de que tanto director
como disefiador de sonido o sonidista, se involucren desde la pre — produccidn
para aportar ideas, y conocer como va a desempenarse todo el proceso desde
un inicio. Pero lamentablemente casi no sucede este proceso, ya que muchas
de las veces llaman al disefador de sonido para involucrarse en la post —
produccion, lo cual no se ve de una manera correcta, pues esto deberia suceder
lo mas antes posible. Sobre todo por un nivel de logistica y de practica, pues el
sonido directo es esencial para la pelicula.

Por otro lado, el tema relacionado a la taquilla cinematografica y su futuro, es
muy dificil determinarlo. El hecho de que a la gente no le sea importante un
produccion nacional, y que exista corrupcion en generaciones de cineastas
anteriores, genera que el circulo en donde se desarrolla el cine, sea muy
pequefio para el publico en general y limitando las producciones. Es complicado
saber a donde va a llegar el futuro de la cinematografia ecuatoriana. Se detalla
que aun asi corrigiendo ciertos errores en las producciones, no se sabria si de

una u otra forma mejorara en si el producto final o pelicula.
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Al definir la labor dentro de un filme, se comprende que el resultado estético y
funcional de pelicula si depende de un 50% y muchas veces mas del sonido y
de la musica. Saber adaptarse a las necesidades que tiene el filme, sirve saber

lo que este necesita y lo que no.

El llevar a cabo un trabajo de produccion sonora para una pelicula, necesita de
un equipo que conozca la forma de como trabajar para el disefiador y el director.
Usualmente se tienen personas de confianza quienes a base de la experiencia
y el reconocimiento, cumplen el rol que se le asigna para complementar la

produccion.

Dentro de las producciones nacionales, se destaca el fiime “Ratas, ratones y
rateros”, en donde los entrevistados hacen relacion a que marca una diferencia
total en base al uso de recursos sonoros y video, que brindan el paso a la

creacion de nuevas y mejores producciones.

En tema de produccion sonora, habido un progreso con el pasar de los afos,
pero no un avance total en las producciones. Teniendo el ejemplo de que en un
principio quienes tenian la responsabilidad de la produccion total de cada una de
las areas de creacion, eran los directores. No existian disefiadores de sonido
especializados para llevar a cabo esta tarea. Los directores, quienes hacian de
disefiadores de sonido eran inexpertos en el tema. A diferencia de hoy, el
progreso en tema de hardware y software, ha hecho posible la facilidad de las
producciones, pero que sin embargo no esta todo hecho.

Uno de los problemas en que se insiste es el tema del foley. Es bastante
complejo, hacer un foley que en verdad aporte una produccion en el pais. Un
tema en especifico son los pasos. Los pasos son un problema que siempre estan
en discusion, el hecho de que no exista en el pais un artista foley que sepa
manejar el tema, y que a pesar de la experiencia, deba adquirir mas experiencia
para poder realizar movimiento perfectos, es muy complicado. Segun la

recomendaciéon de Juan José Luzuriaga, se deberia tener una persona
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especialista en artista foley, alguien que tenga una marca de trabajo que
funcione para todas las producciones, pues es lo que mucho hace falta en la

industria ecuatoriana actual.

4.11.7. Analisis de encuestas

Una vez aplicada la encuesta, con la informacién recolectada en cada grupo de
encuestados, tanto 50 estudiantes de la carrera de cine de la Universidad de las
Ameéricas, como 50 personas espectadores, se espera que la informacién
arrojada muestre las conclusiones a las que se quieren llegar con esta
informacion. Y de manera que se puedan analizar los datos con la informacion

proporcionada por quienes han sido entrevistados en este caso.

Lo puntos de analisis enfocados a la produccion sonora, coinciden mucho con
los directores y disefiadores de sonido entrevistados en el apartado anterior. De
esta forma a continuacion, se detalla la descripcion de cada pregunta, con los
resultados obtenidos en porcentajes, los comentarios y opiniones de forma
resumida de cada uno de los encuestados en ambos grupos.

e ;Te gustaelcine?
En los dos casos la mayoria de personas encuestadas tanto estudiantes

como espectadores, coinciden en que les gusta el cine en general.

® si
® No

Figura 66. Grafica de porcentaje pregunta 1 encuesta estudiantes de la carrera
de cine.
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®Si
® No

Figura 67. Grafica de porcentaje pregunta 1 encuesta espectadores de cine.

e ;Te gusta el cine ecuatoriano?
En los dos casos, existe una mayoria a quienes les gusta el cine
ecuatoriano. No obstante con un 43,8% de personas de la carrera de cine,
no les gusta el cine ecuatoriano. En base al desarrollo de las siguientes
preguntas de la encuesta, se resolvera la razon del por qué no es de su
agrado, al igual que el 22% de espectadores encuestados.

®si
® No

Figura 68. Grafica de porcentaje pregunta 2 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.

®si
® No

Figura 69. Grafica de porcentaje pregunta 2 encuesta espectadores de cine.

e ¢;Cuantas veces al aio, ves una pelicula ecuatoriana?
En este caso se puede entender que el 78 % de espectadores de la
pregunta 2, les gusta el cine ecuatoriano, porque tal vez la mayoria de

personas solamente miran una vez al afio una produccién ecuatoriana. Al
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contrario que los estudiantes de la carrera de cine, quienes en un 60,4%,

miran 2 o mas peliculas ecuatorianas al afo.

o1

® 2omas

@ No miro peliculas ecuatorianas.
60.4%

Figura 70. Grafica de porcentaje pregunta 3 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.

o1
® 2omés
@ No miro peliculas ecuatorianas.

Figura 71. Grafica de porcentaje pregunta 3 encuesta espectadores de cine.

e De entre estas opciones, ;Como ubicas al cine ecuatoriano en
relacién a la produccién en general?
Por un lado, con mayor porcentaje para los estudiantes de la carrera de
cine, definen de manera regular a la produccién de cine en general con
un 52,1%. Y para los espectadores de cine, les parece buena la

produccidn ecuatoriana en general.

@ Muy Bueno
@® Bueno

@ Regular
® Malo

Figura 72. Grafica de porcentaje pregunta 4 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.
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@ Muy Bueno

® Bueno
Regular

® Malo

Figura 73. Grafica de porcentaje pregunta 4 encuesta espectadores de cine.

e En las salas de cine, ;Prefieres ver una pelicula nacional o una
extranjera? ¢ Por qué?
Estudiantes carrera de cine: de los encuestados respondieron 46
personas. Y de entre ellos 27 personas, prefieren ver una pelicula
extranjera. Por otro lado son 7 personas quienes prefieren ver peliculas
nacionales, y el resto dicen que depende cual sea la tematica, depende
de la historia, oferta, de lo nuestro. Y el resto de personas no hace
referencia a su preferencia o simplemente no responde.
Espectadores de cine: De los encuestados respondieron 47 personas.
36 de ellos afirma que prefiere ir a ver una pelicula extranjera, lo contrario
de 9 personas que prefieren ir a ver una nacional, y 2 espectadores mas
quienes dicen que depende de la situacién, el producto o material que se
presente.

e ¢Crees que el sonido es indispensable dentro de una pelicula?
En ambos grupos de encuestados, la mayoria opina que el sonido es
indispensable dentro de una pelicula.

@ si
® No

No
2 (4.2%)

_— |

Figura 74. Grafica de porcentaje pregunta 6 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.
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®Si
® No

Figura 75. Grafica de porcentaje pregunta 6 encuesta espectadores de cine.

e En cuanto a calidad sonora, ¢ Como calificas al cine ecuatoriano?
De los estudiantes encuestados, 48 personas respondieron que con un
50%, piensan que no habido avances en relacién a la calidad sonora del
cine ecuatoriano.

@ Bueno
® Malo
@ No hay avances

39.6%

Figura 76. Grafica de porcentaje pregunta 7 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.

De los espectadores encuestados, respondieron 49, de donde el 42,9%
piensan que la calidad sonora del cine ecuatoriano es muy buena. Sin
embargo un gran numero dice que no habido avances en tema de calidad

sonora.

® Bueno
® Malo
@ No hay avances

Figura 77. Grafica de porcentaje pregunta 7 encuesta espectadores de cine.
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¢ Crees que existen falencias en relacion a la produccién sonora del
cine ecuatoriano?
En ambos grupos, la mayoria piensa que si existen falencias en relacién

a la produccion sonora de cine ecuatoriano.

®si
® No

Figura 78. Grafica de porcentaje pregunta 8 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.

®Ssi
® No

Figura 79. Grafica de porcentaje pregunta 8 encuesta espectadores de cine.

Si tu respuesta fue “Si” en el apartado anterior, explica tu motivo.

De entre los estudiantes de la carrera de cine, mencionan que no existe
mucha importancia, lo cual no lo hace como un elemento prioritario. Los
doblajes no son los adecuados para una pelicula, tienden a ser muy
caseros, no tan nitidos, ni realistas. Falta innovar y tomar riesgos para
marcar una diferencia total, en donde existan docentes que puedan
ensefar la importancia y la calidad equiparable de un producto extranjero
para aplicar en nuestras producciones. Por otro lado se menciona el
presupuesto, lo cual es una limitacion que ya se ha mencionado
anteriormente lo cual coincide con el apartados del analisis de los

entrevistados.

Por otro lado no existe un trabajo para crear atmésferas, tomando el

sonido como un simple elemento adicional nada mas, y no brinda la
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importancia en construir ambientes sonoros y de calidad. Asi como los
efectos especiales, o los foley, que muchas de las veces no representan
lo que hay en escena. Y en parte existe la misma opinion por parte del
disefiador de sonido de la mayoria de peliculas en el pais como es Juan

José Luzuriaga.

Los cineastas prefieren tener una buena imagen a tener un buen sonido.
Este viene siendo el caso de la falta de guia en una carrera de cine, tal
como lo dicen los encuestados. Desde los primeros niveles, se deberia
tomar en cuenta la importancia del rol del disefiador del sonido, desde un
principio, desde la pre produccién, no simplemente juntarse para el rodaje
o en el momento de la post. Este factor coincide totalmente, con las
personas quienes fueron entrevistadas en el apartado de analisis de
entrevistados. Todos optan porque el disefiador de sonido, se involucre
desde un principio, desde la primera reunién, para que puedan existir

opiniones, ideas, y sea un mejor trabajo.

En el caso de los espectadores encuestados, existen falta de creatividad
de produccion sonora, por lo que el sonido no es tan bueno, ni llamativo,
y tampoco los ambientes representan lo que la imagen quiere decir. A la
produccion cinematografica, coinciden en que simplemente se quiere

hacer mas atractiva la imagen, sin darle mas importancia al sonido.

¢ Qué pelicula crees que marcé un antes y un después, para la
creacion y continuidad de la cinematografia en el pais?. i Por qué?

En relacion a los estudiantes de cine, 46 personas respondieron a la
pregunta. De entre estos encuestados la mayoria de personas, en este
caso 21, coinciden de que el filme “Ratas ratones y rateros”, es la
produccion que en realidad marcéo un antes y un después en la

cinematografia ecuatoriana.
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En relacién a los espectadores encuestados, de entre las 45 respuestas
existentes, la mayoria opta por la pelicula “El pescador”. Cabe recalcar,
que tanto “Ratas ratones y rateros”, y “El pescador”, fueron dirigidas por

la misma persona, en este caso Sebastian Cordero.

¢ Crees que se necesita un cambio o refuerzo, en temas de calidad
sonora, para tener un cine sustentable dentro de la industria
ecuatoriana?

En su mayoria, ambos grupos encuestados piensan que si se deberia
tener un cambio, en temas de calidad sonora, para la industria del cine

ecuatoriano.

@ si
® No

Figura 80. Grafica de porcentaje pregunta 11 encuesta estudiantes de la carrera

de cine.

® Si
® No

Figura 81. Grafica de porcentaje pregunta 11 encuesta espectadores de cine.

Argumenta el por qué de tu respuesta del apartado anterior.

Entre los diferentes criterios, se deberia pensar la musica y el sonido
mientras se escribe el guidon. Por ende el departamento de sonido debe
de estar involucrado desde un principio en la creacién de la pelicula, de

las ideas, y las conversaciones que se deben tener con todas las
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direcciones de la produccion. Por otro lado sugieren mejorar la tecnologia
con la que se trabaja en el cine actual. Siendo el sonido la parte
fundamental, se debe progresar en la industria, dando mas valor a ciertos

detalles sonoros de la produccién.

Hay que saber usar el recurso de la capacidad narrativa a razén de

mejorar la historia que se nos esta contando.

Por otro lado nombran la importancia de las salas de cine, en donde se
deberia tener una mejor experiencia, para tener en realidad lo que se

mezcla en una sala, a la proyeccion en salas comerciales.
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1.Conclusiones

La investigacion llevada a cabo, revela que existen en la filmoteca del Instituto
de Cine de Quito (INCINE), alrededor de 80 filmes entre peliculas y
documentales elaborados. De entre todo este material flmografico, resultan ser
10 peliculas las mas taquilleras del cine ecuatoriano, aquellas que sirvieron de
analisis para la presente investigacion. Sin embargo, es importante destacar la
variedad de géneros que se han generado con el pasar del tiempo dentro de la
industria ecuatoriana, que han dado paso para que nuevas generaciones y
nuevos cineastas se abran a crear, colaborar y generar buen material de calidad

tanto sonora e imagen.

Mediante un analisis general de las peliculas seleccionadas, se puede destacar
la intencion de cada uno de los cineastas en ir generando un cine de calidad
sonora, y de imagen, para representar nuestra cultura, nuestro idioma, nuestras
tradiciones, y nuestra geografia. Sin duda alguna que los ambientes sonoros y
musicales creados para mantener el significado de lo nuestro, ha sido un reto

para llevarlo a la pantalla internacional y plasmarlo.

Ciertos aspectos dentro de los primeros filmes analizados, como “Dos para el
camino”y “Latigra”, llevan a confundir los efectos combinados con los ambientes
de atmésfera y los elementos de decorado sonoro. En varias ocasiones, no
permite percibir diferentes aspectos musicales, dentro de la mezcla ni distinguir
como esta definida la musica absoluta, preponderante, secundaria o de
fondo/latente. Se podria justificar en base a la calidad, y posiblemente la falta de
coordinacion entre roles de director y disefiadores de sonido. Como comenta
Juan José Luzuriaga uno de los disefiadores de sonido, dentro de las entrevista
presentadas en el Anexo (4), simplemente no tenian la experiencia para realizar
un disefo de sonido, inclusive el mismo director de “La tigra” Camilo Luzuriaga,

hizo de disefiador de sonido para el filme.
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Las peliculas analizadas en base a los recursos sonoros de la presente
investigacion, reflejan que cada filme se concentra en resaltar una actitud
diferente, utilizando diferentes aspectos sonoros. Como por ejemplo, este es el
caso de la musica extradiegética en especifico, que en la mayoria de peliculas
mantiene el perfil emocional y psicologico, para crear momentos relacionados a

la historia o trama.

Cada perspectiva musical, transmite un estado emocional completamente
distinto para cada personaje, o a su vez refleja el estado que un personaje siente
en las escenas. La musica en algunas ocasiones puede asignar musica
extradigética, al papel de un personaje para identificarlo simplemente bajo la
musica. Por ejemplo, un personaje con una actitud optimista, puede contener
musica alegre, compuesta con notas mayores, e identificarse en ese sentido. Al
contrario de un personaje, enojado, oscuro, o misterioso, al cual se le asigne un

tema de identificacidon, con notas menores o escalas menores.

Existe una gran diferencia de entre cada pelicula analizada, en relacion a los
temas y estilos musicales. Esto se debe a que el género de cada pelicula siempre
va a ser distinto, y en el caso de la presente investigacion, se analizé generos

de comedia, misterio, accion, drama, y guerra.

Es importante recalcar que a pesar de muchas veces no contar con el personal
adecuado, de no existir mucha experiencia en actuacion, o en desenvolvimiento
esceénico, la musica y el sonido son clave para un buen resultado estético.
Inclusive sirven para corregir errores en ciertas tomas de camara, en donde no
se haya captado lo que se requeria en su momento. Solucionando de esta

manera aspectos de imagen, con recursos sonoros y musicales.

El analisis de cada pelicula, lleva a definir al dialogo como un recurso muy
importante, que la mayoria de los filmes de la presente investigacion lo
consideran en la voz principal. Mantiene el sentido y la informacion de lo que

sucede en cada escena. Sin embargo, la voz secundaria a pesar de no ser muy
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presente dentro el analisis, siempre se la ha considerado por lo menos con el
uso de un recurso, para intervenir en las peliculas, generando ambientes
adicionales con grupos ajenos de actores, en restaurantes, fiestas, reuniones,

conversatorios, iglesias, y entre otras circunstancias.

Cabe resaltar que los ambientes generados, tanto en el dia y en la noche, o
independientemente del lugar en donde se desarrolle cada escena, se deben a
la atmosfera y a los elementos de decorado sonoro. De esta forma, sirven para
ubicar al espectador en la escena, lo que acontece, donde se desarrolla, y por

gué de las circunstancias del momento.

La accion y elementos foley de las bandas sonoras del presente analisis,
presentan aspectos positivos a partir de “Ratas, ratones y rateros”, como por
ejemplo la accidn generada que es bastante atractiva, y se enfoca a seguir
manteniendo ese realismo durante el resto del flme. No obstante, no aplicar foley
para ciertas acciones, se puede considerar como eventos que no hacen
necesario enfatizar una accion para llamar la atencion. Lo que no sucede mucho,
con el primer largometraje “Dos para el camino” y otros filmes, en donde faltan o
se pierden ciertos sonidos. Sonidos que deberian estar presentes para mantener
el realismo, la sincronia y transmitir de forma natural la expresion de los

personajes o su accion.

Los encuestados y entrevistados brindan informacion clara de que hay mucho
trabajo por hacer, para mejorar la calidad sonora de una produccidn
cinematografica ecuatoriana. Sin embargo, coinciden en varios puntos del
analisis en la investigacion. Puntos como el presupuesto, la falta de personal de
trabajo enfocado a un disefio sonoro de una pelicula, mostrar mas interés al
sonido que a la imagen o fotografia dentro de un fiime. De entre los
entrevistados, coinciden en que se deben mejorar los apartados tecnologicos,
creativos, incentivos, de produccién y grabacidén, y lo mas importante, la
comunicacion entre director y disefiador de sonido, desde la pre produccion para

que el disefiador esté familiarizado e involucrado con el filme y material. Por la
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mayoria de encuestados, estan de acuerdo en que debe haber un cambio y
refuerzo en general, para temas de calidad sonora, para no brindar simplemente

una buena calidad de imagen, sino tambien de sonido.

Para finalizar, cabe hacer énfasis que en cada paso realizado dentro de la
presente investigacion, el proceso de aprendizaje de nuevas perspectivas, llevan
a conocer mas acerca de los recursos sonoros, y en especial a conocer a fondo

la cinematografia ecuatoriana, analizando las distintas bandas sonoras.

5.2.Recomendaciones

El empleo de los recursos sonoros, generara un buen producto, dependiendo del
uso y de las circunstancias en las que se va a desarrollar la produccion, y asi

generando un buen material que garantice el realismo de la historia.

Se debe tener en cuenta los recursos de la voz secundaria, ya que en
circunstancias ajenas a las acciones principales, generan una mayor atencion
dentro de la audiencia. Asi esto parezca no ser importante, de una u otra manera,
al aplicarlo resulta de mucha ayuda en las diferentes escenas, ya sea un conjunto
de personas fuera de cuadro, 0 una voz que jamas se escucho, pero sin embargo

aporté una informacién indirectamente.

Es claro que con las entrevistas realizadas dentro de la investigacion, se debe
considerar mucho el apoyo para la creacibn de nuevas propuestas
cinematograficas en nuestra industria. Un apoyo que genere presupuestos,
incentivos, colaboraciones, nuevas generaciones que se involucren por tener un
cine sustentable, que permita crecer la produccién de cine ecuatoriano. Por otro
lado se considera la falta de artistas foley. Tienen un valor sumamente
importante, que aun en las producciones mas recientes del presente analisis,

falta mayor presencia, para llegar a tener un sonido demasiado exacto y perfecto.
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Anexo 1. Encuestas cine ecuatoriano

PREGUNTAS ENCUESTA:
1. ¢Te gustael cine?
a. Si
b. No
2. ;Te gusta el cine ecuatoriano?
a. Si
b. No
3. ¢Cuantas veces al ano, ves una pelicula ecuatoriana?
a. 1
b. 20 mas
c. No miro peliculas ecuatorianas
4. De entre estas opciones, Coémo ubicas al cine ecuatoriano en
relacién a la produccién en general?
a. Muy bueno
b. Bueno
c. Regular
d. Malo
5. En las salas de cine, ¢ Prefieres ver una pelicula nacional o una
extranjera? ¢ Por qué?
6. ¢Crees que el sonido es indispensable dentro de una pelicula?
a. Si
b. No
7. En cuanto a calidad sonora, ; Cémo calificas al cine ecuatoriano?
a. Bueno
b. Malo
c. No hay avance



10.

11.

12.

¢ Crees que existen falencias en relacion a la producciéon sonora
del cine ecuatoriano?

a. Si

b. No
Si tu respuesta fue “Si” en el apartado anterior, explica tu motivo.

¢ Qué pelicula crees que marcé un antes y un después, para la

creacion y continuidad de la cinematografia en el pais?. ¢Por

¢ Crees que se necesita un cambio o refuerzo, en temas de calidad
sonora, para tener un cine sustentable dentro de la industria
ecuatoriana?

a. Si

b. No
Argumenta el por qué de tu respuesta del apartado anterior.



Anexo 2. Preguntas Entrevistas Directores y disefiadores de sonido.

ENTREVISTA DISENADORES DE SONIDO

1. Las situaciones en las que se involucra el sonidista, pueden variar
dependiendo del director o de la produccion como tal. ; En qué momentos
se ve involucrado el rol de sonidista dentro de un filme?.

2. En general la cinematografia ecuatoriana de las ultimas décadas, ha
tenido sin duda alguna, un valor de influencia muy grande dentro de la
produccion actual. ;Crees tu que el trabajo cinematografico a futuro
pueda integrar y romper nuevas cifras en taquillas, como sucedi6 en los
inicios de la produccion?

3. ¢ Como definirias tu labor dentro de un filme?

4. ;Como se selecciona el equipo de trabajo que esta detras de la
produccion sonora de un filme?. ; Tiene que ver exclusivamente con las
decisiones tomadas con el director, o no siempre?

5. En temas de sonido, ¢qué filme fue mas facil de realizarlo, y cual fue el
rs . C
que mas trabajo ha costado dentro de tu carrera?. ;Por qué?

6. ¢Cual film crees que marca un antes y un después en el cine
ecuatoriano?. ;Qué piensas de la pelicula “Rata, ratones y rateros”, en
relacion al sonido?

7. Dentro de tu trabajo como tal, ¢cuales son los elementos mas dificiles
dentro de una banda sonora, con los que mas te ha costado trabajar?

8. ¢Tienes algun método adquirido a base de la experiencia, para poder
estructurar tu trabajo al comenzar con un disefio de sonido?

9. ¢Como se ha influenciado dentro de tu trabajo, los cambios de tecnologia
gue han existido con el pasar del los tiempos?

10.Dentro de los elementos técnicos y preferidos en tu trabajo, ¢ cuales son
aquellos tanto en software como en hardware, que te permiten llevar
acabo la materializacion del producto en si, en este caso de un filme?

11.¢Cual o cuales de tus trabajos en si, te gustaria destacar mas? Algun
hecho importante?

12.4En qué se diferencia el trabajo de diseio sonoro nacional con el
extranjero?



13.¢Crees que el cine ecuatoriano ha tenido un gran avance en temas de
calidad sonora?

ENTREVISTA DIRECTORES DE CINE

1. Las situaciones en las que se involucra el sonidista, pueden variar
dependiendo del director o de la produccién como tal. ; En qué momentos
se ve involucrado el rol de sonidista dentro de un filme?.

2. En general la cinematografia ecuatoriana de las ultimas décadas, ha
tenido sin duda alguna, un valor de influencia muy grande dentro de la
produccion actual. ¢Crees tu que el trabajo cinematografico a futuro
pueda integrar y romper nuevas cifras en taquillas, como sucedi6 en los
inicios de la produccion?

3. ¢ Como definirias tu labor dentro de un filme?

4. ;Como se selecciona el equipo de trabajo que esta detras de la
produccion sonora de un filme?. ¢ Tiene que ver exclusivamente con las
decisiones tomadas con el director, o no siempre?

5. ¢Cual film crees que marca un antes y un después en el cine
ecuatoriano?. ;Qué piensas de la pelicula “Rata, ratones y rateros”, en
relacion al sonido?

6. ¢Crees que el cine ecuatoriano ha tenido un gran avance en temas de
calidad sonora?

7. ¢Como se ha influenciado dentro de tu trabajo, los cambios de tecnologia
qgue han existido con el pasar del los tiempos?

8. Dentro de los elementos técnicos y preferidos en tu trabajo, ¢ cuales son
aquellos tanto en software como en hardware, que te permiten llevar
acabo la materializacion del producto en si, en este caso de un filme?

9. ¢ Cual puede ser el punto fundamental por el que una persona, prefiere ir
a ver una pelicula extranjera y no una nacional?



Anexo 3. Tablas de analisis de Recursos sonoros.

Dos para el camino

Tabla 1.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y

porcentajes de utilizacion del filme “Dos para el camino”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %

TOTAL 90 5400 100
Cabecera 2 39 159 29
D Diegética 7 40 460 8,5
0 Diegética Superpuesta . 7 7 01
S TIPO DEMUSICA Extradiegética 18 49 1129 20,9
Espectéculo 2 25 145 2,7
P Extendida) 3 1 181 3,4
A Diégesis ambigua 2 3 123 2,3
R Absoluta 17 25 1045 194
A MEZCLA DEMUSICA Preponderante 8 46 526 9,7
Secundaria 5 54 880 16,3
E Fondo/latente 2 2 122 2,3
L Didlogo 55 49 4229 78,3
Didlogo superpuesto 2 27 147 2,7
C Vozde pensamiento 26 26 0,5
A VOZ PRINCIPAL Transmitida 0,0
M No verbal 16 16 03
| Conjunto 5 7 307 5,7
N Omitida 0,0
0 Didlogo 1 13 73 14
Transmitida 0,0
VOZ SECUNDARIA No verbal 0,0
Conjunto 8 8 01
Omitida 8 8 01
Atmésfera 33 2 1982 36,7
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 4 53 293 54
Accion 6 19 379 7,0




Tabla 2.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y

porcentajes de utilizacion del filme “La tigra”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %
TOTAL 80 4800 100
Cabecera| 36 36 12
Diegétical 10 59 659 137
Diegética Superpuestal 0 0,0
TIPO DEMUSICA Etradiegétics] 26 6 1566 326
Espectdculo 0 0,0
Extendida| 17 17 04
Diégesis ambigua| 39 39 08
Absoluts| 4 48 288 6,0
A MEZCLA DEMUSICA Preponderantle 17 18 1038 216
Secundaria 15 46 946 19,7
1 Fondo/latente 2 13 133 28
| Didlogo 27 34 1654 34,5
G Didlogo superpuesto 47 47 10
R Vozde pensamiento 2 20 140 29
A VOZ PRINCIPAL Transmitida 0 0,0
No verbal 0 0,0
Conjunto 4 8 278 58
Omitida 48 48 10
Didlogo 30 30 0,6
Transmitida 0 0,0
VOZ SECUNDARIA No verbal 0 0,0
Conjunto 0 0,0
Omitida 0 00
Amders| 34 2 2067 43,1
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 39 8 2348 489
Accion 13 5 785 16,4




Tabla 3.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y
porcentajes de utilizacion del filme “Ratas ratones y rateros”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS | SEGUNDOS | TOTALSEGUNDOS | %
TOTAL 107 6420 100
R Cabecera) 3 58 238 37
A Diegética| 8 4 524 82
T Diegética Superpuestal 2 34 154 24
A TIPO DEMUSICA Etradiegltica] 36 3 2183 34,0
§ Espectaculo 0 0,0
Etendida] 2 12 132 21
R Didgesisambigue| 12 17 737 11,5
A fholuty| 3 57 7 37
T MEZCLA DEMUSICA Preponderanfe 18 8 1088 169
0 Secundarial 14 2 861 134
N Fondo/latente 25 2 1521 23,7
E Didlogo| 62 1 i 58,0
5 Didlogo superpuesto 0 0,0
Vozde pensamiento 15 15 02
Y VOZ PRINCIPAL Transmitida] 3 44 24 35
No verbal| 0 0,0
R Conjunto 3 45 205 35
A Omitidaf 0 0,0
T Didlogo]| 5 59 359 56
: Transmitida] 0 0,0
R VOZSECUNDARIA No verbal| 0 00
0 Conjunto 12 12 02
§ Omitida| 0 00
Amaders[ 93 16 5596 87,2
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 4 29 269 42
Acion| 5 40 340 53




Tabla 4.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y
porcentajes de utilizacion del filme “Que tan lejos”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %
TOTAL 9 5520 100
Cabecers] 3 56 236 43
Diegética 37 37 07
Diegética Superpueslal 0 0,0
TIPO DEMUSICA Btradiegétics| 8 23 503 91
Espectdculo 0 0,0
Extendida)| 8 8 01
v Diégesisambigua] 10 3 634 11,5
Absoluts| 4 2 268 49
MEZCLA DEMUSICA Preponderanl.e 10 45 645 11,7
T Secundaria| 2 4 124 2,2
Fondo/latente 6 2 381 6,9
N Didlogo 53 28 3208 58,1
Didlogo superpuesto 3 39 219 40
L Voz de pensamiento 2 56 176 32
E VOZPRINCIPAL Trangmitida| 6 10 370 61
] No verbal| 0 0,0
0 Conjunto 3 36 216 39
§ Omitida| 0 00
Didlogo 2 11 131 24
Transmitida| 0 00
VOZ SECUNDARIA No verball 0 0,0
Conjunto 21 21 04
Omitida| 0 0,0
Amosers| 82 4 4924 89,2
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 1 15 75 14
Accion 7 46 466 84




Tabla 5.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y

porcentajes de utilizacion del filme “Cuando me toque a mi”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %
TOTAL 90 5400 100
Cabecera] 4 54 294 54
: Diegétical 5 32 33 6,1
v Diegética Superpuestal 1 23 83 15
A TIPO DEMUSICA Extradiegélical 16 11 971 18,0
N Espectdculo 0 0,0
0 Extendidal 3l 3l 0,6
) Diégesis ambigua| 3 3 06
Aboluts| 5 7! 342 63
M MEZCLA DEMUSICA Preponderant.e 11 3 692 12,8
g Secundaria 7 10 430 8,0
Fondo/latente 4 36 276 51
T Didlogo 42 15 2535 46,9
0 Didlogo superpuesto 0 0,0
Q Vozde pensamiento 0 0,0
U VOZ PRINCIPAL Transmitida 36 36 07
g No verbal 0 0,0
Conjunto 27 27 0,5
A Omitida 1 21 81 15
Didlogo 28 28 0,5
M Transmitida 1 47 107 2,0
| VOZ SECUNDARIA No verbal 0 0,0
Conjunto 6 18 378 7,0
Onmitidaf 0 0,0
Amosters| 73 2 4406 81,6
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 19 56 1196 2,1
Accion 62 1 3721 68,9




Tabla 6.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y
porcentajes de utilizacion del filme “Prometeo deportado”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %

TOTAL 112 6720 100
Cabecera) 5 56 356 53
Diegética] 7 1 43 64
p Diegética Superpuestal 0 0,0
. TIPO DEMUSICA Btradiegétics| 7 4 424 6,3
0 Espectdculo 0 0,0
M Extendida 0 00
‘ Diégesis ambigua| 59 59 09
. fhsolute| 7 1 4 64
- MEZCLA DEMUSICA Preponderantle 9 4 544 8,1
0 Secundaria 3 13 193 29
Fondo/latente 1 34 94 14
D Didlogo 47 52 2872 42,7
£ Didlogo superpuesto 0 0,0
p Vozde pensamiento 4 16 256 38
0 VOZ PRINCIPAL Transmitida 2 38 158 24
R No verbal 0 0,0
T Conjunto 7 6 426 6,3
A Omitida 9 9 01
) Didlogo 2 37 157 23
0 Transmitida 1 57 117 1,7
VOZ SECUNDARIA No verbal 0 0,0
Conjunto 27 50 1670 249
Omitidal 0 0,0
Amosfers] 82 11 4931 734
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 17 9 1029 15,3
Accion 91 53 5513 82,0




Tabla 7.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y

porcentajes de utilizacion del filme “El pescador’.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %
TOTAL 96 5760 100
Cabeceral 5 53 353 6,1
Diegétics] 2 16 136 2,4
Diegética Superpuestal 0 0,0
TIPO DEMUSICA Extradiegétical 26 39 1599 278
Espectdculo 0 0,0
Extendida 58 58 1,0
E Diégesisambigus| 24 9 1449 252
L Absoluta] 5 3 303 5,3
MEZCLA DE MUSICA Preponderanl.e 20 27 1227 213
P Secundaria 17 56 1076 18,7
E Fondojlatente 16 28 988 17,2
§ Didlogo 40 28 2428 42,2
¢ Didlogo superpuesto 0 0,0
A Vozde pensamiento 0 0,0
0 VOZ PRINCIPAL Transmitida) 2 120 2,1
0 No verbal 0 0,0
R Conjunto 6 5 365 6,3
Omitida 18 18 03
Didlogo 3 42 222 39
Transmitida) 26 26 0,5
VOZ SECUNDARIA No verbal 0 0,0
Conjunto 36 36 0,6
Onmitida] 0 00
Amésfera] 87 45 5265 91,4
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 4 28 268 47
Accion 76 45 4605 799




Tabla 8.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y
porcentajes de utilizacion del filme “A tus espaldas”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %
TOTAL 1 4320 100
Cabecera| 4 25 265 6,1
Diegéticsl 8 1 481 11,1
Diegética Superpuestal 58 58 13
TIPODEMUSICA Extradiegétical 17 54 1074 249
A Espectéculo 0 0,0
Extendidal 31 3l 0,7
Diégesisambigua| 6 19 399 9,2
Absoluts] 11 5 665 154
5 MEZCLA DEMUSICA Preponderant'e 11 31 691 16,0
Secundarial 13 28 808 18,7
£ Fondo/latente 2 30 150 3,5
5 Didlogo 45 12 2712 62,8
P Didlogo superpuesto 5 26 326 7,5
A Vozde pensamiento 0 0,0
L VOZ PRINCIPAL Transmitida 7 23 443 10,3
0 No verbal| 0 0,0
A Conjunto 1 14 74 1,7
5 Omitida| 26 26 0,6
Didlogo 45 45 1,0
Transmitida] 0 0,0
VOZ SECUNDARIA No verbal| 0 0,0
Conjunto 3 41 221 51
Omitida| 50 50 1,2
Amosfera| 66 3 3963 91,7
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 2 41 161 3,7
Accion 36 11 2171 50,3




Tabla 9.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y
porcentajes de utilizacion del filme “Mono con gallinas”.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE
MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %

TOTAL 85 5100 100
Cabeceral 6 47 407 8,0
Diegétical 1 2 85 17
Diegética Superpuestal 0 0,0
M TIPO DEMUSICA Extradiegétical 18 43 1123 22,0
0 Espectaculo 0 0,0
N Extendida| 0 0,0
0 Diégesisambigual 0 0,0
Absoluta] 6 47 407 8,0
C MEZCLA DEMUSICA Preponderanl.el 13 780 15,3
0 Secundariaf 3 54 234 46
Fondo/latente 3 12 192 38
Didlogo 35 28 2128 41,7
6 Didlogo superpuesto 0 0,0
A Vozde pensamiento 0 0,0
L VOZ PRINCIPAL Transmitida 0 0,0
| No verbal 0 0,0
N Conjunto 3 37 217 4,3
A Omitida| 9 9 0,2
5 Didlogo 3 42 222 4.4
Transmitida 0 0,0
VOZ SECUNDARIA No verbal| 0 0,0
Conjunto 6 22 382 7,5
Omitidaf 0 0,0
Atmosfera] 78 7 4687 919
EFECTOS Elementos de decorado sonoro 0 0,0
Accion 64 36 3876 76,0




Tabla 10.

Resultado del analisis cuantitativo de los recursos sonoros con sus datos y

porcentajes de utilizacion del filme “Tal vez mariana’.

RECURSO DURACION TOTAL PORCENTAJE

MINUTOS SEGUNDOS | TOTAL SEGUNDOS %

TOTAL 95 5700 100

Cabecera] 3 19 199 35

Diegétical 0 0,0

Diegética Superpuestal 0 00

TIPO DEMUSICA Btradicgetica| 42 2520 44,2

I Espectdculo 0 0,0

A Extendida) 0 0,0

\ Diégesisambigual 10 5 605 10,6

Absoluts| 3 3% 215 38

v MEZCLA DEMUSICA Preponderant.e 18 3 114 19,5
£ Secundaria 2 50 1670

- Fondo/latente b 4 364 6,4

Didlogo 56 13 EEVE] 59,2

M Didlogo superpuesto 0 0,0

A Vozde pensamiento 44 44 08

q VOZ PRINCIPAL Transmitida | 37 97 17

A No verbal 14 14 02

N Conjunto 2 36 156 2,1

A Omitida 52 52 09

Didlogo 10 10 0,2

Transmitida 5 5 01

VOZ SECUNDARIA No verbal 0,0

Conjunto 4 3 243 43

Omitida| 43 43 08

Amosers| 86 50 5210 91,4

EFECTOS Elementos e decorado sonoro b il 391 6,3

Accion b4 41 3881 68,1




Anexo 4. Extrevista a disefadores de sonido.

ENTREVISTA DISENADORES DE SONIDO

1. Las situaciones en las que se involucra el sonidista, pueden variar
dependiendo del director o de la produccién como tal. ;En qué
momentos se ve involucrado el rol de sonidista dentro de un filme?.

Pablo Aguinaga: Desde la pre - produccion, para hacer scouting de
locaciones si se quiere sonido directo, y ver que las locaciones sirvan, que
Nno pasen cerca camiones o aviones, entre otros. En que caso de pasar
trafico pesado, se deben cerrar las calles para hacer las tomas. En la pre
- produccion se debe tener el guion técnico para saber todo lo que hay
que tomar en cuenta para el disefio de sonido.

Juan José Luzuriaga: Esta persona deberia integrarse lo mas pronto
posible, incluso de ser posible desde el proceso de escritura del guion, ya
que seria lo ideal para aportar ideas y conocer como se va a desempenar
el proceso. Esto casi nunca sucede lamentablemente, y en mi experiencia
personal en las peliculas en las que he trabajo, me han contratado desde
la pre produccién para colaborar en el trabajo. Si se piensa el sonido en
pre produccion, el sonido puede participar y conversar, siendo retroactivo
y colaborativo, para modificar la relacién de los elementos, asi como la
fotografia en el arte. Si las principales decisiones ya han sido tomadas, el
trabajo sera muy limitado. En resumen, mientras mas pronto es mejor que
se involucre el disefiador de sonido en la pelicula.

2. En general la cinematografia ecuatoriana de las ultimas décadas, ha
tenido sin duda alguna, un valor de influencia muy grande dentro de
la produccién actual. ;Crees tu que el trabajo cinematografico a
futuro pueda integrar y romper nuevas cifras en taquillas, como
sucedio en los inicios de la produccion?

Pablo Aguinaga: Es dificil saber el futuro. Y lastimosamente la
produccion de cine depende en gran porcentaje de la ayuda estatal. Hay
mucha corrupcion de la generacion “antigua” de cineastas, en donde usan
el dinero de estos premios para consumo personal en lugar de invertirlo
en una pelicula, entre otros aspectos que no dejan que la calidad mejore
como deberia ser. Asi que la respuesta es si, tengo la esperanza que si,
pero no lo veo a corto plazo.

Juan José Luzuriaga: No estoy tan de acuerdo, porque no creo que la
produccion nacional sea tan importante. Al publico en general no le
importa el cine ecuatoriano. En los ultimos afios tienen 10.000 o 20.000
espectadores, y esas cifras son muy bajas. El cine ecuatoriano quizas le
importa a un circulo muy pequefio, pero al publico en general, si les



preguntas si han visto una pelicula de cine ecuatoriano, se limitan tal vez
a 2 o 3 que son las taquilleras, como para la tigra, ratas ratones y rateros,
y que tan lejos, pero no hay mas. Aun nos falta bastante para llegar a
peliculas como en Colombia, que existen muy buenas producciones, no
con esto quiero decir que no se ha existido un progreso dentro de la
industria, si lo habido pero no lo suficiente.

¢, Como definirias tu labor dentro de un filme?

Pablo Aguinaga: Hay que comprender que el resultado estético y
funcional de la pelicula realmente si depende en un 50% y a veces mas
del sonido y la musica. Muchas ediciones malas, actuaciones malas,
fotografia mala, suelen salvarse solo llevando la atencion del publico al
sonido y la musica. Es una gran herramienta que tenemos.

Juan José Luzuriaga: La principal funcion es comprender la esencia de
la pelicula, y tomar la decisiones adecuadas para esa pelicula. Hay que
saber leer, entender, escucharla, saber que la pelicula te dice cosas, te
habla, saber qué necesita la pelicula, porque puede no llegar a necesitar
inclusive cosas que tu piensas para la pelicula. La pelicula es un ser vivo,
que va tomando vida propia. Hay que saber adaptarse a las necesidades
de cada pelicula.

¢ Como se selecciona el equipo de trabajo que esta detras de la
produccioén sonora de un filme?. ; Tiene que ver exclusivamente con
las decisiones tomadas con el director, o no siempre?

Pablo Aguinaga: Normalmente si, aunque también es una decision de
produccion. Siempre la lucha esta entre lo que el director quiere y el dinero
que existe para producir. Asi que se toman en cuenta estos dos factores
para la decision final.

Juan José Luzuriaga: Tiene que ver entre los productores y directores.
Si el director ha trabajado con personas que ya ha conocido anteriormente
en su trabajo, los volvera a contratar. Caso contrario se buscara a alguien
de renombre, y tiene g ver mas entre conversaciones de director y
productor. Por otro lado un factor importante también es el presupuesto.
A veces las condiciones econdmicas no son los adecuadas, si el trabajo
es solo, o en equipo o con gente a cargo del disefiador del sonido, esto
siempre va a variar.

En temas de sonido, ¢ qué filme fue mas facil de realizarlo, y cual fue
el que mas trabajo ha costado dentro de tu carrera?. ¢Por qué?

Pablo Aguinaga: Ninguno fue mas facil o mas dificil. Siempre es bastante
complejo y siempre hay retos nuevos que aunque uno vaya mucho tiempo
haciendo este trabajo, son completamente nuevos y requieren mucha
habilidad para resolverlos. Ademas, cada trabajo da experiencia y uno



siempre siente que lo hace mejor que vez anterior, y quiere repetir lo
anterior para mejorarlo.

Juan José Luzuriaga: No podria decirte cual es la mas facil. Desde el
punto de vista del disefiador, debe haber un buen sonido directo, y se
deben cumplir las condiciones para tener un bueno sonido directo, y esto
debe importarles a los directores y productores. Si no tienes un buen
sonido directo, gastas energia, tiempo y mucho dinero en post produccion,
para resolver problemas que no deberian estar ahi. En resumen, las
faciles son las que tienen un buen sonido directo. También las mas
dificiles son las que tienen peor sonido directo.

¢Cual film crees que marca un antes y un después en el cine
ecuatoriano?. ;Qué piensas de la pelicula “Rata, ratones y rateros”,
en relacién al sonido?

Pablo Aguinaga: “Que tan lejos”, porque fue la mas taquillera de todos
los tiempos (es, de hecho hasta hoy), pero no por esto friamente dicho,
sino porque eso fue una sorpresa para los ecuatorianos, y por primera vez
la gente iba a ver algo ecuatoriano al igual que iban a ver Iron man, Star
wars o cualquier cosa con millones de millones invertidos detras; y esto
abrid una puerta para pensar que puede haber industria de cine aqui con
ganancias y no solo por amor al arte. De la pelicula Ratas Ratones vy
Rateros, creo que toda pelicula es impecable. Sebastian Cordero tiene
buena gente y hace un gran trabajo siempre, le encanta la musica, el
sonido, las actuaciones, todo. Esta muy bien lograda.

Juan José Luzuriaga: No creo que existe en si. La verdad que en nuestro
estudio hemos hecho muchas peliculas de que ha tenido acogida en el
cine, pero también existen peliculas de bajo presupuesto que no las he
visto pero me gustaria analizarlas. Unicamente los afiches o lo créditos,
de como se hacen las peliculas, entiendo que no se les pone mucha
atencion al sonido. Masakazu Shirane en relacion a Ratas Ratones y
Rateros, lo hizo muy bien. Pero antes de la década del afio 2000, como
en la Tigra, y en otras no existia personal o gente con capacidad y
conocimiento para realizar un disefio de sonido. Muchas personas
llamaban al tipo que grababa discos o productores de musica, o aquella
persona que se dedicaba a la mezcla de musica. El disefiador de sonido
es un cineasta, practicamente se convierte en eso, ya que son dos
mundos distintos el de la produccion musical y la produccién de cine.

Dentro de tu trabajo como tal, ;cuales son los elementos mas
dificiles dentro de una banda sonora, con los que mas te ha costado
trabajar?

Pablo Aguinaga: Siempre lo mas dificil para mi es igualar sonoramente
todo lo del sonido directo, que normalmente sufre mucho y llegan siempre
ambientes desiguales. Los actores cambiaron de posicion y el boom no



les siguié adecuadamente entonces cambia el volumen y la ecualizacion,
los corbateros raspan, etc. Hay muchas cosas pasando siempre en el
sonido directo y realmente toca hacer un trabajo de hormiga ahi. Largo y
complicado muchas veces.

Juan José Luzuriaga: El foley es lo mas dificil, y en especifico son los
pasos los mas dificiles. Es bastante complicado encontrar a alguien que
tenga experiencia de anos en hacer foley. En Latinoamérica, los pasos no
son muy buenos. Para hacer buenos pasos, la gente tiene que dedicarse
por lo menos unos 10 o 15 afnos. Y después de dedicarse 15 afos hacer
solo pasos, terminan haciendo mas o menos pasos. De existir la actuacion
en los pasos, el sonido adecuado, el piso adecuado.

8. ¢Tienes algun método adquirido a base de la experiencia, para poder
estructurar tu trabajo al comenzar con un diseiio de sonido?

Pablo Aguinaga: Si, claro que si. Y en resumen es comenzar por lo mas
complicado y dejar lo mas simple para el final.

Juan José Luzuriaga: Si me llaman en pre produccion, primero hay que
leer el guion varias veces, para impactarte de la historia, hacer muchos
apuntes en relacién a elementos sonoros que puedes ir haciéndote una
idea. Estar atento a los sonidos que el guion te propone, como al cerrar
una puerta. Como cierro la puerta, como la abro, es de madera, es de
metal, o la fuerza con la que se abre una puerta. En post produccion quiza
comienza con la observacion con el director. Te sientas a ver la pelicula
con el director, y se discute que herramientas de la pre produccion se
mantienen, o cuales no. En general la linea del disefio sonoro debe tener
lo especifico, desde lo macro a lo micro.

9. ¢Como se ha influenciado dentro de tu trabajo, los cambios de
tecnologia que han existido con el pasar del los tiempos?

Pablo Aguinaga: No he tenido que ver casi ningun cambio tecnologico,
lo mas moderno que ha aparecido es esta herramienta RX de Izotope que
quita reverbs y ayuda en general a la limpieza del audio. Esto junto a una
herramienta de Waves que elimina el ruido, pero no son tan nuevas
tampoco.

Juan José Luzuriaga: Cuando yo comencé a trabajar, la norma era
hacerlo en Pro Tools. Las herramientas han ido mejorando, y una
recomendada que me ha facilitado la vida es RX de |zotope, solucionas
problemas de una manera mas rapido.

10.Dentro de los elementos técnicos y preferidos en tu trabajo, ¢ cuales
son aquellos tanto en software como en hardware, que te permiten
llevar acabo la materializaciéon del producto en si, en este caso de un
filme?



11.

12.

13.

Pablo Aguinaga: Pro tools, para mi es lo maximo para edicién. Uso
vocalign para doblajes, estas herramientas de waves e lzotope para
limpieza y master. Fuera de esto no me hago lio con compresores,
ecualizadores y demas, uso siempre unas 4 cosas que me hacen feliz y
conozco; no soy de usar mil plugins ni complicarme mucho.

Juan José Luzuriaga: Pro tools es la herramienta universal para realizar
hoy en dia cualquier tipo de trabajo de produccién. No hay mas.

¢ Cual o cuales de tus trabajos en si, te gustaria destacar mas? Algun
hecho importante?

Pablo Aguinaga: Ninguno en especial, son pocos en la industria del cine
y son miles de miles en la industria publicitaria, sin embargo algunos
cortos animados como Chakay que se acaba de estrenar y otro corto
animado Cincopata, estan entre mis obras favoritas como disefador de
audio y musico.

Juan José Luzuriaga: Me gusta mucho lo que se logré6 en Prometeo
Deportado, fue un trabajo muy interesante. La mayoria de las ideas que
hay en Resonancia funcionan bien. Me gusto lo que hicimos en Impulso,
esta tiene una atmodsfera potenciada, que se lleva muy bien y creo que
logramos algo interesante ahi.

¢En qué se diferencia el trabajo de disefio sonoro nacional con el
extranjero?

Pablo Aguinaga: En el presupuesto. Aqui normalmente se hace esto por
amor al arte, el pago rara vez esta de acuerdo al trabajo.

Juan José Luzuriaga: En realidad hay muy pocas diferencias,
simplemente en como se produce el cine independiente, y como se
produce el cine industrial, esto dependera de la cantidad de presupuesto
que se tenga.

¢ Crees que el cine ecuatoriano ha tenido un gran avance en temas
de calidad sonora?

Pablo Aguinaga: No se si gran avance, pero si ha avanzado en eso y en
todos los aspectos, es claramente mejor el cine de ahora que el de antes,
pero es mas una cuestion mental, de creencias, lo que ha ido mejorando
todos los aspectos, fuera de que hay gente mejor preparada también.

Juan José Luzuriaga: Un gran avance, no. Pero si habido por lo menos
un progreso. Se hacen mejor las cosas hoy que hace 20 afos pues si. La
calidad de la reproduccién en el cine son deplorables, desde que
desaparecio6 el celuloide. Solia venir el consultor Dolby para controlar el



SPL, si esta un poco fuerte hay que bajarle o lo contrario. Cuando se fue
Dolby, al proyectar en DSP ya el nivel se supone que deberia cumplir las
normas, pero no lo hace. Este si es un gran problema que existe hoy en
las salas de cine para la reproduccion.

Anexo 5. Extrevista a directores de cine.

ENTREVISTA DIRECTORES DE CINE

1. Las situaciones en las que se involucra el sonidista, pueden variar
dependiendo del director o de la produccién como tal. ;En qué
momentos se ve involucrado el rol de sonidista dentro de un filme?.

Sebastian Cordero: En la grabacion durante el rodaje el sonidista si se
ve involucrado desde bastante temprano. Por un tema de logistica y de
practica, es necesario para poder grabar un buen sonido directo ya que
es esencial para la pelicula, critico a nivel actoral y de direccion.
Generalmente en mis pelicula se desde muy temprano quién va a ser la
persona que estara a cargo en el sonido.

Isabel Rodas: Hay que darle importancia desde el inicio. Por el tema del
presupuesto, se lo hace con mucho menos tiempo en la pre produccion
que como se deberia, porque también es un rol muy creativo. El sonidista
entra desde la pre produccioén en los talleres, en nuestro caso. En la post
es esencial, un disefio de sonido es muy importante, revisar las tomas que
no se hicieron, es sumamente importante.

2. En general la cinematografia ecuatoriana de las ultimas décadas, ha
tenido sin duda alguna, un valor de influencia muy grande dentro de
la produccién actual. ;Crees tu que el trabajo cinematografico a
futuro pueda integrar y romper nuevas cifras en taquillas, como
sucedio en los inicios de la produccion?

Sebastian Cordero: El tema de la taquilla, es un tema muy complejo, y
mientras mas pasa el tiempo menos lo entiendo. Ha habido momentos
altos y bajos, en donde un grupo de peliculas han logrado tener éxitos a
nivel de publico. De hecho fui parte de uno de esos momentos cuando se
estrend Ratas Ratones y Rateros. Existia poco cine ecuatoriano y era muy
poco visto. Hubo un momento en donde no habia mucha produccién, pero
con las pelicula que se fueron estrenando, tuvieron una buena
repercusion con su publico, como el pescador, a tus espaldas, mi corazon
en Yambo, logrando un alcance de taquilla impresionante. En realidad no
entiendo que ha sucedido con el publico ecuatoriano en relacidén a nuestra
produccion de cine. De alguna manera esto no hace aprender como
cineasta, en lo que se va haciendo para corregir errores o mejorar algunos
recursos.



Isabel Rodas: Hay un tema que se ha repetido en Latinoamérica. Existe
demanda de mercado, ha pasado en México, Argentina, en Colombia
incluso, existe un boom en donde hay mas produccion y obviamente
donde existe algo nuevo, pues la gente consume mas. La lucha es injusta
con los espacios que existe para el cine ecuatoriano, como espacios
publicos o privados que permitan proyectar la peliculas, y es un reto. Asi
que el tema de la distribucion no existe para mas alla de ponerlas en
festivales.

¢, Como definirias tu labor dentro de un filme?

Sebastian Cordero: Yo hago varias cosas, soy guionista, director y
productor hasta cierto punto, muchas veces con crédito o sin crédito. Pero
mi proceso va desde el inicio de la primera semilla del proceso, siento que
soy como un guardian de cada pelicula, de manera que lleguen a donde
tienen que llegar.

Isabel Rodas: Para mi es muy variado, porque hago produccion,
direccion de actores, y de todo un poco. Muchas veces hay que aprender
de todo para saber el flujo de todas las areas. Debo entender como
funciona todo, para saber a quién delegar las cosas, y tener un buen
equipo en ese sentido. Mi trabajo es muy variado, especificamente me ha
tocado hacer de todo.

¢Como se selecciona el equipo de trabajo que esta detras de la
produccién sonora de un filme?. ; Tiene que ver exclusivamente con
las decisiones tomadas con el director, o no siempre?

Sebastian Cordero: Generalmente busco alguien que realmente conoce
su oficio, con quien se pueda trabajar bien, pero tampoco un neurético
que quiera conseguir tal perfeccion, sino que sea alguien practico y que
pueda resolver problemas en distintas formas. Tengo un lado clasico o
tradicional, en los procesos de grabar sonido, y si hay cosas que siento
son importantes, como los espacios de grabacion. Por otro lado me gusta
ser cercano al sonidista, se puede confiar en su criterio, y puede dar un
criterio desde su punto de vista, teniendo aliados para este proceso.

Isabel Rodas: No siempre. En mis proyectos como retratan provincias
especificas del pais, se ha buscado compositores musicales de la
provincia en donde se esta trabajo. Pero es algo especifico que responde
al proyecto y a sus necesidades. Depende mucho del proyecto.

¢Cual film crees que marca un antes y un después en el cine
ecuatoriano?. ; Qué piensas de la pelicula “Rata, ratones y rateros”,
en relacién al sonido?

Sebastian Cordero: Pienso que Ratas Ratones y Rateros marcé un
punto de partida para el cine. Y en el sonido trabajé con un compariero de



colegio que era Masakazu Shirane, con su lado obsesivo por el sonido y
la musica. El entendia perfectamente la importancia que le daba al sonido.
El hizo el disefio sonoro y el sonido de produccidén en el rodaje de la
pelicula, con un trabajo muy detallista. Existi6 la creacion de atmodsferas
para el desarrollo de la pelicula, y fue un proceso muy chévere en el
estudio en todo el trabajo de disefio.

Isabel Rodas: En ese sentido, pienso que Ratas ratones y rateros, marco
un fuerte cambio entre la cantidad de producciones que se hacian antes.
Se logré visibilizar al cine y hoy después de un monton de trabajo se ha
logrado tener una ley de cine.

¢ Crees que el cine ecuatoriano ha tenido un gran avance en temas
de calidad sonora?

Sebastian Cordero: Si habido un gran avance, pero sobre todo cuando
entraron las multi-salas y se mejoré la calidad de reproduccidén sonora.
Por un lado la tecnologia es mas accesible en general para peliculas con
un buen tratado y oficio de cada proyecto, generalizando, porque
obviamente existen peliculas unas mejores que otras.

Isabel Rodas: Si, yo creo que si. Existen muchas peliculas que se hacen
en Quito o Guayaquil, al igual que en comunidades a veces tienen menos
recursos, y no se tiene un etapa de post produccion mas ténica con
mayores recursos. Pero creo que los profesionales en el pais han ido
mejorando y hemos ido entendiendo la importancia del sonido en el
audiovisual.

¢Como se ha influenciado dentro de tu trabajo, los cambios de
tecnologia que han existido con el pasar del los tiempos?

Sebastian Cordero: Cuando comencé, ya se trabajaba en Pro Tools, de
alguna forma puedes trabajar el sonido en la computadora con una mejor
precision. También nos hemos ayudado con ecualizadores, que dentro de
un mundo mas analogo, terminaban siendo mas costosas, y hoy en dia
en la computadora puedes tener resultados similares. Para construir
atmdsfera me encanta clavarme en enriquecer el sonido. De esta forma
das vida a la pelicula, y con la tecnologia ayudas a mejorar de alguna
forma todo esto.

Isabel Rodas: Lo que ha permitido, es que sea la tecnologia se mas
accesible y mas barato. Software mas rapido y que te ayudan a tener
niveles de producciones mas altos y en menos tiempo.

Dentro de los elementos técnicos y preferidos en tu trabajo, ¢ cuales
son aquellos tanto en software como en hardware, que te permiten
llevar acabo la materializacién del producto en si, en este caso de un
filme?



Sebastian Cordero: En el sonido mismo pues el software con el que me
encuentro mas cercano y familiarizado es Pro Tools.

Isabel Rodas: Hemos trabajo con final cut, con premiere, en donde
existe una competencia muy definida, y en tema sonoro el Pro Tools.

¢ Cual puede ser el punto fundamental por el que una persona,
prefiere ir a ver una pelicula extranjera y no una nacional?

Sebastian Cordero: Yo creo que en el fondo, no depende de la
nacionalidad. Tal vez sucede que en el cine ecuatoriano no ha habido
muchos géneros explorados. Es muy dificil de evaluar, o no se si las
historias no enganchan muy bien con la gente. Si realmente existe ese
sentimiento de orgullo ecuatoriano, creo que la pelicula debe estar a una
gran altura, y que tenga un buen nivel de cuidado, para que te dé el trabajo
y el oficio, y que no dependan de un presupuesto millonario.

Isabel Rodas: Pienso que es por el acceso. Si tu vas a una sala de cine
comercial, buscas cine de entretenimiento. Y el cine ecuatoriano esta mas
pensado como un cine mas de autor de identidad. Creo que el factor
esencial es el acceso, las peliculas no tienen la facilidad para proyectarse
en todas las ciudades, ni existen salas de cine. Y el tema de promocion,
va de la mano de la distribucion, y no existe ya que es muy limitado para
las producciones nacionales todavia. Necesitamos de leyes que protejan
justamente la produccion porque la competencia es totalmente abismal.
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