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RESUMEN

El presente trabajo consistié en la produccién de dos canciones inéditas de la
banda de Hardcore/Metalcore Moment De Viure. Las grabaciones estan
enfocadas en el proceso para grabar bateria, aplicando dos técnicas distintas
para la grabacion de este instrumento y realizar un andlisis comparativo de los
dos procesos.

En la primera cancion titulada “Medio segundo”, se utilizaron triggers para
captar el sonido de la bateria. Se hizo uso de los ddrum red shot triggers y el
modulo ddrum DDTi. A su vez, se utilizé una biblioteca virtual de bateria “GGD”
(getgooddrums) para rutear la sefial de cada trigger que se monté en el set de
bateria. Se empled un total de 5 triggers para todo el set de bateria (snhare,
tom1, tom2, floor toom y kick drum).

Para la realizacion de la segunda cancion titulada “Jamas Existid”, se utilizd
técnicas microfonicas para captar el sonido de la bateria. Las técnicas
microfénicas estan totalmente ligadas en el enfoque del productor Adam Nolly.
Para obtener esta informacién, se accedié al curso en linea “Studio Pass:
Periphery”, donde el productor brinda informacion acerca de su proceso para
grabar bateria con microfonos. Debido a que no se contaba con los mismos
recursos (microfonos), se realizO un analisis comparativo del rango de
frecuencias de los microfonos utilizados en la grabacidon con los que proponia
el productor, con el fin de acercarse a su enfoque y sonido.

Finalmente, se procedié con el andlisis comparativo de los resultados
obtenidos, comparando cada técnica para grabar bateria aplicado en las dos
canciones distintas de manera separada. Sacando conclusiones pertinentes de
los pros y contras del uso de estos dos procesos para grabar bateria. Este

proyecto sera de gran ayuda para productores y musicos.



ABSTRACT

The present work consisted of the production of two unreleased songs by the
Hardcore / Metalcore band Moment De Viure. The recordings are focused on
the process of recording drums, applying two different techniques for the
recording of this instrument and performing a comparative analysis of the two
processes. In the first song titled "Half a second", it is used to activate the
sound of the drums. The shots of ddrum red shot and DDTi ddrum module were
used. In turn, go to a virtual library of battery "GGD" (getgooddrums) to route
the signal of each of the triggers mounted on the battery. A total of 5 triggers
are used for the whole drum set (snare, tom1, tom2, floor toom and kick). For
the realization of the second song titled "Jamas Existio”, microphonic
techniques are described to capture the sound of the drums. The microphone
techniques are totally linked in the approach of producer Adam Nolly. To obtain
this information, access the online course "Periphery: Pass", where the
producer provides information about their process for recording drums with
microphones. Continued and did not have the same resources (microphones), a
comparative analysis of the frequency range of the microphones in the
recording was made with the proposed producer, in order to approach their
focus and sound. Finally, a procedure of comparative analysis of the results is
performed, comparing each technique to record the battery in the two different
songs in a separate way. Taking the conclusions of the pros and cons of the
use of these two processes to record battery. And at the same time that this

information is useful for future producers.
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Introduccion
En la actualidad, en el heavy metal y en la musica en general, existen nuevas
tecnologias y distintos métodos para grabar bateria. Muchos productores y
artistas han optado por diferentes procesos de grabacion, ya sea por buscar
una sonoridad en particular, por ahorrar tiempo, ahorrar dinero o por
experimentar con distintos métodos. De esta manera, actualmente hay distintos
métodos para grabar bateria. Muchas producciones discograficas han optado
por hacer uso de drums triggers para captar el sonido de la bateria, porque
brinda una sefial mas pura y un proceso de edicion mas corto. Por otro lado, el
uso de las técnicas microfonicas para grabar bateria es un proceso que se ha
realizado por muchos afnos.
La presente investigacion procura comparar entre si, dos técnicas distintas
para la grabacion de bateria, cada técnica sera aplicada a una cancién
diferente de la banda de Hardcore/Metalcore Moment De Viure.
Este trabajo permitira al investigador llegar a diferentes conclusiones; en
cuanto a cuales son las diferencias, ventajas y desventajas significativas que
existen entre los métodos especificos utilizados. Por otro lado, el proyecto
pretende ser una guia para futuros productores que quieran realizar las
grabaciones de bateria por medio de drum triggers o basarse en las técnicas
microfénicas del productor Adam Nolly.
A lo largo de los capitulos mostrados, se encajaran los aspectos importantes
para la elaboraciéon de este trabajo de titulacion. En primera instancia,
conociendo los objetivos planteados, se procede a exponer los antecedentes
de los géneros musicales para los cuales la banda Moment De Viure esta
influenciada, el Hardcore y Metalcore. Posteriormente, se planteara las
caracteristicas musicales que poseen estos dos géneros, asimismo los
principales exponentes y consecutivamente se desarrollara el contenido de
funcionamiento de los triggers y se expondra los parametros que posee el
médulo DDTI, con el propdsito de entender cada ajuste realizado en funcién de
cada trigger colocado en la bateria. Por otro lado, se muestran las técnicas

microfénicas empleadas por el productor Adam Nolly para grabar bateria, las



cuales estan totalmente ligadas para el proceso de grabacion de bateria de la
segunda cancion.

En segundo lugar, se presentard el proceso de grabacion de bateria aplicando
triggers y técnicas microfénicas. Se introducird todo el proceso de produccion
llevado a cabo para cada técnica, seteo, montaje, mezcla, ajustes y justificacion
de cada accion.

Finalmente, se llevar4 a cabo un analisis comparativo entre las dos técnicas

ejecutadas.
Objetivo general:

Realizar un analisis comparativo basado entre la grabacion de bateria con
triggers y técnicas microfonicas. Cada enfoque sera aplicado a la grabacion de

una cancion distinta de la banda de Hardcore/Metalocore Moment De Viure.
Objetivos especificos:

e Desarrollar un marco teérico de los géneros musicales Hardcore y
Metalcore, como también de triggers, técnicas microfonicas.

e Grabar dos temas, uno a través de triggers, y en el otro por medio de
técnicas microfonicas.

e Realizar Analisis comparativo entre estas dos técnicas ejecutadas en la
grabacion, para determinar que enfoque es mas beneficioso para la

grabacion de bateria en estos géneros.



1 Marco Teorico del Harcore y Metalcore
1.1 Hardcore

1.1.1 Hardcore: nacimiento y significado

Segun el libro “American Hardcore” (Blush, S. 2010), el Hardcore es un género
musical cuyo apogeo abarca desde 1980 hasta 1986. Sin embargo, el autor
Gabriel Kuhn del libro “Sober Living for The Revolution” considera el origen
desde 1978; debido a que, para ese afio, las bandas como: Bada Brains, Teen
Idles, Untouchables, S.O.A ya se habian consolidado (Khun, G. 2009).
El termino Hardcore: es un adjetivo referido a una forma fuerte de realizar una
actividad, como deportes, trabajo, entre otros (Cambridge dictionary. 2018). Se
le acredita a la banda de Vancouver, D.O.A., y a su album llamado “Hardcore
817, como el que podria ser el primer uso oficial del término en la musica
(greenroomradio, s.f). Segun Joey Shithead, el vocalista de D.O.A. narra en
una entrevista publicada en el libro “Amercan Hardcore” de Steven Blush, sobre
como se les reputaron a ellos como los progenitores del Hardcore:

“La primera vez que vimos el término Hardcore, fue en una revista llamada
‘Damaged” de San Francisco. En esta revista se redactd un articulo sobre la
musica “hard-core” relacionando a la banda Black Flack a fines de 1980.
Cuando comenzamos a grabar el disco, nuestro manager Ken Lester sugirid
ponerle el siguiente nombre a nuestro album: “Hardcore 81”. Siendo el primer
uso oficial del término en la musica.” Por lo tanto, la gente se refiere a nosotros

como los progenitores del Hardcore” (Blush, S. 2001).

Figura 1. Portada del 4lbum Hardcore 81.

tomado de greenroom-radio.com



Una vez entendido el nacimiento y el origen del término Hardcore es necesario
para el entendimiento del lector desarrollar de forma méas profunda sobre la
evolucion y desarrollo de este género.

1.1.2 Historia del Hardcore Punk

En la época de los setenta, en los Estados Unidos y en Inglaterra, tendio a
desarrollarse un nuevo estilo de masica, el cual aportaria poco con respecto a
la sonoridad musical, pero principalmente se destacaria por la actitud que
adopto este género musical, el Punk. Este género renueva los ideales primarios
del rock and roll, porque en este periodo, el rock se empieza a alejar de su raiz
rebelde, empieza a desarrollar misica mas compleja y da creacion al rock
progresivo y el rock sinfénico, siendo corrientes que se enfocan en el
virtuosismo y piezas musicales complicadas (Caipillan, D. 2013).

Algunas bandas representantes del rock progresivo como Yes, King Crimson,
Emerson Lake & Palmer, Genesis e incluso Pink Floyd, proponen en su época
un nivel de musica mas profesional, académico y complejo. Por esta razon,
surge una respuesta musical contraria a la complejidad y seguidamente
comienzan a desarrollarse sonidos mas sencillos, melodias menos complejas e
intérpretes de musica no profesionales, siendo uno de los primeros
desencadenantes para el origen del Punk que dara después desarrollo al
Hardcore Punk (Caipillan, D. 2013).

Un segundo detonante para el progreso del Punk es la primera invasion de
bandas britanicas en Estados Unidos, asi mismo, surgira mas adelante una
segunda oleada de bandas britanicas que sera vital para la consolidacion del
Punk, esto sera explicado mas adelante para el discernimiento del proyecto y
entendimiento del género musical (Blush, S. 2001).

Las primeras bandas britanicas en invadir el mercado musical de Estados
Unidos fueron: The Beatles, The Rolling Stones, The Who, The Kinks, entre
otras. Estas bandas en aquella época lograron obtener grandes sumas
econdmicas al adentrarse en el mercado musical estadounidense y llegaron a

tener mucha fama mundial, pero muchos “rockeros” estadounidenses, a pesar



de que tenian un gran respeto por estas bandas, no se sentian identificados
con la musica propuesta por las bandas inglesas (Blush, S. 2001).

Por otro lado, Steven Blush autor del libro “American Hardcore”, comenta que
un tercer desencadenante para el desarrollo del Punk y Hardcore Punk es el
surgimiento de la musica “Disco” a mediados de los setenta, que tuvo una gran
acogida por la cultura afroamericana en Estados Unidos, pero provocé mucha
controversia, debido a que muchos rockeros estadounidenses suburbanos
estaban descontentos con este nuevo estilo (Blush, S. 2001). En consecuencia,
muchas radios y publicistas oportunistas lanzaron el grito de la batalla “Disco
Sucks”, creando un movimiento en contra de esta musica. Asi mismo, se
muestra en el documental de la banda Twisted Sister, donde ellos también
fueron participes en promover este movimiento en las presentaciones de sus
conciertos, donde quemaban letreros con el sello de “Disco Sucks”,
menospreciando a este género musical. (Horn, A. 2017). Seguidamente, las
estaciones de Rock, organizaron la quema de discos de la musica Disco,
donde algunos fueron sancionados. Todos estos desencadenantes generaron
una bomba de tiempo, que finalmente va a estallar y dara paso al surgimiento
del Punk en 1976 (Blush, S. 2001).

Segun Legs Mcneil autor de “please Kill me” comenta en su libro el surgimiento
de la segunda invasion de bandas britanicas al mercado musical de Estados
Unidos en 1976, encabezada por los Sex Pistols, The Clash y The Dammed.
Estas agrupaciones poseen una musica muy diferente a la época, musica
agresiva, rapida e irénica y es consolidada como Punk (Mcneil, L. 2014). Un
dato curioso, es que estas bandas estuvieron influenciadas por artistas
estadounidenses como The Velvet Underground, The Stooges y New York
Dolls, que en su época no llegaron a tener mucha fama (noisey, 2015).

A partir de esta nueva musica Punk, es de donde va a nacer la corriente del
Hardcore Punk, puesto que el Punk muy pronto se fue debilitando, volviéndose
aburrida y pretenciosa, debido a que las grandes disqueras musicales
cambiaron la imagen agresiva del Punk por una imagen mas suave y
convencional, con el fin de brindar un producto “comercial”. Por lo tanto, al

moldear la imagen del Punk se crea una nueva corriente denominada “New



Wave” que es considerada como un desvid de la industria del Punk. Segun
Adam Blush en su libro “American Hardcore”, expone que la nueva era del New
Wave catapulté a artistas como Fabulous Poddles y The Shirts, en el Reino
Unido y a su vez, en New York aparecieron agrupaciones como Blondie, The
Ramones, Television, Patti Smith. Mas tarde se le agregaron The talking
Heads, Devo y The Cars. Por ende, muchas bandas de Punk fueron
orientandose méas al New Wave, convirtiéendolo finalmente en el término
universal que definié y define el pop de los ochenta (Blush, S. 2001).

Por consiguiente, la corriente del Hardcore Punk empieza a desarrollarse y se
genera debido a que el Punk se empieza a alejar de sus raices y surge una
generacion de personas y fans descontentos que querian sentir la furia del
Punk sin el maquillaje del New Wave. Aqui es donde las semillas del Hardcore
fueron sembradas, creando un movimiento independiente, alejandose a toda
costa de las grandes disqueras (majors), su muasica no esta basada en un
beneficio lucrativo, apoyan totalmente al desarrollo de la escena local,
discrepan la ideologia del establecimiento comercial, entre otros. (Blush, S.
2001).

Finalmente, otro elemento importante que se debe enfatizar sobre el desarrollo
de esta corriente musical es que el apogeo del Hardcore Punk se mezcla con
ciertas problematicas econdmicas y el desempleo juvenil que ocurre en los
Estados Unidos. Ya que para 1980, Ronald Reagan gand la presidencia en
Estados Unidos, siendo el catalizador de la escena del Hardcore Punk y
también convirtiéndose en una figura publica enemiga., ya que estaba en
contra de las artes, las minorias, las mujeres, los gays, los liberales, las
personas sin hogar, el trabajador, entre otros. Por eso mucho de los afiches de
los conciertos de Hardcore Punk utilizaban la figura de Ronald Reagan en
forma de burla y desaprobacién de sus ideales politicos (Blush, S. 2001).

Una vez entendido la formacién e historia del Hardcore Punk, es importante
entender una de sus filosofias, creada por su movimiento cultural, titulado

D.LY. (Do it yourself) que sera explicado con mas detalle a continuacion.



1.1.3 D.LY. (Do it Yourself)

El Hardcore Punk, mas alla de ser un género musical, llegd a ser una
subcultura en busca de un estilo de vida alternativo y divergente de las normas
de la sociedad, tratando de hacer las cosas bajo sus propios recursos. Es por
€so0, que crearon una consigna llamada “Do it Yourself”, traducido al espafiol:
“hazlo tu mismo” (H.T.M.), esta es una filosofia que se hace uso en la
actualidad (American Hardcore, 2014).

Esta ética la explica el guitarrista de Minor Threath, Brian Baker, en el libro
“American Hardcore” de Steven Blush, donde expresa lo fundamental de estas
iniciales. Comentando que: si uno quiere llegar a algun lugar o quiere crear
algo que no existe, pues debera realizarlo bajo sus propios medios, recursos y
métodos (American Hardcore, 2014).

DIY fue unos de los elementos mas importantes que alimentaron a la
subcultura, porque se crearon disqueras D.l.Y. (disqueras independientes) y los
conocidos D.LY. venues, que era donde se realizaban los conciertos de
Hardcore Punk. Gracias a estos lugares se mantuvo viva la subcultura, desde
finales de los afios setenta. Las disqueras D.l.Y. y el sistema de prensado
independiente crean una red social que permitia la distribucion de la musica
Hardcore Punk y las ideologias. Esta red social permite a las bandas de Punk y
Hardcore Punk, viajar de ciudad en ciudad tocando su musica en los D.I.Y.

venues y alimentar la subcultura en general (Moran, I. 2011).

1.14 Caracteristicas del género

Dentro de las caracteristicas del género, se encuentra principalmente los ritmos
rapidos, aplicando compases de bateria parecidos a los que utilizaban otros
géneros musicales como el Folk, el Country o el Rockabilly en sus canciones
rapidas de baile. A partir de ello, se han compuesto muchas canciones que no
llegan a los tres minutos de duracién, que incluso pueden llegar a durar un solo
minuto. Esto crea un ambiente musical frenético, que en los conciertos se
expresa a través de los bailes pogo, stage diving y slam o mosh, fomentando
un ambiente cargado de energia. El género expresivo del Hardcore, ha

inspirado una tematica de un movimiento mas optimista y propositivo. Otra



abreviatura caracteristica del género es P.M.A., lo cual significa en ingles
Possitive Mental Attitude, en espafiol se traduce como Actitud Mental Positiva.
Esta abreviatura aparece en una de las canciones de Bad Brains. El Hardcore
Punk propone claramente una contracultura a la cultura impuesta, dejando

atras la tendencia destructiva del Punk (Pelayyo. H, 2011).

115 Principales exponentes del Hardcore Punk

Dentro de los principales exponentes se encuentra la banda Bad Brains, que es
formada en 1978, conformada por descendientes afroamericanos establecidos
en la capital de Estados Unidos (Washington D.C). Esta banda esta
influenciada por la musica Punk que venia desde mediados de la década de los
setenta, pero ellos desarrollan una nueva sonoridad que se caracteriza por ser
mas acelerada y agresiva, generando los cimientos de lo que seria la musica
Hardcore Punk. Sin embargo, es dificil definir de manera categorica como
nace, o cual es la primera banda del género, ya que existe mucha controversia,
porque, para los habitantes ubicados en la costa oeste de Estados Unidos
expresan que el primer disco de Hardcore es “Out of Vogue” por la banda The
Middle Class, pero para los de la costa este dirdn que el primer disco de
Hardcore es “Pay to Cum” de los Bad Brains. Por lo tanto, no se puede definir
con exactitud cual es la primera banda de este género musical (Blush, S.
2001).

Después, nacen bandas representativas del género en diferentes ciudades de
los Estados Unidos. Por ejemplo: en California, aparecen las bandas como:
Black Flag, Circle Jecks, Dead Kennedys, Por otro lado, la banda Bad Brains,
se traslada de Washington D.C. a New York, donde influencia mucho a bandas
de la época, entre las cuales se encuentran: Agnostic Front y Beastie Boys.
Luego en Washington D.C., nace la banda Minor Threath, la cual de la mano de
su lider lan Mackaye crean una corriente de pensamiento denominada “Straigth
Edge”. Este movimiento comparte una filosofia por mantener el cuerpo libre de
drogas y alcohol, también alimentacién vegana e incluso los mas radicales ven

el sexo solo con fines reproductivos (Positive Movement 2014).



Una vez entendido la historia, los rasgos caracteristicos y sus principales
exponentes del Hardcore Punk, se desarrollara a continuacion el marco teérico
del Metalcore, que es otra corriente musical ligada al desenvolvimiento del

presente proyecto.

1.2 Metalcore

1.2.1 Historia

El Metalcore es un género de fusion musical que incorpora elementos del
Hardcore Punk con otros del Heavy Metal. El término es un acrénimo de Heavy
Metal y Hardcore Punk (Breihan, 2006).

Los origenes del Metalcore se remontan a mediados de la década de 1980,
llamandolo Crossover Trash, siendo la fusion entre el Hardcore Punk y el Trash
Metal. De esta manera la popularidad del género siguié aumentando a través
de los afios noventa, con una gran ola de bandas de Metalcore formadas para
romper el paisaje del Metal. El noreste de los Estados Unidos, especialmente
Nueva York, fue un semillero del desarrollo del género, que se extendio
rapidamente (Breihan, 2006).

Las bases del género fueron establecidas en los inicios de 1989 con el trabajo
de Integrity. EI Metalcore se distingue de otras fusiones del Punk Metal por su
énfasis en los breakdowns: “lentas e intensas partes que conducen al mosh”
(Breihan, 2006).

1.2.2 Exponentes del género

Bandas como Unearth, Killswitch Engage y All That Remains se han hecho
nombre en la corriente principal, encabezando grandes festivales y logrando
ventas sdélidas de albumes. En la década del dos mil, el género realmente
explota, con bandas como Atreyu, As | Lay Dying, Shadows Fall y Bullet For My
Valentine. Se crearon albumes que llegaron al nivel mas alto de la lista de
albumes de Billboard. Por otro lado, en otras partes del mundo, bandas como
Bring Me The Horizon de Inglaterra, Caliban de Alemania, Crossfaith de Japén

y | Killed The Prom Queen de Australia ayudaron a difundir el éxito de
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Metalcore en todo el mundo. Hoy en dia, el Metalcore sigue siendo uno de los
géneros de metal mas populares. Incluso, con criticas en contra de algunos
pertenecientes de la comunidad Metalera underground. El género también dio
paso a muchos subgéneros como el Deathcore, Electronicore, Mathcore y
otros. También hay un nimero significativo de bandas cristianas de Metalcore

como For Today, August Burns Red, Oh Sleeper, entre otras (Bowar, C. 2017).

1.2.3 Caracteristicas del género
Entre las principales caracteristicas del Metalcore, se pueden mencionar las
siguientes (Heidemans, C. 2016):
e Las estructuras de las canciones son generalmente riffs pesados durante
los versos y los coros son mas suaves.
e Los riffs son melodicos y pueden armonizarse.
e Las guitarras generalmente estan sintonizadas (Drop D o Drop C) y a
veces estan afinadas muy bajas (en B o A)
e La bateria generalmente esta muy orientada al bajo.
e Los vocalistas tienden a gritar mas que a gruiiir, los coros pueden tener
una seccion vocal limpia.
Una vez desarrollado y entendido el surgimiento de estas dos corrientes
musicales en las cuales la banda Moment De Viure esta influenciada, es
necesario el desarrollo del marco teérico de los triggers y las técnicas
microfdnicas, que seran un pilar fundamental para el desarrollo y analisis

comparativo del presente proyecto.

1.3 Triggers

Un drum trigger es un sensor electronico que se puede sujetar a cualquier
bateria acustica. Este dispositivo permite que un baterista pueda hacer uso de
su set de bateria acustico, con modulos y sonidos de bateria digitales; en lugar
de usar una bateria electrénica (Ferrington, Z. 2016).

Actualmente, existen diferentes enfoques para la grabacién de la bateria.
En los géneros como Heavy Metal, Death Metal, Hardcore, Metalcore, Djent,

entre otros, es decir, en géneros “fuertes”, el sonido de la bateria necesita ser
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muy claro, pero a la vez muy potente, porque dentro del género la bateria es un
instrumento que tiene mucho protagonismo. Es por eso, que el uso de drum
triggers es bastante comin para estos géneros, porque que son una
herramienta muy facil de usar, brindas una sefial limpia al grabar y esto ayuda
a que el proceso de mezcla y edicion se acorte (Ferrington, Z. 2016).

La manera de colocar el trigger es enganchandolo normalmente en el borde del
tambor donde entra en contacto con la superficie del tambor (Fig. 2). Lo cual
permite al baterista tocar de forma habitual. También, es comun que el trigger
posea en su parte superior una superficie apta para golpear con la baqueta
(Joe, 2014) (Fig. 3).

Figura 2. Ddrum Trigger.

tomado de musicradar.com

Figura 3. Drum trigger en pad.

tomado de: rolandus.com

El trigger comparte ciertas similitudes con el pickup en una guitarra. Este
dispositivo (trigger) tiene un sensor incorporado, que es un tipo de transductor;
el cual capta las vibraciones generadas al golpear el tambor. Estas vibraciones
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son convertidas en una sefial eléctrica a través de un cable que esta conectado

al trigger y a su vez a un médulo (66Samus, 2016).

Figura 4. Trigge.

tomado de roland.com

El modulo interpreta estas sefiales eléctricas (Fig. 5). El médulo generalmente
tiene algunos sonidos electronicos incorporados o samples; pero en el caso de
gue el moédulo no tenga sonidos integrados, tendra conexiones MIDI. Lo que
proporciona esto, es convertir la sefial en datos MIDI, de modo que pueda
usarse con cualquier sintetizador o médulo de sonido compatible con MIDI
(Gris, 2014).

What Is A Drum Trigger?

Ro\aﬂd \

Figura 5. M6dulo Roland para trigger.

tomado de: roland.com

Uno de los primeros en usar triggers para grabar bateria fue la banda

Entombed y su productor Tomas Skogsberg. En 1990, la banda grab6 un disco
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llamado Left Hand Path, en este disco se puede apreciar el sonido potente de
la bateria usando triggers (Ferrington, Z. 2016).
Otro ejemplo del uso de triggers para grabar bateria, se presenta en la cancion
Blessed Are the Sick de la banda Morbid Angel, que salié6 en 1992; Para esa
época no era comun grabar bateria haciendo uso de triggers. Ahora muchas de
las producciones de Heavy Metal utilizan los triggers en la bateria, incluso para
conciertos en Vivo (Ferrington, Z. 2016).
El uso de triggers es comunmente aplicado al snare, kick drum y pocas veces
en los toms. Muchos productores los utilizan porque se obtiene menos filtracion
gue utilizando micréfonos cercanos, por lo que su salida de audio proporciona
una sefal realmente limpia; lo cual va a ayudar a ahorrar mucho tiempo en el

proceso de mezcla (Soundonsound, 2009).

1.4 Manejo de un drum trigger y parametros del modulo DDTi

Para el presente proyecto, es necesario entender la utilizacion de un drum
trigger y de sus parametros. Los triggers utilizados en el presente trabajo son
de la marca “Ddrum”. El equipo consiste en el médulo Ddrum DDTi (Fig. 6) y
triggers “Red Shot” (Fig. 7).

Figura 6. Modulo ddrum “DDTi".
tomado de ddrum.com
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Figura 7. Triggers “Red Shot”.

tomado de: ddrum.com

A continuacion, se presenta una guia de las funciones del médulo DDTi. La
informacion para cada parametro se encuentra de manera mas detallada en el
manual que viene con el modulo Ddrum DDTi, este manual se lo puede

descargar en el internet de manera gratuita (Ddrum, 2018).

14.1 Kit

GETTING STARTED - USING KITS
- kT .~ TRIGGERSETUP

KIT @ GAIN X-TALK

PROGRAM CHANGE VELOCITY CURVE RETRIGGER

TRIG MIDI CHANNEL THRESHOLD TRIGGER TYPE

TRIG MIDI NOTE #

Figura 8. Kit.

tomado de ddrum.com

Un kit es conocido como un Preset. Este modulo tiene 21 Kits, estos sirven
para poder guardar y modificar diferentes configuraciones. Cada kit funciona
independientemente del otro. Esto ayuda a poder tener diferente presets para
distintas situaciones.

(Ddrum, 2018).
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1.4.2 Program Change

PROGRAM CHANGE MESSAGES

KIT

PROGRAM CHANGE @ VELOCITY CURVE RETRIGGER

TRIG MIDI CHANNEL THRESHOLD TRIGGER TYPE

TRIG MIDI NOTE #

Figura 9. Program Change.

tomado de ddrum.com

El program change permite cambiar el tipo de kit que se esta usando, es decir
si en la DAW se usa un kit de rock, se puede cambiar a un kit electrénico. Este
parametro funcionara mejor con las baterias electronicas. (Ddrum, 2018).

1.4.3 Trig midi Channel
TRIGGER MIDI CHANNEL
S kT ~ TRIGGERSETUP
KIT GAIN X-TALK
PROGRAM CHANGE VELOCITY CURVE RETRIGGER

TRIG MIDI CHANNEL @ THRESHOLD TRIGGER TYPE

TRIG MIDI NOTE #

Figura 10. trig MIDI Channel

tomado de: ddrum.com

El Trig midi channel sirve para que cada trigger se pueda configurar por un
canal separado, en el caso de que se trabaje con distintos tipos de triggers
(Ddrum, 2018).
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1.4.4 Trig MIDI Note #

TRIG MIDI CHANNEL
TRIG MIDINOTE # @

Figura 11. Trig MIDI Note.

tomado de ddrum.com

Esta funcion permite asignar la nota MIDI al trigger. La nota establecida
dependera del banco de samples con el que se trabaje. (Ddrum, 2018).

145 Gain

Figural2. Gain.

tomado de ddrum.com

El parametro de Ganancia describe como reaccionara un disparador cuando
esta activado. Por lo tanto, si la ganancia es alta, no se tiene que enganchar el
trigger muy ajustado, para lograr una salida de velocidad maxima. Por otro
lado, con un ajuste de ganancia baja, es mas dificil lograr una salida de

velocidad méaxima cuando se acciona el trigger con fuerza (Ddrum, 2018).
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1.4.6 Velocity Curve

KIT X-TALK
PROGRAM CHANGE D D D @ VELOCTYCURVE ~ RETRIGGER
TRIG MIDI CHANNEL D D D THRESHOLD TRIGGER TYPE
TRIG MIDI NOTE #

Figura 13. Velocity Curve.

tomado de ddrum.com

El velocity curve se ajusta dependiendo de la manera de tocar del baterista.
Dependiendo de la fuerza con que toque el instrumento. El médulo posee
distintos velocity curves (Fig.14) (Ddrum, 2018).

L inww  [GE o  [JFF o

27 27 27

soft <~ INPUT ~> hard soft < INPUT ~> hard Soft < INPUT —> hard
E P « EXPONENTIAL L E - LOGARITHMIC 5 P - SPLINE
27 27 27
§ g E .
o ] 0
soft < INPUT ~> hard SOM < INPUT > hard SOt < INPUT > hard

Figura 14. Tipos de Velcoity Curves.

tomado de ddrum.com
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1.4.7 Threshold

KIT GAIN X-TALK
PROGRAM CHANGE D D D VELOCTYCURVE ~ RETRIGGER
TRIG MIDI CHANNEL D D D @ THRESHOLD TRIGGER TYPE

TRIG MIDI NOTE #

Figura 15. Threshold

tomado de ddrum.com

Esta funcién permite controlar el falso disparo, es decir que no se active un

trigger por el sonido emitido de otro instrumento. (Ddrum, 2018).

148 X-Talk

PROGRAM CHANGE /D/ /D/ /D/ VELOCITYCURVE  RETRIGGER
PAD MIDI CHANNEL D D D THRESHOLD TRIGGER TYPE

Figura 16. X-Talk.

tomado de ddrum.com

El xtalk permite controlar que los triggers se activen falsamente, Por lo tanto, se

ajusta también en referencia al treshold (Ddrum, 2018).
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1.4.9 Retrigger
RETRIGGER
o okr - PADseR
KIT GAIN X-TALK
PROGRAM CHANGE D D D VELOCITY CURVE @ RETRIGGER

PAD MIDI CHANNEL D D D THRESHOLD TRIGGER TYPE

PAD MIDI NOTE #

Figura 17. Retrigger.

tomado de ddrum.com

Esta configuracion permite modificar la cantidad minima de tiempo entre golpes
sucesivos necesarios para generar un segundo sonido. Por ejemplo, si un
disparador se activa dos veces en un periodo de 50 ms y la configuracion del
Retrigger es de 100 ms, el DDTi ignorara el segundo sonido y solo emitira el
primero. Por otro lado, si la configuracion de Retrigger se establece en 25 ms,
el DDTi emitira ambos sonidos, ya que el segundo sonido se produce mas alla
del limite del Retrigger. Esta configuracion esta totalmente ligada a la forma de

tocar del baterista (Ddrum, referencia manual, 2018).

1.4.10 Trigger Type

KIT GAIN X-TALK
PROGRAM CHANGE VELOCITY CURVE RETRIGGER

PAD MIDI CHANNEL THRESHOLD @ TRIGGER TYPE

PAD MIDI NOTE #

Figura 18. Trigger Type.

tomado de ddrum.com

A través del trigger type se puede seleccionar el tipo de trigger con el que se

trabaja. En este caso hizo uso de los trigger piezoeléctrico (PP) y no se vinculd
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otro tipo de trigger. Existen diferentes tipos de triggers como se muestra en la
Fig.19 (Ddrum, 2018).

Tabla 1. Tipos de Trigger, tomado de ddrum.com

TRIGGER TYPE | TIP RING
PP PIEZO PIEZO
§§ SWITCH SWITCH
= PIEZO SWITCH
= SWITCH PIEZO
aUs i?gL?:TAIN PEDAL"
HH HI-HAT PEDAL**

Figura 19. Trigger types.

tomado de ddrum.com

Es necesario para la comprension del lector y el desarrollo del proyecto
conocer cada funcién del médulo DDTi para descifrar y entender con mayor

facilidad el ajuste que se realizara a cada trigger en la bateria.

1.5 Grabacion de bateria con técnicas microfonicas basadas en el
productor Adam Nolly

Existen muchas técnicas establecidas que son utilizadas para grabar bateria,
ya sea con un micréfono, dos, tres o muchos mas. La utilizacion de un
micréfono por cada elemento de la bateria (snare, kick, toms, etc.) se conoce
como microfonia cercana. Es quizas la técnica mas utilizada en grabacion de
baterias actualmente. Para el desenvolvimiento del presente proyecto, es
sustancial dar a conocer que las técnicas microfénicas son utlizadas en
referencia al curso online “Studio Pass: Periphery”, del productor Adam Nolly.
Ya que estas técnicas microfonicas seran utilizadas para grabar bateria y el
resultado de esta grabacion sera comparado detalladamente con la grabacién
de bateria haciendo uso de triggers (Owsinski, B. 2014).

Por consiguiente, se realizar4 una pequefa bibliografia sobre el productor, ya

gue durante su corta carrera ha llegado a ser muy reconocido en el medio
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musical del Heavy Metal y ha logrado trabajar con bandas destacadas de dicho
medio musical.

Adam Nolly es un productor, multinstrumentista, ingeniero de grabacién y
mezcla. Culmind sus estudios en la “Bristol Institute of Modern Music” donde
obtuvo un titulo de professional mucianship especializado en guitarra eléctrica.
Pertenecio a la banda inglesa llamada Red Seas On Fire, en la cual estuvo
desde el inicio hasta el 2011. Después, paso a formar parte de la
banda Periphery, donde desempefid su papel como bajista y no como
guitarrista (Liebman, 2014, parr. 3,4,5).

Cabe destacar que también es conocido por sus habilidades técnicas para
grabar bateria, creando un sonido soido y caracteristico de bateria en las
grabaciones con su ex-banda Periphery. Por otro lado, Adam ha trabajado para
numerosas bandas, entre las cuales se destacan las siguientes: la banda
de Metalcore, “Bleed From Within”, el trio de Metal progresivo
Instrumental “Animals As Leaders”, uno de sus ultimos trabajos lo realizé para
la banda “Good Tiger”, donde trabajé como co-productor, proceso de grabacion
y mezcla. (Allmusic, 2018).

Por ahora Adam se dedica a tiempo completo a sus actividades como
productor; recientemente cred una libreria de bateria
para Kontakt llamada Getgood drums, que consta de samples de bateria que
han sido grabados meticulosamente con la mejor calidad posible. Esta
biblioteca esta vinculada para la grabacion de bateria con triggers que sera
explicado con mayor profundidad en el siguiente capitulo. (Getgood, Halpern,
2016).

15.1 Técnicas microfénicas para bateria del productor Adam Nolly

Para la grabacion de bateria que presenta técnicas microfénicas, esta
totalmente basado en el curso en linea del productor Adam Nolly, como se ha
mencionado anteriormente. Dentro de este, se accede a mucha informacion,
como: seleccion de parches, grabacion de drum samples, afinacién de bateria,

organizacion de la sesién, trabajar con tempo, técnicas microfénicas para el set
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de bateria, entre otros. Por lo tanto, lo que respecta a este proyecto, es la
utilizacion de técnicas microfénicas aplicadas a la bateria.

A continuacion, se exhibe la informacién adquirida del curso, acerca de los
tipos de micréfonos usados para la captacién de cada instrumento de la bateria
y su técnica respectiva, las cuales seran usadas para realizar la grabacién de

bateria de la cancion “Jamas Existio” compuesta por la banda Mometn De

Viure
1.5.1.1 Kick
En el kick se utiliza tres micréfonos.

El  primer micréfono es  un microfono de condensador, el shure beta91A
(Fig.20). Este primer microfono esta ubicado dentro del kick. Se lo coloca en
medio del kick, de manera que quede horizontalmente como se puede observar

en la Fig. 21.

Figura 20. Shure beta91A.

tomado de Creativelive.com

Figura 21. Shure beta91A

tomado de shure.com
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El shure beta91A, al ser un micréfono de condensador captura el ataque inicial
del kick drum y esto proporcionara una representacion realmente agradable.
El segundo microfono, el Akg d112, un micréfono dinamico que va a
complementar al sonido. Este micréfono estéa ubicado en el agujero del parche

de resonancia del bombo (Fig. 22).

Figura 22. Akg d112.
tomado de Creativelive.com

El tercer micréfono es un Sennheiser €602, es ubicado a un lado del agujero

del kick, es decir afuera del bombo (Fig. 23) (Getgood y Halpern, 2018).

Figura 23. Sennheiser e602.

tomado de Creativelive.com

1.5.1.2 Snare

El micr6fono para el snare es probablemente la parte mas crucial para capturar
el sonido del kit. El snare siempre sera el punto focal de una mezcla. Tiene que
ser muy ruidoso y bien agresivo. El micr6fono ubicado en la parte de arriba del
snhare es el Shure sm57, aunque se recomienda utilizar el shure beta57, porque

es un microfono hipercardioide, que permite captar la parte frontal dando un
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mejor enfoque y rechaza los sonidos que estan atras. Esto hara que exista
menos filtracion del sonido del hi-hat.
Para el sonido inferior de la caja se utiliza un Sennheiser md441, también es
un microfono dinamico con un patrén polar hipercardioide.
Este micréfono permite tener una muy buena captacion del sonido de la
bordonera de la caja (wire snare), logrando un sonido gordo (Getgood y
Halpern, 2018).

1.5.1.3 Toms

Para la captar el sonido de los racks tomsy floor toms, se hace uso de los
e22S. Sin embargo, los Sennheiser md421, son otra opcion de microfonos para
levantar el cuerpo de un tom y también el ataque. Uno de los problemas con
estos microfonos es que posee mucho sangrado con respecto a los platillos.

Sin embargo, son un clasico de la industria musical (Getgood y Halpern, 2018).

1.5.1.4 Overheads

Los microfonos utilizados en los overheads son los akg414, con la técnica de
par espaciado y patron cardiode. Estos microfonos se sittan a la misma
distancia, pero con una pequefia diferencia, poner el overhead que esta
cercano al hi-hat un poco mas alto que el microfono de la derecha, para evitar
gue se filtre sonido del hi-hat, porque este también esta microfoneado. La altura
de los overheads se mide desde el snare, es recomendable una altura de 4
pies. A esta altura se logra obtener un buen sonido y una buena imagen del set
de bateria, ya que el fin de esta altura no solo es captar el sonido de los
platillos, sino también de todo el instrumento. La posicion de los overheads
también dependeréa de la altura a la que el baterista coloque sus platillos, por lo
gue la distancia de 4 pies es un buen punto de partida para empezar a ajustar

las alturas de los overheads, no es una regla general.

1.5.1.5 Hi-hat
El micr6fono del hi-hat es importante, se utiliza un Beyerdynamic mc930. Es un

micréfono de condensador. La técnica se basa en que el micro6fono apunte mas
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hacia el centro del hi-hat que, hacia el borde, porque al dirigirse hacia el centro
es un sonido mas delgado. El angulo del micr6fono es de unos 10 grados
aproximadamente, porque en esa area no hay otros elementos que produzcan

sonido y asi se logra rechazar el sonido del kick.

1.5.1.6 Ride
En el ride se usa un shure ksm109, este micréfono esta apuntando desde la

parte de abajo del platillo hacia la campana.

A continuacién, se muestra el inptu list de los micr6fonos mencionados

anteriormente.

Tabla 2. Input list

Instrumento Microéfono

Kick Drum

Shure Beta 91A

Kick Drum in

AKD D112

Kick Drum out

Sennheiser E602

Snare Top

Shure Beta 57

Snhare Bottom

Sennheiser MD421U

Rack tom 1 Josepshon E22S
Rack tom 2 Josepshon E22S
Floor tom Josepshon E22S
Hihat Beyerdynamic MC930
Ride Shure KSM109
Overheads AKG 414EB pair
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Con respecto a la grabacion de técnicas microfénicas aplicado a la bateria, se
tuvo que realizar un analisis comparativo basado en el rango de frecuencia
dinamico de cada micréfono citado anteriormente con los micréfonos que se
tenia a disposiciéon en el estudio de grabacion, por lo tanto, se hizo una
seleccion de microfonos que tengan una funcién y respuesta similares a los
gue se mencionaron anteriormente. Esto se explicara mas detalladamente en el

siguiente capitulo por medio de una tabla.

2 Proceso de grabacion con triggers y técnicas microfonicas

2.1 Grabacion de bateria con triggers para la cancion “Medio Segundo”
de labanda Moment De Viure

Para la grabacion con triggers se utilizaron los Ddrum red shot triggers vy el

mdédulo Ddrum DDTi trigger interface. Se montaron en total 5 triggers en la

bateria, respectivamente uno para cada instrumento. En el snare, tom1, tom 2,

floor tom y kick drum.

La cancion que se grabo de la banda de Hardcore/Metalcore Moment de Viure
se titula “Medio Segundo”. Esta cancion fue compuesta por los integrantes de

la banda, tiene una duracién de 3 minutos y esta en un bpm de 120

En los siguientes items, se redactara los distintos procesos que fueron

necesarios para la grabacion de bateria con triggers

2.1.1 Previo proceso de grabacion con triggers para la cancién
“Medio Segundo”
En las siguientes imagenes se muestra el proceso de conexiones que se

realizo para el funcionamiento del médulo y los triggers.
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Figura 24. Computadora mac book

tomado de tecnomagazine.net

Modulo DDTi es conectado

al computador via USB

Figura 25. Modulo DDTi.

tomado de ddrum.com

Cada trigger es conectado al moédulo por

medio de un cable TS.
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Figura 26. triggers y cables TS.

tomado de ddrum.com

Trigger es montado en la

bateria
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Figura 27. Trigger montado en snare

2.2 Pasos para el sistema de montaje de triggers en la bateria
El sistema de montaje de estos consiste en:

e Seleccionar el tensor del tambor donde se va a poner el trigger (Fig. 28).

Figura 28. seleccionar tensor.

e Desatornillar el tensor por medio de una llave para afinar bateria (Fig.
29).
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Figura 29. Llave de bateria y tensor.
e Este tensor atravesara el orificio que el trigger posee (Fig. 30), de ahi se
ajustara el tensor y de esta manera el trigger entra en contacto con la
superficie del tambor (Fig. 31).

Figura 30. Tensor atraviesa orificio del trigger.
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Figura 31. Trigger montado en el snare.

Una ligera observacion del presente trabajo es que existe un sistema de
montaje de triggers mucho mas féacil, sin tener que desajustar el tensor del
tambor. Por ejemplo, el roland RT-30H (Fig. 32) tiene una bincha donde se
ajusta al aro del tambor.

R ——

\“‘\5“%&\?},@\

Figura 32. Roland RT-30H

tomado de rolandus.com

2.3 Proceso de grabacién con triggers para la canciéon “Medio
segundo” de la banda Moment De Viure

Los trigger aplicados a la bateria son los redshot triggers de la marca Ddrum,

estos son muy accesibles, porque son de los mas baratos en el mercado. Se

puede tener acceso a los 5 triggers a un precio aproximadamente de cien

dolares americanos. El médulo DDTi no viene incluido con los triggers (Fig. 34),

este tiene un costo adicional de aproximadamente 170 dblares americanos. Por
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otro lado, se grabd con un par de overheads para captar el sonido de los
platillos, utilizando una técnica de par espaciado. Se usaron los pyle pro kdm7,
gue estos a su vez, fueron usados con la interface Tascam US 16x8 (Fig. 34).

Figura 34. Modulo DDTi, Interface Tascam Us 16x8

La bateria utilizada para la grabacién es un set de 5 cuerpos (share, dos racks
toms, floor tom y kick drum). La marca de la bateria es “Primer”, por lo que es
una bateria de baja calidad. En el snare se hizo uso de una tama Metalworks
Black Chrome (14 x 6.5 pulgadas).
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En este caso no influyo el sonido de la bateria de gama baja, porque se hizo
uso de triggers y a su vez se utilizé6 el programa virtual de bateria GGD
(Getgood drums) para vincularlos con los triggers por medio del médulo DDTi.

Se realizaron las siguientes conexiones y ajustes para la grabacion con

triggers:
e El mddulo es conectado via USB a la computadora.
e Cada trigger esta conectado al médulo DDTi por medio de un cable TS.

e En el computador se utilizo el software Logic pro-X y el reproductor de
kontatk, (no es necesario comprar la version completa de kontakt), la
libreria de GGD se abre en kontakt y no es necesario cambiar ninguna
entrada y salida en el software, porque Logic Pro-X conecta
automaticamente el médulo DDTi.

La biblioteca virtual de bateria se llama Get Good Drums (GGD), la cual
permite al usuario escoger distintas configuraciones para el snare, toms, kick
drum y una gran variedad de platillos. también permite controlar los faders y

paneo para cada instrumento (Fig. 35).

MID)

000000

.~

£ €D €D €D € D € €D € €D €0 €D

Figura 35. Libreria GGD

Los samples que posee esta libreria proporcionaran un sonido preciso, porque

la grabacién de los samples han sido tratados con bastante minuciosidad y
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exactitud, porque los micr6fonos usados son de alta calidad. A parte, brinda al

usuario una gran variedad de articulaciones 'y  parametros.

2.3.1 Overheads

Para el proceso vy configuracion de los overheads, se utilizd la
interface Tascam US 16x8 que es conectada via USB al computador y los
microfonos estan conectados por medio de un cable XRL a las entradas de la
interface.

El sonido de los platillos va a influir directamente en la grabacion, porque estos
son grabados y captados por los micréfonos de condensador, ya que no se
puede poner un trigger en los platillos. Es recomendable tener unos platillos de
buena calidad para que se logre tener un buen sonido al final de la grabacion.

Luego, se utilizé6 una técnica de par espaciado, la cual estuvo basada en el
enfoque del productor Adam Nolly, donde los micros estan a una altura de 4

pies, teniendo como punto de partida el snare (Fig. 36).

Figura 36. Posicién de Overheads

Con respecto a los platillos, se hizo uso de 7 platillos (hihat, dos crashes, dos

splashes, ride y china). A continuacion, la marca y medida de cada uno:
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Tabla 3. Medidas y marca de los platillos usados para la grabacion con triggers

Platillo Marca Medida
Hi-hat Meinl classic custom 14”
dark
Crash Sabian AAX X-plosion 16”
crash
Crash Zildjian A custom 17”
projection crash
Splash Zildjian Z custom splash 127
Splash Zildjian A custom splash 8”
Ride Paiste Alplha metal ride 20”
China Zildjian Custom dark 19”
china
2.3.2 Creacion de la sesién para la grabacion con triggers en la

cancion “Medio Segundo”.

La siguiente informacion es muy importante, debido a que se ha creado una

guia para el proceso de vinculacién de los triggers con los sonidos de la

biblioteca virtual de bateria, por esta razon se recomienda al usuario que si va

a poner en practica el uso de triggers para grabar bateria y va a hacer uso de la

misma DAW seguir los siguientes pasos. Caso contrario, si se trabaja con otra
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DAW es muy probable que tenga distintos ajustes para la configuracion tanto
de triggers como la biblioteca virtual de bateria.

e En Logic Pro-X se crea un canal de instrumento virtual (Fig. 37).

Software Instrument ‘ Audio ‘ [ Drummer }
External MIDI ‘ Guitar or Bass ‘

¥ Details:

@ Numbernftracks:lIl | cancel | [ Create ] I

Figura 37. Creacion del instrumento virtual, captura de pantalla.

e En este canal se abre los samples de GGD a través de kontakt (Fig. 38)

Channel Strip Name

Kontakt

St Out

O DERE Inst 1

Figura 38. Abriendo samples en Kontakt, captura de pantalla.
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e Es necesario crear los canales que se utilizaran para cada instrumento

de la bateria, en este caso se utilizaron un total de 7 canales (Fig. 39).

Kontakt Kont 3-4 Kont 5-6 Kont 7-8 Knt3-10 Kn11-12

Kn13-14 Kn15-16

=
= <——— Para crear los canales presionar en +

M S M S M S M

Snare

M S M

Tom2 Tom3 Toms room Kick

Figura 39. Creacién de canales, captura de pantalla.

En la plataforma GGD es necesario modificar los canales que se vayan a

usar, es recomendable poner el maximo niumero de canales disponibles,
gue son 32 (Fig. 40).

+ Fr

Frmerenei el <— — —  Crear canales en la libreria de GGD =

share tom tom2 tom3 1 2 Misc hat ride NR FR 1

+0.0 +0.0 +0.0 +0.0 +0.0

1z 1314 1516 17113

12120

Figura 40. Creacion de canales en la libreria virtual de bateria, captura de pantalla.

e Una vez realizado el anterior paso, se etiqueta el instrumento en cada

entrada que se va a utilizar, para poder visualizar de una mejor manera
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la asignaciéon de instrumentos y poder trabajar con mayor agilidad (Fig.

Enare > nare v nare = indre ¥ inare * _ Endare -

tiguration -

+0.0 +0.0 +0.0 +0.0 +0.0 +0.0

ano 1z 1314 1516 1218 13120

Figura 41. Etiquetado de instrumentos, captura de pantalla.

Para poder escoger que instrumento de la biblioteca GGD se desea aplicar a
cada trigger, es necesario cambiarlo en el médulo DDTi, ajustando el
trig midi note (Fig. 42)

Este ajuste es de suma importancia, porque se asigna a cada trigger la nota
midi de la biblioteca GGD, es decir asignar en el trigger del snare, la nota midi
de snare de la biblioteca virtual. Asi, sucesivamente para los demas
instrumentos. Obviamente, la nota asignada puede variar dependiendo de la
biblioteca virtual con la que se trabaje.

A continuacion, se presentan por medio de una tabla los ajustes del Trgi Midi

Note para cada trigger montado en la bateria.
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TRIGGER SETUP

KIT
ﬁ ‘ ﬁ KIT GAIN X-TALK
- { - PROGRAM CHANGE VELOCITY CURVE RETRIGGER
- itk - st TRIG MIDI CHANNEL THRESHOLD ® TRIGGER TYPE
== s
/

o s DDTi

Figura 42. Modulo Trig MIDI Note.

tomado de ddrum.com

2.3.3 Trigg midi note # de cada instrumento:

Tabla 4. Trig midi note para cada instrumento

INSTRUMENTO TRIG MIDI NOTE #

Kick 24

Snare 26

Tom 1 35

Tom 2 37

Floor tom 39

2.3.4 Parametros del modulo DDTi para cada instrumento:

Los siguientes valores son los ajustes que se realizaron en el modulo DDTi
para cada instrumento con trigger en la bateria, los cuales seran justificados a
lo largo de este capitulo.

Tabla 5. Parametros del médulo DDTi

Instrumento | Kick Snare Toml Tom?2 Floor tom
Kit 0 0 0 0 0
Program 70 70 70 70 70
Change
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Trig midi | 1 2 3 4 5
channel

Trig midi | 24 26 34 37 39
note #

Gain 20 1 0 0 19
Velocity Lin Lin Lin Lin Lin
Curve

Threshold 30 20 60 60 3
X-Talk 3 1 3 3 5
Retrigger 15 35 10 10 30
Trigger PP PP PP PP PP
Type

2.3.5 Parametros generales y especificos del Modulo DDTi para

cada instrumento

2.3.5.1 Kit

El modulo DDTi cuenta con 21 kits, cada kit funciona indistintamente del otro.
Se puede guardar y configurar con diferentes parametros, esto con

el motivo de tener diferentes presets. Por lo tanto, el kit que se utilizo fue el kit

0, porgque se configurd en un solo kit todos los triggers.

2.3.5.2 Proggram Change

Este parametro no se lo utilizo, porque se grabé para una sola cancion.

2.3.5.3 Trig Mid Channel
Cada trigger ocup6 un canal diferente, debido a que se tenia un total de cinco

triggers para la bateria.
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2.3.6 Trigger setup de los instrumentos
A continuacion, se realizara la justificacion, observaciones y recomendaciones

sobre la configuracion aplicada a cada trigger de la bateria.

2.3.6.1 Kick parametros y configuracion
o Kit

Cero
e Program Change

70
e Trig Midi Channel

e Trig Midi Note #: 26

e Gain0aZ20
Para setear el gain del triger de kick, estuvo ligado totalmente al género musica
I en el que se situd. Este género por lo general
se utiliza doble pedalera (doble bombo), ya que existen partes dentro de
la cancion que requieren velocidad y un gran ataque por parte del bombo. Por
lo tanto, la configuracion dependio de que, al tocar varias notas con
los pedales, el trigger logre captar lo mas rapido posible cada golpe,
para poder tener una lectura midi acertada.
Se utilizé un gain de: 18

e Velocity curve
El velocity curve describe como la velocidad de un trigger varia con la fuerza
aplicada. Va a estar muy influenciada en la manera que toque el baterista. En
este caso, el género musical Hardcore/Metalcore requiere tocar con fuerza y no
existe tanta dinamica como en el jazz, donde las notas son mas articuladas. Se
programé un veolcity curve Lineal
Se uso6 un velcoity curve: Lin

e Threshold 3 a 64
El manejo del threshold es de gran ayuda, ya que permite que

el disparo falso no ocurra, y esto se da por
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las vibraciones que emiten los otros cuerpos.
En este caso el kick se vio influenciado por el nivel de ruido que emitia el
snare. Por ende,
es recomendable tocar los otros tambores para ajustar el treshold del kick.
Para esta configuracion se utilizé un treshold de
30, donde al tocar los otros tambores no afectaban absolutamente la activacion
falsa del trigger de kick.

e X-TALKOa7
En el kick se manejé un x-talk de 3.
Es recomendable realizar un ajuste que no se mayor a 5, porque con un ajuste
mayor, va a ser dificil captar las dinamicas.

e RETRIGGER 0O a127ms
Se utilizé un Retrigger de 15ms, ya que en algunas partes de la cancion el
bombo estaba en semicorcheas y se requeria que lea las todas las notas.

e TRIGGER TYPE
PP

e Recomendaciones del trigger del kick.
Es conveniente que en medio del kick se coloque un edredon o sabanas,
almohadas, esponjas (Fig. 43), para que la vibracion del kick solo sea en el
parche frontal y no toda la resonancia de los dos parches. Esto se debe, a que,
si existe mayor espacio entre el parche delantero y el de atras, se generan
muchas vibraciones y por este motivo el trigger captara las vibraciones
consecuentes del primer golpe, entonces se obtendran sonidos no deseados.
Por consiguiente, se realiza este proceso de poner un edredon en medio de
estos para que sea un sonido mas seco, donde exista menos aire y

el trigger del kick capte solo los golpes de una manera mas seca y concreta.
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Figura 43. Kick con edredén por dentro

2.3.6.2 Snare parametros y configuracién
o Kit

Cero
e Program Change

70
e Trig Midi Channel

e Trig Midi Note #: 26

e Gain0aZ20
Para configurar el gain del snare estuvo ligado estrictamente a la manera de
tocar del baterista. Por lo general se toca con rimshot para tener un sonido
fuerte y cortante, pero en este caso al tener montado el trigger sobre
el snare no fue muy necesario, porque bastaba con tocar la superficie del
parche con labaqueta a unadinamica suave yse activaba enseguida
el trigger. Por este motivo se traté de tener un gain lo mas bajo posible, porque
al tocar la caja con rimshot, debido a la fuerza aplicada a veces se activaba la
nota del hithat.
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El gain que se utilizé en el snare fue de: uno

e Velocity Curve
En el snare se utilizo un velocity curve Lineal.

e Threshold
Se utilizo en el snare un Threshold equivalente a 20. Result6é que, a este nivel
el trigger del snare no se vio afectado por las vibraciones de los toms y el kick.

e X-TALKOa7
Se utilizé un X-talk de 1, justamente para que lea las ghost notes del snare y no
solo las notas fuertes.

e RETRIGGER O a127ms
Se utilizé un rettrigger de 35 ms, porque en
ese parametro el trigger logro captar las notas fuertes y las notas suaves.

e TRIGGER TYPE
PP

e Recomendaciones y observaciones del trigger del snare
Es necesario ajustar el trigger con la superficie del parche a un nivel medio, es
decir que no exista una presion exagerada entre estos dos. Para poder tocar
con mayores dindmicas. Esto se realiza cuando se esta ajustando el tornillo
gue atraviesa el orificio del trigger. A mayor presion mas contacto entre parche
y trigger, y caso contrario, a menor presion, menos contacto de parche con la
superficie del trigger.

Por otro lado, la mayoria de las configuraciones van a variar, esto se
debe a que cada baterista posee su forma de tocar. Por lo tanto, se recomienda
experimentar con diferentes configuraciones para el snare trigger. En donde el
baterista se sienta comodo.

La cancién no requeria de mucha dindmica en el snare y tampoco posee
muchas ghost notes. Por lo tanto, esta configuracion se ajusto a lo

gue requeria la cancion.

2.3.6.3 Tom 1 parametros y configuracion
o Kit

Cero
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e Program Change

e Trig Midi Channel

e Triggi midi note #: 35

e Gain0aZ20
El gain deltom 1 se situ6 en 0. Se utiliz6 el minimo de gain porque fue el
gue mas se ajusté a mi forma de tocar. Con tan solo dar un ligero golpe se
activaba el trigger.

e Velocity Curve
Lineal

e Threshold
Se utilizé un threshold de 60. Con este parametro se logré que no afecte las
vibraciones de los otros instrumentos al ser tocados. De manera que, solo
se obtenga el sonido del trigger del tom 1 cuando este entre en contacto con la
baqueta.

e X-TALKOa7
Se utilizé un xtalk de 3. Para que el trigger lea tanto la notas suaves y fuertes
tocadas en el tom 1.

e RETRIGGER 0 a 127ms
El tom 1 fue configurado con un retrigger de 20ms. Esto debido a que no se
tocaban muchas notas en eltoml1l y solo se lo utlizo para hacer
algunos fiils que no fueron muy rapidos.

e TRIGGER TYPE
PP

e Recomendaciones y observaciones del trigger del tom 1
El tom 1 fue uno de los tambores que mas complicaciones dio y se tuvo que
probar varias modificaciones en cada uno de los parametros.

Un problema que aparecio fue que la tension del parche se tuvo que

bajar aproximadamente a un punto que no existia un buen rebote cuando la
baqueta entraba en contacto directo con la superficie del parche. Es decir,

gue tenia un sonido con una afinacién bien baja y no necesariamente un sonido
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agradable. Se trato esta afinacidn, porque el parche al estar ajustado generaba
muchas vibraciones cuando se lo tocaba, por ende, el trigger captaba el primer
golpe y las secuelas de este, generando sonidos no deseados. También, al
tocar los otros instrumentos afectaban de manera drastica al tom 1, creando la
activacion falsa.

A pesar de tener el gain en el minimoy un xtalk intermedio, al tocar
el hoop (aro o borde) del tambor, el triggger se activaba y lanzaba una nota, por
eso se tratd de tocar lo mas suave posible al tom 1.

2.3.6.4 Tom 2 parametros y configuracion

e Kit
Cero

e Program Change
70

e Trig Midi Channel

e Triggi midi note #: 37
e Gain0aZ20
Cero
e Velocity Curve
Lineal
e Threshold
Sesenta
e X-TALKOa7
tres
e RETRIGGER 0 a127ms
10ms
e TRIGGER TYPE
PP
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e Recomendaciones y observaciones del trigger del tom 2
El tom 2 tuvo complicaciones muy similares que el tom 1.
Se bajo considerablemente la tension del parche aproximadamente a tal punto
gue no existia un buen rebote cuando la baqueta entraba en contacto directo
con la superficie del parche. Por lo tanto, se tratdé con los
mismos parametros del tom 1.

De igual manera, se tuvo que tocar lo mas suave posible.

2.3.6.5 Floor tom pardmetros y configuracion
Cero

e Program Change
70

e Trig Midi Channel

e Triggi midi note #: 29
e Kit
Cero
e Gain0aZ20
Gain de 19.
e Velocity Curve
Lineal
e Threshold
Se manejo un threshold de tres.
e X-TALKOa7
Se utilizo un X-talk de 5, porque a este nivel se logré tocar con fuerza y
precision al floor tom, sin que este se active por las vibraciones de los otros
instrumentos.
RETRIGGER 0 a 127ms
Treinta ms.
e TRIGGER TYPE
PP
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e Recomendaciones y observaciones del trigger del floor tom.
El floor tom presento unas complicaciones distintas de los otros dos toms. La
tension de este parche no se bajé mucho y logro tener un buen rebote al entrar
en contacto la baqueta con la superficie del parche.
Por el contrario, se utilizé un gainde 19, porque fue el nivel que
se ajusto correctamente a mi manera de tocar, es decir, que podia tocar
el floor tom con un golpe duro y consistente a diferencia de lostoms1 y 2,

gue requerian de un golpe suave.

2.4 Programacion del velocity
EL velocity es una herramienta de programacion midi que permite modificar la
dinamica del instrumento, es decir, que tan fuerte o que tan suave se toca el
instrumento. El rango del velocity es desde 0 a 127, siendo 0O el golpe mas débil
y 127 el mas fuerte.
Para modificar este parametro es considerable pensar en la manera que un
baterista toca la bateria, ya que existe una variacion en cada golpe que ejecute.
Esto permitira que tan realista sonara la bateria. Por lo tanto, se establecio
cuidadosamente los parametros de velocity para cada instrumento con trigger,
cada instrumento posee una distinta intensidad y dinamica (Fig. 44).
Los siguientes valores de velocity para cada instrumento:

e Kick: velocity 99-117 valores para cada golpe de kick.

e Snare: velocity 118-122 valores golpes de rimshot, 30-40 para ghost

notes.
e Toms: velocity 100-107  valores para golpes de cada tom, 80-90 ghost

notes en los toms.
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Figura 44. Configuraciéon del velocity para cada instrumento.

2.5 Proceso de mezcla para la bateria grabada con triggers de la

cancion “Medio Segundo”
2.5.1 Ecualizacién para cada instrumento

2.5.1.1 Kick

Se utilizo Fabfilter Pro-Q2 para ecualizar el kick. Se realizd un high pass hasta
los 45Hz. Se aument6 +3db en los 60Hz para darle low end. Se disminuyé -3db
en 200Hz porgue esta frecuencia estaba estorbando. Finalmente, se hizo un
corte grande de -11db alrededor de los 700Hz para quitarle el sonido

acartonado.
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I fabfilter

Figura 45. EQ Kick

2.5.1.2 Snare

La ecualizacion del snare se realizé con Fabfilter Pro-Q2. Se hizo un high pass
hasta 120Hz, porque el snare empieza a sobresalir desde los 200Hz en
adelante. Se realzé +3db en la frecuencia de 200Hz para darle low end y
sobresalga el sonido de la caja. Aproximadamente se bajé entre 500Hz y
700Hz para quitarle el sonido acartonado del snare. Finalmente, se realz6é en

los 8Khz para que se distinga de los otros instrumentos en la mezcla.



50

} fabfilter

Figura 46. EQ snare

2.5.1.3 Tom 1

En el tom 1 se utiliz6 el SSL Channel, es un ecualizador analogo justamente
para colorear el sonido. Se hizo un high pass filter hasta 95 Hz. Se realz6 +3db
en la frecuencia baja de 130Hz para que tenga mas cuerpo. En las frecuencias
medias bajas se hizo un corte de -15db en 0.90Khz para quitarle el sonido
acartonado. Se subié +3db en 4000hz con un ancho de banda de 1.37 para

darle ataque. Se subi6 +3db en los 8000hz para darle brillo.
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Figura 47. SL Channel EQ Tom1

2.5.1.4 Tom 2

Para el tom 2, fue un proceso muy similar al tom 1 y se us6 el SSL Channel
para ecualizar. Se hizo un high pass filter hasta los 95 Hz. Se subi6 un total de
+12 db en 129Hz, para que tenga low end. Se quit6é -15db en la frecuencia de
880Khz para quitarle el sonido acartonado. En las frecuencias medias altas se
aument6 +3db en 4000Hz con un ancho de banda de 1.37 para darle ataque.

Finalmente, se subieron +3db en los 8000hz para darle un poco de brillo.
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Figura 48. SSL Channel EQ Tom2

2.5.1.5 Floor tom

En el floor tom se usé el mismo ecualizador. Se hizo un high pass hasta 80Hz.
En las frecuencias bajas se aumenté +3db en 100Hz para darle low end. En las
frecuencias medias bajas se bajaron -10db en los 0.50Khz con un ancho de
banda de 3.50 para quitarle el sonido acartonado. En las frecuencias medias
altas se subieron +3db en los 4000hz con un ancho de banda de 1.50 para
darle ataque. Finalmente, se aument6 +3db en los 8000hz para darle mas

ataque vy brillo.
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500

Figura 49. SSL Channel EQ Floor tom

2.5.1.6 Oveheads

Se manejo la misma ecualizacion para los dos overheads. Se utilizaron los
Fabfilter-pro-g2. Se hizo un high pass filter hasta 200Hz, para que no se filtre el
sonido del kick drum, toms y snare. De esta manera tener el sonido solo de los
platillos. Se bajo -30db en la frecuencia de 200Hz para que no se filtre el sonido
del snare de la bateria y utilizar solo el sample del snare que esta con trigger.
Se hizo un corte en los 500Hz de -16db para quitarle el sonido acartonado con
un ancho de banda de 2.85. Finalmente, se hizo un high shelf de +8db en los
10000Hz para que esté presente el sonido de los platillos y darle un poco de

brillo.
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Figura 50. EQ Overheads

2.5.2 Compresion

2.5.2.1 Kick

Se hizo una compresion en serie para el kick. Se uso el CLA-3A para poder
exaltar los arménicos del kick y tener muy presente el sonido de este, ya que
para el género musical (Hadcrore/Metalcore) el sonido del kick es bien

importante.

Figura 51. CLA-3A Kick
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2.5.2.2 Snare
En el snare se aplicé un compresor en serie. Se utilizo el CLA-76. Se hizo uso
de compresor para resaltar los armoénicos del snare y ponerlo en un plano

principal. Se us6 un release rapido y un ataque bajo.

Compare Copy View: Editor

ANALOG ETDEIDES REVISION

Figura 52. CLA-76 Snare

2.5.2.3 Compresién atoda la bateria
Como proceso final de la mezcla de bateria se realizé una compresion paralela

fuerte para toda la bateria y asi sobresalga en la mezcla.

G) Untitled

4 ) Compare Copy ew: Editor

"' _CLA CLAssIC COMPRESSORS |IESH ||

24
4+
36+

48"

CLA-76

ANALOG EIDEIDEES REVISION WENEMN EEESE

Figura 53. CLA-76 Compresion a toda la bateria
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2.5.3 Reverb y gate del snare
Se hizo uso de un gate en paralelo para tener la transiente principal de la caja
(Fig. 54). Se aplico un reverb en paralelo para darle profundidad al snare (Fig.

55).

Q) Untitled Side Chain: None
| > Compare Copy View: Editor 9?2
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Snare Plate

< » Compare  Copy

fabfilter Prg.R

Figura 55. Reverb Snare

C1 Gate |
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2.6 Grabacion de bateria con técnicas microfonicas para la cancion

“Jamas Existié” de la banda Moment De Viure

2.6.1 Proceso de grabacién con técnicas microfénicas

En la grabacion con técnicas microfénicas se grabd con un diferente set de
bateria (Fig. 56). Se uso una Pearl Reference, este es un set de bateria de
gama alta (profesional). El resultado final de la grabacién va a influir
directamente en el sonido propio que posee el instrumento, porque los
microfonos captan el sonido real de la bateria a diferencia de los triggers. El set
de bateria que se uso esta compuesto de 4 cuerpos y 6 platillos.

A continuacion, se presentan las medias y marcas del set de bateria con el que

se realizo la grabacion.

Tabla 6. Set de bateria: medidas y marcas.

Cuerpos Peral Reference Platillos
Kick drum de 22” Sabian Vault 14”
Tom 1 de 10” Sabian AAX xplosion crash 18”
Floor tom de 14” A zildjian splash 12”

Snare black panter sledgehammer 14” | Sabian aero crash 18”
X 6.5”

Zildjian K crash ride 20”

Zildjian china oriental 19”
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GO0
A

Figura 56. Bateria Pearl Reference

Se utilizé dos interfaces, una Focusrite Clarett 8 Pre x Thunderbolt (Fig. 57) y
una Focusrite Octopre MkII 8 channel (Fig. 58)

Figura 57. Focusrite Clarett 8 Pre-X Thunderbolt

tomado de geardmusic.com

Figura 58. Focusrite Octopre Mkll 8 channel

tomado de geardmusic.com
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2.7 Comparacion de los rangos de frecuencia entre los microfonos

utilizados para la cancion “Jamas Existié” con los micréfonos

propuestos por el productor Adam Nolly.

A continuacién, se presenta una comparacion sobre los micréfonos que se

utilizaron para grabar bateria con los micr6fonos propuestos por el productor

mencionados en el anterior capitulo. La comparacién estd basada en el grafico

de rango de frecuencia dinamico que posee cada micréfono.

2.7.1 Kick drum
Tabla 7. Comparacion de micréfonos

Pearl Reference

Adam Nolly

Senheiser D112

dB +20

o — —

s o & & & § § &

Figura 59. Sennheiser D112 frecuency response

tomado de sennheiser.com

Shure sm57

Shure SM57

RELATIVE RESPONSE IN dB

2 “w wo 1000 0000 20000

FREQUENCY IN Hz

Figura 60. shure sm57 frecuency response

tomado de shure.com

Shure beta 91

Shure Beta 91

RELATIVE RESPONSE IN dB
Ty

3 3 4 sE7@ ERE 7a
20 20 100 1,000 10,000 20,00
FREQUENCY IN Hz

Figura 61. shure beta91 frecuency

response tomado de shure.com
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Subkick Senheiser e602
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Figura 62. Yamaha frecuency response Figura 63. Sennheiser e602 frecuency

tomado de yamaha.com response

tomado de sennheiser.com

Se logro utilizar el mismo micréfono propuesto por Adam para el kick, el
senheiser 421.

Se utiliz6 el shure sm57 debido a que tiene una respuesta similar para captar el
ataque inicial del kick, y se acerca una respuesta similar al shure Beta 91 en las
frecuencias altas, sin embargo, en las frecuencias bajas y medias no sucede lo

mismo

El subkick fue de gran ayuda para tener una respuesta mejor en los graves, a

pesar de que no se acerca a la misma respuesta de graves del senheiser e602.




2.7

2 Snare Top

Tabla 8. Comparacion de micréfonos
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2.7.3
Snare Adam Nolly (micréfono)
Shure SM57 Shure Beta57
Shure SM57 a
- | | +o M EEgS T
: 10 l o smbTTLH-="" T 14744 FNATS
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FREQUENCY IN Hz
Figura 64. shure sm57 frecuency response

tomado de shure.com

Figura 65. shure beta57 frecuency response

tomado de shure.com
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Figura 66. akg md40 frecuency response

s & & & § & ¢

tomado de akg.com

Debido a que no se logré conseguir el mismo micréfono (Shure beta 57), se

utilizaron dos microfonos para el snare top, que a través de la combinacion de

estos dos micréfonos (shure sm57 y akd md40) se logré conseguir una

respuesta similar. Dando una mejor respuesta en las frecuencias medias bajas.
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Tabla 9. Comparacion de micréfonos

Snare bottom

62

Snare bottom

Adam Nolly (micréfono)

Akg C451B

+20

+10)

Senheiser Md441
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Figura 67. akg c451B frecuency response

tomado de akg.com
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Figura 68. Sennheiser md441 frecuency
response

tomado de sennheiser.com

Estos dos microfonos tienen una respuesta similar, por lo tanto, funciono

perfectamente para captar el sonido del snare en la parte de inferior.

2.7.5

Tabla 10. Comparacion de micréfonos

Toms

Toms

Adam Nolly (micr6fono)

AKGMD40

dB_+20

Josephson E22S
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Figura 69. akg md40 — akg md40 frecuency
response

tomado de akg.com

-0
10Hz 20Hz 100 Hz 200 Hz 1hHz ZhHz 10kHz 20kHz

Figura 70. josephson e22s — akg md40
frecuency response

tomado de josephson.com

El micr6fono Josephson e22s tiene una respuesta mas lineal en las frecuencias

medias, pero sin embargo el akg md40 tiene una respuesta parecida en las
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frecuencias altas, pero logra hacer el trabajo necesario para poder grabar un

rack tom o floor tom.

2.7.6 Overheads
En los overheads se logré utilizar los mismos microfonos, los akg 414.

Tabla 11. Comparacion de micréfonos

Akg414
+20
+10
o LN
™ N
-10
-m
OHI =20Hz 100 Hx 200 Hz ThHI  ZhHz 10kHI 20kHz
Figura 71. akg 414 frecuency response
tomado de akg.com
2.7.7 Hi-hat

Tabla 12. Comparacion de micréfonos

Hi-hat Adam Nolly
Akg c430 Beyerdynamic mc930
) FH~
o A \\ T ] _‘/ h
o I// 10

-0
10Hx 20Hx 100 Hz 200 Hz 1kHr 2kHx 10kHx 20kHx

Figura 72. akg ¢130 frecuency response Figura 73. Beyerdynamic mc930

tomado de akg.com frecuency response

tomado de akg.com

El akg c430 cumple una misma funcion que el beyerdynamic mc930, con la

diferencia de que su rango es mas amplio en las frecuencias altas, pero no
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tiene mucha definicion en esas frecuencias. De igual manera, sirve muy bien

para captar el hi-hat.

2.7.8 Ride

Tabla 13. Comparacion de micréfonos

Ride micréfono Adam Nolly
Akg c430 Shure ksm109
o my N T il
10 o -10
Figura 74. akg 130 frecuency response Figura 75. shure ksm109 frecuency response
tomado de akg.com tomado de shure.com

Se puede ver que el microfono shure ksm109 tiene una mejor definicion para
las frecuencias altas, quitando mucho las frecuencias bajas. Sin embargo, el
akg c430 cumple la funcién de captar las frecuencias altas que sirve justamente

para un ride.
Input list para la cancion “Jamas Existio”

Tabla 14. Input list de la interface Focusrite Clarett

Focusrite Clarett Instrumento Microfono
1 Kick D112
2 Subkick Casero
3 Snare top Sm57
4 Snare bottom AKG C451B
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5 Tom 1 AKG D40
6 Floor tom AKG D40
7 O'L AKG 114
8 O'R AKG 114
Tabla 15. Input list de la interface Focusrite Octopre Mkl
Focusrite Octopre MKII Instrumento Micréfono
1 Hi hat Akg c430
2 Ride Akg c430
3 Room L Rode m5
4 Room R Rode m5
5 Kick front SM57
6 Snare top AKG D40

2.8 Proceso de mezcla para la bateria grabada con técnicas

microfénicas de la cancién “Jamas Existio”

2.8.1 Ecualizacion para cada instrumento
Para captar el sonido del kick se utilizaron 3 micréfonos, y se realizé una

ecualizacion cada uno de estos.
2.8.1.1 Kick

2.8.1.1.1 Kick Sennheiser d112
La ecualizacion para este kick consistio en realzar +3db en los 60hz. Después,

se hizo un corte de -8db para los 90Hz, con el fin de que ese lugar ocupe el
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bajo y de esta manera no compartan el mismo espacio en la mezcla.

Finalmente se realiz6 un low pas filter en los 200Hz.

Q) Default Setting Side Chain: = None

S | > Compare Copy View: Editor
1

4o fabfilter prg .2

MIDI Learn w

Figura 76. EQ kick d112.

2.8.1.1.2 Kick Suckick

La ecualizacion en el subkick consistio en realzar el armoénico, con un aumento
de +3db en los 60Hz. Después, suprimir algunas frecuencias. Alrededor de
800Hz se hizo un corte drastico de -20db alrededor de los 700Hz, un corte de -
15db en 350Hz y el ultimo corte en los 90Hz de -10db. Finalmente, se hizo un

high pass hasta 30Hz.
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Figura 77. EQ subkick.

2.8.1.1.3 Kick sm57

La ecualizacion de este kick esta con referencia al primer kick (Kick d112). Para
sacar el armonico se multiplico por dos la frecuencia de los 60hz (2x60=120).
Es decir, se alz6é +3db en la frecuencia de los 120hz. Se realiz6é un corte de -
8db en los 90Hz, al igual que en el primer kick. Finalmente, se hizo un high

pass hasta 50Hz y un low pass hasta 700Hz.
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Figura 78. EQ kick sm57.

2.8.1.2 Snare
En el snare se utilizaron un total de 3 microfonos, para cada uno de estos se

realiz6 una ecualizacion.

2.8.1.2.1 Snare top sm57

Se hizo un aumento en las frecuencias bajas, su subi6 +6db en los 200Hz para
darle low end. En las frecuencias medias bajas se hizo un corte de -3.5 en
0.60Khz con un ancho de banda de 2.85, para quitarle el sonido acartonado.
En las frecuencias medias altas se aument6 +6db en los 4.500Hz para que

sobresalga en la mezcla. Finalmente, se hizo un high pass hasta 120Hz.
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Figura 79. EQ snare.

2.8.1.2.2 Snare top

La ecualizacion de este micr6fono es similar al primero (sm57). Se realiz6 un
aumento de +3db en los 200Hz. Aproximadamente en los 500Hz se hizo un
corte de -6db. En las frecuencias medias altas se realiz6 un aumento de +3db
en 3000Hz. Después, se incrementdé+3db en 4500Hz. Finalmente, un high pass
hasta 120Hz.
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Figura 80. EQ snare.

2.8.1.2.3 Snare down

Se realizo un aumento de +3db en los 200Hz para el low end. Se bajé -6db
alrededor de los 400Hz para quitar el sonido acartonado. Se aumenté +3db en
3000Hz para darle un poco de atague. Se subi6 +3db en los 5000Hz para darle

un poco de brillo. Finalmente, se hizo un high pass hasta 200Hz.



Figura 81. EQ snare.
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2.8.1.3 Toml

Se hizo un high pass hasta 95 Hz. Se realz6 +3db en la frecuencia baja de
130Hz para que tenga cuerpo. En las frecuencias medias bajas se hizo un
corte de -15db en 0.90kHz para quitarle el sonido acartonado. Se subié +3db
en 4000hz con un ancho de banda de 1.37 para darle ataque. Se subid +3db

en los 8000hz para darle brillo.

Figura 82. EQ tom1.

2.8.1.4 Floor Tom

Se hizo un high pass hasta 80Hz. En las frecuencias bajas se subié +3db en
100Hz para darle low end. En las frecuencias medias bajas se bajaron -10db
en los 0.50Khz con un ancho de banda de 3.50 para quitarle el sonido

acartonado. En las frecuencias medias altas se subieron 3db en los 4500hz con
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un ancho de banda de 1.50 para darle ataque. Finalmente, se subi6 3db en los

8000hz para darle mas ataque y brillo.

Figura 83. EQ floor tom.

2.8.1.5 Overheads

En los overheads se realizd un high pass en 180Hz, para tener mas presente el
sonido de los platillos. Se disminuy6 alrededor de los 400Hz para quitar el
sonido acartonado. Finalmente se hizo un high shelf en los 10k para dar un

poco de presencia y brillo a los platillos.
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1 fabfilter

Figura 84. EQ overheads.

2.8.1.6 Ride

Para la ecualizacion del ride consistio en realizar un high pass en 250Hz.
Después un corte drastico de -30db alrededor de los 500Hz porque en esta
frecuencia se evitaba que el sonido del ride sea muy acartonado y atacoso.
Finalmente se realizé un high shelf en 3Khz, porque el sonido del ride era muy

fuerte en la mezcla.
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Figura 85. EQ ride.

2.8.2 Compresion

2.8.2.1 Kick
Se realizé una compresion paralela para los tres kicks. El fin es resaltar los

armonicos del kick, y que ocupe un plano principal en la mezcla.

Compare Copy

OFF

G Track 6 “kick plus_08-01"

ANALOG ETDCIBEES Revision EETEED EVESE

Figura 86. CLA-76 kick.

75
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2.8.2.2 Snare
Se realiz6 una compresion parela para los tres snares, con el fin de resaltar sus

armonicos y que ocupe un plano principal en la mezcla.
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Figura 87. CLA-76 Snare.

2.8.3 Reverb y gate del Snare

Se hizo uso de un gate en paralelo para tener la transigente principal de la caja
(Fig. 88). Se aplicé un reverb en paralelo para darle profundidad al snare (Fig.
89).

Side Chain: None
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Figura 88. Snare gate.
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Figura 89. Reverb Snare.

2.9 Grabacion de guitarras y bajo

Las guitarras y el bajo fueron grabados a linea con la interfaz Tascam US 16x8.
Se tuvo varias sesiones con la banda Moment De Viure para lograr maquetear
las dos canciones “Medio Segundo” y “Jamas Existié”. Las dos canciones
tienen distintos riffs y dinamicas, pero estdn en un mismo género musical, el
Hardcore/Metalcore. El proceso de grabacion fue muy simple. Se grab6 cada
instrumento por separado. Primero la guitarra lider, después la segunda
guitarra y finalmente el bajo. La DAW que se utilizo fue Logic Pro-X.
Se hizo uso de un plug-in llamado amplitube, donde se puede acceder una
gran variedad de amplificadores virtuales, microfonos, pedales, bocinas, entre

otros.
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3 Andlisis comparativo de los dos procesos utilizados para grabar

bateria: Triggers vs técnicas microfénicas

Cada técnica ejecutada para la grabacion de bateria, fueron manejadas y
llevadas a cabo con mucho profesionalismo para el desarrollo y cumplimiento
del presente proyecto. Se ha cerciorado que la aplicacion de cada técnica se
ejecute correctamente y que estos a su vez estén respaldados por
conocimiento técnico, teérico y practico. También, cada proceso vinculado a la
técnica respectiva esta detallado en el capitulo anterior con el propésito de que

el lector necesite verificar la informacion del analisis comparativo.

A continuacion, se expondra la elaboracion del analisis comparativo partiendo
de distintos enfoques, en donde se expondran las diferencias, ventajas y
desventajas de cada técnica ejecutada que fueron aplicadas a dos canciones

distintas de la banda de Hardcore/Metalcore Moment De Viure.

3.1 Diferencias, ventajas y desventajas de la configuracion para cada
técnica

Los dos procesos a pesar de tener un mismo enfoque para grabar bateria

requieren de distintas configuraciones previas a la realizacion de grabacion.

Por ende, se realizara primero un énfasis sobre las diferencias, después las

ventajas y finalmente las desventajas, todo esto estara basado en el proceso

de configuracion que posee cada técnica.

3.1.1 Diferencias de configuracion:
e El proceso de configuracién de triggers estd basado en montar cada
trigger para cada instrumento de la bateria, donde se aplica una presion
a través de la llave de bateria con el fin de que este entre en contacto
directo con el tambor y dicho ajuste va a depender de la afinacion del kit
y la forma de tocar del baterista, como se ha mencionado en el anterior

capitulo. Por lo tanto, los triggers no necesitan de un recurso a parte
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para sostenerlos (pedestales) y ubicarlos en una posicion correcta. Asi
mismo, no es necesario de conocimientos técnicos para realizarlo.

A diferencia de los microfonos, su configuracion es distinta, porque
necesitan ubicarse por medio de un pedestal, donde la posicién del
micréfono debera apuntar de manera correcta para captar el sonido de
cada instrumento de la bateria por separado. Por otro lado, la bateria al
ser un instrumento de amplio rango dinamico se necesita saber que

micréfonos se debe utilizar antes de realizar la grabacion.

Ventajas de la configuracion:
Se considera que los los triggers poseen una ventaja considerable de
configuracion, en comparacién con las técnicas microfonicas, porque
para usar los triggers no se requiere el uso de una técnica especifica,
su seteo demanda menos tiempo y es muy probable que una persona

con poca experiencia logre realizar la configuracion.

Desventajas de configuracion:
Por lo tanto, se ha considerado que las técnicas microfonicas tienen una
desventaja en el seteo, en comparacion a los triggers, porque al
microfonear la bateria se requiere de experiencia y conocimientos
previos para poder saber a qué distancias, a que angulo, que técnicas
se van a emplear, que tipo de micréfonos son los indicados para cada
instrumento, como también el posicionamiento de cada uno. Es decir,
implica mas conocimiento técnico para poder tener una grabacion de

calidad.

Afinaciéon del instrumento:

Con respecto a la afinacion del instrumento si existe una gran diferencia entre

estas dos técnicas ejecutadas, estas serdn redactadas respectivamente a

continuacion.
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3.2.1 Diferencias del tratamiento de afinacion: triggers y técnicas
microfénicas

e En el caso de los triggers, no se realizé una correcta afinacion de cada
instrumento de la bateria, es decir que no fue necesario realizar un
tratamiento de afinacion adecuado previo a la grabacién, porque cabe
recalcar que los triggers al captar las vibraciones del tambor por medio
de su modulo DDTi, el cual lo convierte en sefial midi utilizando el banco
de sonidos de la biblioteca virtual de bateria asignado a cada trigger,
esto quiere decir que no influye el sonido real de la bateria en si.

e Por otro lado, en las técnicas microfénicas si va a estar vinculado el
tratamiento de afinacion antes de grabar. Se considera un paso de vital
importancia debido a que los micréfonos van a captar el sonido real de
la bateria. En este caso se realizO una afinacion el dia antes de la

grabacion, con el fin de tener un sonido de calidad.

3.2.2 Ventajas del tratamiento de afinacion:
e Una de las ventajas considerables para el caso de los triggers, es que no
es muy necesario realizar todo el proceso de afinacion para la bateria,
esto permite ahorrar tiempo y se logra obtener menos pasos previos a la

grabacion.

3.2.3 Desventaja del tratamiento de afinacion:

e Las técnicas microfonicas en este caso presentan una desventaja, pero
eso no quiere decir que sea peor 0 mejor, Si no, que tiene una
desventaja basada en un proceso previo mas largo, donde se debera
realizar una afinacion de calidad que implica una etapa mas al proceso
de grabacion, a diferencia de los triggers que no es muy necesario que

se cumpla esta etapa de afinacién del instrumento.
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Diferencias, ventajas y desventajas del proceso de edicién para las

dos técnicas

Proceso de edicion con triggers
El proceso de edicidon en la grabacién con triggers se desarrollé en el
piano roll, que es donde se muestran las notas midi tocadas del
instrumento, excepto los platillos. Esta herramienta permite al usuario
mover cada nota midi de forma independiente y también permite
modificar la dinamica de cada nota.
Durante esta etapa se tuvo que realizar una edicion para asignar los
valores de velocity de cada instrumento, estos valores fueron
mencionados anteriormente dentro de esta investigacion. El propdsito es
gue las notas posean diferentes dinamicas y de esta manera darle un
toque mas humano, partiendo del principio de que no todos los golpes
del baterista tienen el mismo volumen.
Se realiz6 unos ligeros ajustes de correccion de tempo en algunas notas
midi, por ejemplo: en un tramo de la cancion “Medio Segundo” requeria
tocar semicorcheas en el kick drum, y algunas de estas notas estuvieron
adelantadas al tempo, por lo tanto, se realiz6 un ajuste ligero para que
todas estas notas estén al tempo correcto.
También se corrigio algunas notas midi del snare, sobre todo se tuvo
gue corregir el tempo del algunas ghost notes con el fin de que quede

todo al tempo correcto.

Proceso de edicion con técnicas microfénicas
La edicion para este proceso se lo realiz6 directamente en el canal
donde se grabo a cada instrumento.
El proceso de ediciéon de esta etapa consistié: en eliminar el sonido no
deseado que se filtraba por parte de otros instrumentos. Esta filtracidon
de sonido es conocida como sangrado, a pesar de tener cada micréfono

apuntando a un instrumento especifico de la bateria, muchas veces se
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filtra sonidos de los otros instrumentos, porque los micréfonos son muy
sensibles y estdn compartiendo un mismo espacio.

En este caso se tuvo que realizar una edicién de limpieza, por ejemplo:
en los canales del rack tom y floor tom, se filtraba sonido del snare, kick
drum vy los platillos, por lo tanto, se editd de tal manera que solo se
pueda obtener el sonido de estos dos instrumentos.

Por otro lado, en el canal del ride se manej6 también una edicién de
limpieza, para solo obtener el sonido del ride cuando el baterista tocaba
este instrumento y asi evitar los sonidos filtrados de los otros

instrumentos.

Ventajas

A partir de la investigacion y la aplicacion de los procesos de grabacion
se puede inferir que existe una gran ventaja para el proceso de edicion
de los triggers, debido a que ofrece una manera mucho mas sencilla y
comoda de manipulacion de parametros como el tempo y dinamicas
trabajo para el usuario

Finalmente, el proceso de edicion de limpieza no es necesario realizarlo,
porque al usar triggers no se filtra ninglin sonido por parte de los demas

instrumentos, brindando una sefial pura y limpia de cada instrumento.

Desventajas

Se vuelve a recordar que las desventajas no estan basadas en funcion de que

una técnica es mejor que otra, si no son de ventajas basadas en el proceso de

agilidad y tiempo en la produccion y post produccion musical.

La desventaja en las técnicas microfénicas es muy clara, porque se va a
necesitar un proceso de edicion mas minucioso, que demandara mas
tiempo porque se debe realizar una edicién de limpieza.

Por otro lado, el proceso de edicion se lo deberé realizar con un criterio

apropiado para de esta manera no dafiar la sesion grabada.
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Otra desventaja de las técnicas microfénicas es que es demasiado
complicado editar el volumen de cada nota, porque se lo deberia

realizarlo a través de muchos cortes y seria un proceso muy largo.

Proceso de mezcla para las dos técnicas

Proceso de mezcla de los Triggers

Para la mezcla de grabacion con triggers se trabajé con un total de 11
canales, de los cuales estan derivados de la siguiente manera: 5 canales
de triggers, 2 canales de overheads, 4 canales auxiliares (gates,
compresion y efectos).

Se aplico una ligera ecualizacion para cada instrumento.

Se utilizé una compresion en serie para el kick drum y una compresion
en paralelo para el snare y para todo el drum set, con el propdsito de

realzar los armoénicos

Proceso de mezcla de las técnicas microfonicas
En la mezcla de técnicas microfonicas se trabajé para un total de 18
canales, de los cuales estan derivados de la siguiente manera: 11
canales de micréfonos y 7 canales auxiliares.
Se aplico una ecualizacion para cada instrumento.
Se utiliz6 una compresion paralela para el kick y el snare
Se realizd una compresion paralela para todo el instrumento y
sobresaltar los armonicos de la bateria.
Se utilizaron gates en paralelo, para el snare y el kick drum, porque el

sonido de los platillos se filtraba en estos instrumentos.

Ventajas del proceso de mezcla
Una de las ventajas en el proceso de mezcla con triggers es que se
utilizaron menos recursos, debido a que se trabaj6 una mezcla con
menos canales, resultando ser un proceso mas sencillo y menos

trabajoso.
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Otro punto a favor de los triggers es que implicé utilizar una ecualizacion
mas ligera para cada instrumento, debido a que se tiene una sefial mas
limpia y es mas facil escuchar para el usuario que frecuencia se debe

reducir y cuales se pueden realzar.

Desventaja del proceso de mezcla
La desventaja principal esta ligado a las técnicas microfénicas, debido a
que se trabaja para una mezcla de bateria con muchos mas canales,
con una ecualizacion mas detallada para cada instrumento, pero recalco
gue solo esta basado en una desventaja que implica utilizar mas recurso

y demanda mas tiempo.

Sonido: ventajas y desventajas

Antes de realizar la comparacion de sonido, cabe mencionar que el sonido de

la grabacion con técnicas microfénicas también va a estar influenciado

directamente por la técnica y ejecucion del performer, en este caso vendria a

ser el baterista que realizo las grabaciones.

3.5.1

Ventajas:

Una de las ventajas de los triggers es que no esta estrechamente
relacionado con el sonido real del set de bateria, porque el sonido lo
proporciona la biblioteca virtual de bateria, esto quiere decir que no
influyé el sonido de gama baja de la bateria con la que se realiz6 la
grabacion. Por lo tanto, se obtiene un sonido de calidad instantanea sin
tener que realizar una mezcla profesional.

Otra ventaja de los triggers es que se puede maquillar la técnica y
ejecucion del baterista, debido a que se puede acceder de manera muy
sencilla a la edicién de cada nota midi, pudiéndola corregir sin que sea
necesario grabar de nuevo o realizar otra toma.

El sonido de los triggers posee una gran ventaja en comparacion con el
sonido de las técnicas microfénicas, esto se debe, a que la biblioteca

virtual de bateria con la que se trabajo ofrece un banco de sonidos que
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han sido grabados en un estudio profesional, los micréfonos vinculados
han sido seleccionados por un ingeniero productor profesional y a su vez
han sido ejecutados por un baterista profesional, es por esta razén que
el sonido de los triggers es superior al de las técnicas microfénicas en el
producto final.

3.5.2 Desventajas:

e En el caso de las técnicas microfénicas, si se presentd una desventaja en
su sonido, debido a que el sonido dependié totalmente de las habilidades
del baterista y su ejecucion, independientemente del sonido de la bateria en
si, porque como se menciond anteriormente se utilizd una bateria de gama
alta con un set de platillos de calidad. Por lo tanto, la ejecucion por parte del
baterista afecto al sonido y esto se ve reflejado en la grabacion final de la
cancion, donde se puede apreciar que no todas las mismas notas tienen la

misma ejecucion y dinamica.

Para la correcta finalizacion del presente proyecto, es importante recalcar que
las dos técnicas tuvieron un resultado positivo para las grabaciones finales y la
entrega de los temas producidos para la banda Moment De Viure. Sin
embargo, durante cada etapa y proceso de las técnicas, la grabacion con
triggers llegé a tener muchas ventajas pero no quiere decir que esta técnica es
mejor que las técnicas microfonicas, si no que en el caso de los triggers se
presentan varias ventajas como: un manejo de edicion mas viable y sencillo,
proceso de edicion mas corto, etapas mas optimas, demanda menos tiempo de
mezcla y edicion, una manera de trabajo mas facil, también presento un sonido
de mejor calidad utilizando pocos recursos, lo cual permitié tener un producto
final mejor sin tener que realizar mucho procesamiento. Por otro lado, las
técnicas microfonicas presentaron a lo largo del proyecto un proceso mucho
mas largo, requirié aplicar mas recursos para lograr tener un mejor sonido y
demand6é mas tiempo en cada etapa. Sin embargo, cada enfoque logré un

resultado 6ptimo para el género musical en el que estuvo situado el proyecto.
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4 Conclusiones y recomendaciones

41.1 Conclusiones
Por medio del presente trabajo, se concluyeron con los objetivos principales
gue estuvieron planteados en un principio para la correcta elaboracién del

proyecto, a continuacion, seran expuestos de manera ordenada.

Primero, se ha logrado exponer la informacion recopilada para los dos géneros
musicales (Hardcore/Metlacore). Como se ha redactado en el primer capitulo
de que la corriente del Hardcore Punk nace alrededor de 1978, teniendo un
apogeo desde 1980 hasta 1986. Generando durante este corto periodo el
desarrollo de su movimiento cultural y una nueva respuesta musical para la
eépoca. Por otro lado, el Metalcore nace a mediados de la década de 1980,
siendo una fusién entre el Heavy Metal y el Hardcore Punk. Se ha logrado
demostrar que las bases de esta corriente son consolidadas alrededor del afio
1989.

Para cada género fue importante la indagacion y exposicion sobre sus
origenes, sus principales exponentes, las caracteristicas musicales y sus
ideologias, con el fin de que el lector tenga un mayor conocimiento previo antes
de ahondar en la investigacion, ya que las grabaciones y producciones del

mismo estan basadas en estas dos corrientes musicales.

También, se ha realizado un marco tedrico sobre los triggers y las técnicas
microfénicas. En la cual, se ha elaborado el funcionamiento de un trigger de
bateria y se ha expuesto acerca de los primeros en usar triggers para grabar
bateria, siendo la banda Entombed de la mano de su productor Tomas
Skogsberg, en el afio 1990. Por otro lado, se ha detallado la informacién de las
técnicas microfdnicas para grabar bateria, que fue adquirida en el curso en

linea del productor Adam Nolly.

La informacion expuesta en el primer capitulo es un recurso sumamente

importante, tanto para la ejecucion de las grabaciones de bateria, produccion
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de las dos canciones, desarrollo de los siguientes capitulos y también para el

entendimiento del lector.

Para el segundo objetivo, se ha concluido y llevado a cabo la correcta
ejecucion de los dos enfoques para grabar bateria. Es decir, las grabaciones
realizadas para cada una de las canciones de la banda Moment De Viure. Se
ha expuesto la configuracion, los detalles técnicos, los dispositivos utilizados, el
procesamiento de mezcla, edicidn, recomendaciones, valores configurados y
todos los pasos que estuvieron vinculados durante las etapas de grabacion de
estas dos técnicas, para asi, poder desarrollar el analisis comparativo y este

esté sustentado con informacion practico-tedrico.

Como tercer y ultimo objetivo del presente proyecto, se ha llevado a cabo el
analisis comparativo de las dos técnicas ejecutadas, donde se ha realizado la
comparacion partiendo desde distintos puntos de vista, llegando a determinar
gue las dos técnicas tuvieron un funcionamiento efectivo para la finalizacion del
trabajo y la obtencion del producto final. Sin embargo, se llega a determinar
gue los triggers poseen grandes ventajas en comparacion a las técnicas
microfénicas, debido a que presentan una forma mas facil de trabajo, de

edicion, mezcla y tiempo.

Finalmente, se llegd a la conclusion de que los dos enfoques para grabar
bateria son totalmente validos y dieron muy buenos resultados al final de ser
ejecutados y analizados desde diferentes enfoques. Los dos funcionaron para
la correcta grabacién de bateria basados en un género musical especifico
(Hardcore/Metalcore). Como se ha mencionado anteriormente, los triggers
poseen grandes ventajas para la obtencién de un sonido de mejor calidad en
menos tiempo y con poco procesamiento a diferencia de las técnicas
microfénicas, que demandaron mas recursos y tiempo para poder tener un
sonido de calidad, que a su vez esta también esta ligado con las habilidades
técnicas del baterista.

Por otro lado, los triggers son una herramienta muy valiosa para grabar bateria,

es por eso que en la actualidad muchos productores optan por ellos, debido a
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todas las ventajas mencionadas anteriormente. No obstante, las técnicas
microfonicas para grabar bateria se han utilizado por muchos afos, pero se ha
considerado que demanda mas experiencia, conocimiento, recursos, tiempo y
dinero para poder llegar a tener un sonido de gran calidad. Por lo tanto,
ninguno de los dos enfoques planteados es peor o mejor, simplemente tienen
procesos distintos, donde uno requiere mas tiempo y etapas que otro, pero
cada wuno funciona para grabar bateria en el género musical

Hardcore/Metalcore.

4.1.2 Recomendaciones
e Para aquellas personas que deseen poner en practica la utilizacion de
estas dos técnicas para grabar bateria, se recomienda que se haga un
uso apropiado de la informacion detallada de cada aspecto técnico,
tedrico y practico que se ha presentado durante el presente proyecto,
debido, a que toda la informacion elaborada servirdA como una guia
importante de pasos a seguir para la correcta utilizacion de cada técnica.
e Se debera tomar muy en cuenta que para el presente trabajo se
utilizaron dispositivos y softwares especificos para realizar la grabacion
de bateria con triggers. Por lo tanto, es importante recalcar que para
este enfoque se ha hecho uso de los triggers ddrum red shot, el médulo
DDTi, Get Good Drum (biblioteca virtual de bateria) y Logic Pro-X (Daw).
Por consiguiente, se recomienda al usuario que al poner en practica esta
técnica, se debera tener un conocimiento previo sobre la Daw que
utilizara, porque en caso de utilizar la misma Daw con los mismos
equipos, tendra que realizar exactamente todos los pasos que han sido
detallados anteriormente, de esta manera, podra ser mas facil llevar a
cabo la configuracion, ya que esta podra ser basada en el presente
trabajo. Dado el caso contrario, donde el usuario posea una distinta
Daw, otra biblioteca virtual de bateria u otros triggers, sera muy probable
que deba realizar distintas configuraciones y pasos para rutear la sefal

de los triggers.
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Por otro lado, es sumamente importante que el usuario tenga presente el
conocimiento claro sobre los parametros de configuracion del moédulo
DDTi, porque serd muy probable que tenga que realizar distintos ajustes
de los que han sido mencionados anteriormente, porque muchos de
estos valores estan determinados por la afinacién del instrumento, la
forma de tocar del baterista y el cuarto donde se realizara la grabacion.
Se ha recomendado al lector anteriormente, que puede tener acceso a la
descarga gratuita del manual del moédulo DDTi a través del internet, con
el fin de tener un conocimiento claro sobre los parametros del médulo,
para poder utilizar y aplicarlo con mayor facilidad.

Otra de las recomendaciones, es que, el usuario pueda hacer uso de
mejores equipos, como: para el caso de los triggers, se ha recomendado
gue se realice la grabacién con unos mejores triggers, para que de esta
manera, se logre tener una lectura midi mas fiel y acertada, la utilizacion
de unos overheads con mayor calidad, porque se podra lograr obtener
un mejor sonido, también realizar la grabacion de triggers en un espacio
gue cumpla y tenga las adecuaciones necesarias para grabar bateria.
Por otro lado, para las técnicas microfénicas, se recomienda que se
utilice mejores interfaces, para que de esta manera se obtenga un
sonido de mayor calidad, también se ha recomendado que se grabe con
una bateria de mejor calidad y esto se lo realice en un espacio
adecuado, de esta manera obtener mejores resultados en las
grabaciones finales.

Por otro lado, se recomienda que la persona que haga uso de las
técnicas microfénicas que estan basadas en el productor Adam Nolly,
puedan acceder a los mismos microfonos propuesto por €l, obviamente
seguido de todo lo mencionado anteriormente: una bateria de gama alta,
mejores interfaces y el espacio adecuado para realizar la grabacion. De
esta manera se lograra tener un sonido de mejor calidad, que podria dar
un resultado diferente para un mejor analisis enfocado en el “sonido” de

esta técnica para compararlo con el “sonido” de los triggers.
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e Las técnicas microfénicas para grabar bateria presentadas por el
productor Adam Nolly, estan basadas en un contexto de géneros
musicales como: Rock, Heavy Metal, Metalcore. Es probable que no sea
aplicable para otros estilos de musica.

e Finalmente, se debe tomar en cuenta que estas dos técnicas para grabar

bateria estdn enfocadas a un sonido de genero de Hardcore/Metalcore.
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Los dos audios estan adjuntados en el siguiente link:

e https://drive.google.com/open?id=1afpFC47EMTpgKpivOCTWdtNT7PKTI-
Ib
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