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RESUMEN

On practicing es un método disefiado por Simon Purcell, director de jazz en el
Trinity College, Londres, Inglaterra. Con méas de 15 afios de experiencia dentro
del campo educacional ha sido director del Trinity College, lugar en el que
disefia este método con el fin de que sus estudiantes tengan un desarrollo mas
profundo de su estudio practico. Mediante una sucesion de pasos a seguir, este
método permite la organizacion de los objetos de estudio y determina el avance
de su préactica llevandolo a la evaluacion del método de aprendizaje.

La linea de investigacion es performance, con un enfoque a la improvisacion en
el bebop y al aprendizaje del jazz como lenguaje. Para esto se realizard una
investigacién acerca del lenguaje del género, su fraseo, estructura y ritmo con
el fin de incorporar estos elementos del lenguaje al aplicante del método dentro
del desarrollo de este escrito. Ademas de una breve resefia de la historia del
bebop, origenes y raices del jazz. También contarda con una busqueda de
diferentes educadores y su trasfondo educacional.

El desarrollo y evaluaciéon sera ejecutado por el sujeto participante, el autor de
este trabajo, por medio de una rubrica general que contenga los elementos
necesarios sobre el desempefio del método de estudio, rubrica que sera
disefiada por el autor del presente trabajo y, ademas, la aplicacion de este
sistema sera semana tras semana en el estudio de los tépicos: frase lineal,
cromatismos y arpegios, para ser evaluados posteriormente del estudio
realizado. Se documentara la evidencia de estudio por medio de videos que
seran grabados conforme el proceso vaya avanzando. El tiempo de estudio de
los topicos elegidos sera de 10 meses y la aplicacion de lo estudiado se
reflejara en tres standards de jazz que seran usados como parte del producto

final en un recital.

El resultado de este trabajo le permitira a quien haga uso de este método el
desarrollo de un tdpico de estudio y la evaluacibn de estos, para el

conocimiento del desempefio que ofrece el sistema On practicing.



ABSTRACT

On practicing is an educational system designed by Simon Purcell, head of jazz
at Trinity College in London, England. With more than 15 years of expertise in
Trinity College, he made this educational system to help his students to develop
their musical practice. By following a number of steps, the students are able to
organize the topics that are being studied and make a statement on the
development of their practice and are able to evaluate it through this learning
method.

This investigation is focused on performance and on improvisation using the
language of jazz especially in the style of bebop. To achieve this an
investigation will be presented describing the elements of jazz language, its
phrasing, structure and rhythm and how to incorporate these elements into the
musical vocabulary that the student already has. Also, an investigation into
bebop history, its origins and roots will be presented, and this will refer to other
educators and their educational background.

The evaluation will be executed by the author of this work, through an
evaluation rubric that has the necessary criteria to assess the effectiveness of
the method. This rubric will be designed by the author of this work. The practice
will be organized by each week studying three topics which are: a linear phrase,
chromatics and arpeggios, to be evaluated after the study. The study will be
documented through videos that will be recorded as the process progresses.
The time allocated to complete the study will be 10 months and the results will
be reflected in a recital as part of the final product.

The results will allow whoever makes use of this system to develop and

evaluate the effectiveness of this study method.



INDICE

INEFOAUCCION ... 1
1 Capitulo 1: El trabajo de Simon Purcell............................... 2
1.1 SImon Purcell ..., 2
1.2 ON PractiCiNg........cccooveiieieieceee e 3
2 Capitulo 2: El Lenguaje, origenes del jazz ........................ 4
2.1 Ellenguaje humano y la comunicacion..............cccccceceeeviennnne, 4
2.2 El Jazz como lenguaje y sus elementos musicales ................ 5
22.1 EMPALIA ... 6
2.2.2 Individualidad: timBre ... 6
2.2.3 11111 T 7
2.2.4 V=1 o= 9
2.25 GrooveS and SWING ...ccoevvveeiiiiiiieee e e e e e e e e e e e e eeeeeees 10
2.2.6 Licks, MOtIVOS Y FffS .....uueuiiiiiiiiiiiiiiiii e 10
2.3 0Origenes del JAzz ........ccccccoovevveiieciieceeeeee e, 12
231 Jazz y SU etniCidad ..........ooiieeeiiieeee e 13
2.3.2 Tradiciones folCIOrCas ........covvvveiviiiiieieeeeeee e 14
3 Capitulo 3: BEDOP ... 15
3.1 Bebop y Sesiones JAM. ..o 16
3.2 Charlie Parker ..o 17
4 Capitulo 4: Sistemas de estudio.............ccccocoveeeeeeecnnne. 19

4.1 Taxonomia de Bloom y la relacion con el trabajo de

PUrCell... ... 19
4.2 Otros educadores y su manera de aprendizaje...................... 20
4.2.1 Dave LIebmMan........cooouiiiiii e 20

4.2.2 Jamey Aebersold. ... 21



423 DaAN HABIIE ..o 22

4.2.4 [ P2 7= o= O 23
5 Capitulo 5: Adaptacion y aplicacion del método ............ 24
Q) AUMENTACION ... e e e e e e e e et s e e e e e e e e eaa e e e e e eeeeeeeanes 24
b) MOVIMIeNtO CrOMALICO ........ccoeviiiieiiiiicieeeee e 25
(o) N g 01T o | 01 PRSP PPPPPPPPPP 27
5.1 RuUbrica de evaluacion............ccccccoeeeeeieieiceieeeeeeeeeeeee e 27
5.2 Aplicacion del sistema de estudio ............cccccceeeveiiiiiccenane, 29
5.2.1 Frase lineal del album Soul Station de Hank Mobley.................... 29

5.2.1.1 Evaluacion y comentarios .........cccoeeeeeeevveviiiiiiieeeeeeeeeeevinnnnn 31
5.2.2 Frase con arpegio del album Soul Station de Hank Mabley ......... 32

5.2.2.1 EVaAluaCION.......cccooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 34
5.2.3 Uso de cromatismos del album Stan Getz y Bill Evans ................ 35

5.2.3.1 EVaAlUACION......ccooiiiiiiiiiiiiiii 37
6 Conclusiones y recomendaciones...........ccccccoeeveereeennan, 38
6.1 CONCIUSIONES........ooeeeeeceeeeeeee e 38
6.2 RecomMendacCiONesS ...........ccccoeveveieeeeeeeeeeeee e 39
REFEIENCIAS..........oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 41

AN X O S e 43



Introduccioén

El trabajo de Simon Purcel, On practicing, ha sido nombrado en un trabajo
previo que muestra una linea de investigacion diferente a la del presente
trabajo ya que este proyecto brinda al estado de investigacion la evaluacion del

sistema aplicado a la adquisicion y estudio del lenguaje del jazz.

El presente trabajo tiene como finalidad la evaluacion del sistema en el estudio
de tres topicos provenientes de transcripciones de la época del bebop mediante
técnicas de desarrollo tales como: aumentacion, cromatismos y adaptacion de
modos griegos, que seran utilizados para el aprendizaje del lenguaje del jazz.
La evaluacion sera realizada mediante una rubrica de calificacién disefiada por

el autor del presente trabajo.



1 Capitulo 1: El trabajo de Simon Purcell

11 Simon Purcell

Simon Purcell, director del Conservatorio de Muasica y Danza Trinity-Laban y
miembro de la Asociacion de Conservatorios Europeos, ha sido participe de
proyectos tanto como lider y sideman . Entre sus actuaciones destacadas en
el ambito del jazz se puede mencionar su participacion con: Red Rodney,
Kenny Wheeler, Eddie Henderson, Stan Sulzman, entre otros. Como lider de
banda en Red Circle junto a Julian Siegel, Chris Batchelor, Steve Watts y Gene
Calderazzo. Proviene de una familia que se ha visto involucrada en el ambito
musical ya que sus padres y abuelos formaron parte de agrupaciones de

musica académica en Londres (Purcell, s.f, parrafo 2).

Durante su permanencia en la escuela de musica, formé una agrupacion con el
saxofonista Martin Speake, interpretando en su mayoria un repertorio de jazz
enfocado al bebop y poco después introduciéndose en el Jazz Fusion con la
agrupacion This Side Up. Logr6 llamar la atencién tiempo después con la
banda Jazz Train, un sexteto de Hard bop, asi la radio BBC en Londres le dio

apertura para su aparicion.

Después de una década de participar en diferentes proyectos musicales con
Ricardo Dos Santos, Dave Wickins, Phil Allen, Steve Watts, Christin Tobin
decide empezar su carrera como educador. Uno de los tutores que tuvo fue
Janet Ritterman, directora del departamento de Educacion Musical en Goldmith

College, quien lo dirigiria en su vocaciéon como educador.

Fascinado por el aprendizaje de los estudiantes de mdusica, Simon ha
acumulado un sinnimero de materiales e investigaciones informales como
resultado de la reflexién, sistema de grabacién, planeamiento y evaluacion de
lecciones permitiendo asi obtener diagnosticos del fenomeno de la educacion

(Purcell, s.f, parrafo 7).



1.2 On Practicing

On practicing es un sistema de estudio publicado por Simon Purcell que tiene
como objetivo desarrollar el estudio y evaluar el progreso de este (Purcell, s.f,
pag.2).Los sistemas de estudio permiten al participante preguntarse qué es lo
que quiere lograr al estudiar. Es de esta manera que plantearse objetivos a
corto plazo permite tener una vision del producto final. Ademas de realizar un
uso correcto del tiempo de practica, ya que al practicar por inercia se gastan
tiempo y esfuerzo y los resultados seran héabitos no deseados dentro de la

practica.

The improvisational practice cycle describe que el mencionado sistema es un
proceso dindmico, que debe mantenerse en practica y estudio constante.
También se describe que improvisar se puede volver mecénico, lo que no
desarrolla la habilidad de improvisar y personalizar la improvisacion del

participante. (Purcell, s.f, pag. 2).

El funcionamiento de The improvisational practice cycle trabaja 7 areas para un
proceso de internalizacion sobre la improvisacion y su estudio:
1. Atraccion
Reproduccion
Aplicacion
Manipulacion
Modificacion

Transformacion

N o o b~ w DN

Internalizacién y uso

(Purcell, s.f, pag.7).

Purcell divide cada etapa con las definiciones de actitud, habilidad y proceso,
menciona que cada etapa consta de lo siguiente:
- Atraccion: Actitud de enfocarse en un objeto de estudio preciso para el

aporte hacia la improvisacion que se estudiara (Purcell, s.f, pag.7).



- Reproduccion: Habilidad que consiste en apropiarse y copiar exactamente
el objeto de estudio, literalmente como esta presentado. AUn no existe
improvisacion (Purcell, s.f, pag.7).

- Aplicacién: Definido como la habilidad de apropiarse del tépico de
estudio y hacer uso de este en situaciones musicales reales. Aun estando en el
contexto original, el objeto de estudio puede ser usado (Purcell, s.f, pag.7).

- Modificacion: Una habilidad que requiere de un proceso de cambio
en el objeto de estudio, ligeramente es adaptado a diferentes opciones
musicales (Purcell, s.f, pag.7).

- Manipulacion: Proceso que determina un cambio deliberado en los
elementos del objeto de estudio, sin embargo, pertenece aun a la forma original
del mismo (Purcell, s.f, pag.7).

- Transformacion: Una manipulacion mas compleja del objeto de
estudio que requiere de un proceso mas profundo a la hora de manipularlo
como se plazca (Purcell, s.f, pag.7).

- Internalizacion y uso: A partir de las etapas anteriores, el estudio de
cada etapa permite que el objeto de estudio sea adaptable hacia la manera

personal de improvisacion del estudiante (Purcell, s.f, pag.7).

2 Capitulo 2: El Lenguaje, origenes del jazz

2.1 El lenguaje humano y la comunicacion

Edwar Sapir, en su libro “El Lenguaje, Introduccion al estudio del habla” lleva a
la reflexion de que, si bien es algo natural del ser humano, basta con
reflexionar para demostrar que su expresion no es tan sencilla como parece.
Hablar es una actividad humana que varia sin limites precisos en los distintos
grupos sociales, porque es una herencia puramente historica del grupo,
producto de un habito social mantenido durante largo tiempo. (Sapir, 1962, pag.
10).

Sapir (1962 p. 14), describe que, el lenguaje es un método exclusivo y no
instintivo del ser humano para comunicar por medio de simbolos producidos de

manera deliberada por los érganos del habla. Entendemos que el lenguaje del



ser humano independientemente del pais de origen es un proceso que funciona
para comunicarse, para expresar, para llevar a cabo la comunicacion con otro

ser humano.

Nilsa Guardia, en su publicacién “Lenguaje y comunicacién” cita a Buys y Beck
(1986, p. 10.), quienes definen el proceso como “el conjunto de factores
interrelacionados, de manera que, si fueras a quitar uno de ellos, el evento, la
cosa o relacion dejaria de funcionar.” La memoria tiene un papel muy
importante dentro de la comunicacién, ya que todo aquello aprendido por el ser
humano es almacenado para préoximamente ser usado en la cadena de
recepcion y una emision. El ser humano, dependiendo de la cultura de su
comunidad, convertird al mensaje dentro de su naturalidad cultural, que es

adaptado para que cada individuo pueda captar la transmision.

De esta manera la comunicacion es definida como el proceso para el envio y la
recepcion de mensajes, llamados respectivamente codificacion y
descodificacion (Diccionario de la lingiiistica moderna. Alvarez Varo y Martinez
Linares. 1997. p. 13)

2.2 El Jazz como lenguaje y sus elementos musicales

Una sola vida no es suficiente para dominar lo que se necesita para cumplir
metas, mucho menos sin prioridades. Si el fin es alimentar la naturalidad en el
performance, se debe tener diferentes maneras de contar una historia. Cada
persona decide cuando quiere ser espontaneo y cOmo desarrollarlo y

dominarlo. Todo debe ser interiorizado mientras se aprende (Bryne, 2008, p. 6)

Los elementos musicales del jazz vuelven Unico al género, como los son: la
empatia, timbre, ritmo, articulacion, dinamicas, métrica, groove p, licks g,

motivos  riffs .



2.2.1 Empatia

Cada amante del jazz ha tenido una experiencia con este punto. La experiencia
de un concierto de un quinteto de jazz, en el que cada uno toma su asiento, se
prepara para escuchar y la banda empieza a tocar. Melodias son repetidas y
poco a poco se puede deducir que esas melodias iniciales se vuelven la
melodia principal de la cancion. Las improvisaciones no permiten al oyente
primerizo entender el momento que se estd presentando, pero, no sera la
primera vez ni la Ultima en la que el oyente se quede perplejo con los recitales
de jazz. (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

La musica, el arte, el entretenimiento requieren de empatia para realizarse, sin
embargo, el jazz necesita de un cierto tipo de empatia particular. Los musicos
de jazz crean sus improvisaciones para momentos y espacios presentados por
el tema, de esta manera comparten su creatividad. Al tener en cuenta la
expresion de ideas, la interaccién con los musicos se puede evaluar y decir si
una improvisacion fue exitosa, aburrida, inspiradora (Deveaux S. y Hidins G.,
2015).

2.2.2 Individualidad: timbre

Cada uno de los instrumentos tienen la caracteristica de poseer su propia
cualidad, el timbre, aquello que permite diferenciar un instrumento de otro como
cuando una persona llama al teléfono, se puede reconocer quién es por la voz,
lo que es su caracteristica. De la misma manera en la masica cada instrumento
se puede reconocer por cOmo suenay en algunos de estos instrumentos, estas

caracteristicas son enormemente notables.

Por ejemplo, en los afios 20 en las presentaciones de Duke Ellington, los
trompetistas o trombonistas empezaron a usar distintos tipos de efectos para
lograr diferentes sonidos con su instrumento, generando cada uno una cualidad
de timbre Unico. Los musicos de jazz, a diferencia de los musicos académicos,
usan el timbre de su instrumento para crear la individualidad del sujeto
(Deveaux S. y Hidins G., 2015).



2.2.3 Ritmo

El ritmo esta asociado a la biologia, empezando por los latidos del corazon.
Estos latidos tienen intervalos de tiempo que han permitido al ser humano
desarrollar la danza y musica. Asi se puede definir un tiempo a los latidos que
determinaran un pulso. Al elevar o disminuir el intervalo de los latidos el pulso
también se ve afectado y la velocidad determinara un nuevo tiempo, esto es lo

mas aproximado al ritmo usado en el jazz (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Dizzy Gillespie fue un trompetista perteneciente a la época del bebop, que en
1983 fue entrevistado por la BBC para hablar acerca de lo que era el jazz. En
esta entrevista, Gillespie hace énfasis en la improvisacion y el ritmo del bebop,
mencionando que existe un desenvolvimiento de ritmos africanos llevados a un

nuevo nivel por quiénes estaban liderando la época del bebop.

Segun David Liebman, cada musico de jazz debe saber que tocar lineas
melddicas esté ligado a un momento ritmico. Este momento puede ser visto de
las siguientes maneras: agresiva o relajada y una de las palabras que define
esta sensacion de tocar notas ritmicamente es conocido como groove . Se
puede conocer el groove 11 de un musico de jazz por la manera de tocar una

division de ocho notas en un compas (Liebman D., s.f).

Estas ocho notas son la denominacion del tiempo en el jazz. Lo que es
importante para un muasico de jazz es conocer cdmo tocar estas ocho notas
gue pueden ser vistas desde el punto de un tresillo de corchea con un silencio
en la mitad y ese groove [ es el que mantiene la base del ritmo en el jazz

conocido como swing (Liebman D., s.f).

Figura 1 Representacion corchea swing



Se debe tener cuidado cuando se trata de describir el ritmo. A diferencia de la
armonia y melodia que pueden ser claramente vistos en una partitura, describir
el ritmo sin importar el género al principio se vuelve dificil. A pesar de poder
describir el ritmo con palabras técnicas, el efecto que causa en la musica en si
va mas alla de palabras, sin embargo, podemos describir los elementos que

determinan al denominado ritmo (Liebman D., s.f).

La expresion “fraseo” es comunmente usada para poder describir como los
ritmos deben ser tocados. Pero es una palabra que generaliza demasiado, sin
embargo, dentro del jazz hay dos importantes aspectos que definen el fraseo
del género: articulacion y dinamicas (Liebman D., s.f).

a) Articulacion

Visto de una manera simple se refiere a la manera de como tocar notas que
estan conectadas en una misma linea. Los términos “staccato” y “legato”
definen la manera de atacar estas notas. Dentro del jazz Charlie Parker innovo
la manera de articular notas usando mas articulacion legato. Al igual que John
Coltrane quien usaba mas articulacion legato o ligada que los musicos de

bebop de aquella época (Liebman D., s.f).

Figura 2 Articulacion



b) Dinamicas

Esta seccion habla de como mantener acentos dentro de estas notas, lo que
significa que una nota sonara mas fuerte que la otra. Esta es una de las partes

mas importantes hablando ritmicamente del jazz (Liebman D., s.f).

Figura 3 Representacion de dinamica

2.2.4 Métrica

Al establecer un pulso o beat también se puede establecer grupos de beats y
repetir en patrones tal como contar uno, dos, tres, cuatro y repetir la seccion. A
esto se le llama métrica. En el jazz y otros géneros musicales lo mas comudn es
usar grupos binarios, patrones de dos o cuatro por cada compas. También
existen los grupos ternarios, algunas composiciones en el jazz estan
determinadas por esta métrica, realizando un patrén de tres beats por compas.
Muchos de los musicos modernos han adoptado nuevas métricas y uno de los
primeros ejemplos es la composicién Take Five de Dave Brubeck en la cual
este patrén es determinado por un pulso de cinco beats por compas (Deveaux
S. y Hidins G., 2015).

TAKE FIVE

Paut DesMoND s S0L0 FROM THE 1959
Dave Bruseck recorpinG TIME OUT

ALTo Sax.
Paut DesMonD
TRANSCRIBED BY ADAM ROBERTS

Coot Jazz .- 168 11
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Figura 4 Representacion métrica 5/4 del tema Take Five interpretado por

Paul Desmond, original de Dave Brubeck
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2.2.5 Grooves and Swing

Combinar la bateria con el bajo dentro de un determinado beat crea un groove
y en el jazz el swing groove es basico para su interpretacion. El swing groove
hace referencia a un beat dividido en dos en el que la primera division sonara
fuerte y la segunda division sonara ligeramente mas suave. A esto se lo conoce
como “swingear” ocho notas, hablando de que el compéas es de cuatro beats

gue divide cada uno de estos beats en dos (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

: Il [
= f T T FTT

Figura 5 Representacion del Swing Groove

Nada de esto esta escrito en una partitura, el jazz mantiene un ritmo desde su

creacion hasta el dia de hoy (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

2.2.6 Licks, motivos vy riffs

Muchos de los musicos de jazz que pueden improvisar tienen su manera de
comunicarse mediante la melodia y frases que son cortas o largas. Parte de su
improvisacion tiene frases sencillas y béasicas que forman parte del
conocimiento general de los musicos. A esto se lo conoce como licks [z, un
banco de ideas que son tomadas de los mas grandes y experimentados
musicos que han sido parte de la tradicion del jazz. Uno de los mejores
ejemplos es el reconocido Charlie Parker ya que, analizando su manera de
improvisar, usa una y otra vez los mismos licks (s sobre muchos de los temas

que ha interpretado.

Los motivos son la secuencia o repeticion de ideas que han sido ya
presentadas previamente. Uno de los mejores ejemplos es Jhon Coltrane quién

en su interpretacion del tema Acknowledgement, en la que hace uso de una
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idea de tres notas que son repetidas de una manera diferente, pero con la
misma intencién. Un riff 5 es conocido como aquello que se usa como un
ostinato o similar como realiza el contrabajo y el piano en el tema So What de
Miles Davis. Una repeticion de una frase melddica que se mantiene durante la

mayoria de la duracion de la cancion (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Figura 6 Repeticion motivica sobre Acknowledgement por Jhon Coltrane
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Figura 7 So What de Miles Davis, representacion de riff del bajo y piano

2.3 Origenes del jazz

En 1987 el congreso estadounidense declara al jazz como tesoro nacional
americano, clasificAndolo como una manera de arte traida para la poblacién
americana de una manera académica, pero que es musica para el pueblo.
Existen tres categorias para definir el jazz. La primera categoria la cataloga
como una forma de arte que la ha considerado como musica clasica

americana. Es el centro de la cultura establecida en América que se puede
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encontrar en escenarios para su interpretacion, impartiéndose en universidades
0 en documentales televisivos. A través de los afios el jazz ha sido desarrollado
por musicos talentosos, demandando y entregando respeto por la tradicion del
jazz que de igual manera tienen hacia la clasica (Deveaux S. y Hidins G.,
2015).

La segunda categoria considera al jazz como musica popular. A pesar de no
tener ni haber tenido un porcentaje global de ventas alto, comparandose a la
era del swing en 1930. Una gran cantidad de publico asistia a los conciertos de
Duke Ellington, Count Basie y Benny Goodman e incluso los escuchaban por
radio, jukeboxes o en peliculas. Aun asi, hoy en dia los musicos no dejan de
estar presentes en el mercado musical del jazz, compitiendo con el resto de los

gustos musicales de la poblacion americana (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Finalmente, la tercera categoria cataloga al jazz como musica folclérica, no por
que pertenezca a la parte rural de América, sino por sus origenes
Afroamericanos. Es esta la razon por la cual el jazz es diferente de muchos de
los géneros musicales, debido a sus raices folcloricas que le permiten obtener

cualidades que marcan al jazz como unico (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

2.3.1 Jazz y su etnicidad

“El jazz es musica afroamericana”. Se ha vuelto controversial esta frase, debido
a que mucha gente se pregunta si el jazz no pertenece a todo el mundo.
Promueve que solamente las personas de descendencia afroamericana
pueden producir este tipo de musica en su manera mas pura, basicamente la
gente negra puede desarrollar el jazz. Sin embargo, el jazz no pertenece a un
color definido, edad o género, tal como Miles Davis menciond, si un musico de
jazz puede tocar, no importa si fuese de tez verde con aliento rojo (Deveaux S.
y Hidins G., 2015).

Asi, para definir la musica se debe tener mucho cuidado. Al jazz se lo

denomina como Afroamericano por la raza, por las caracteristicas del color de
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piel, pero su mencidbn mas importante es por la etnicidad, la cultura de la que

proviene y lo que lo hace lo que es (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

La raza de una persona no puede ser cambiada ni adaptada, sin embargo, la
cultura, la etnicidad puede ser aprendida. La cultura, por medio del talento y la
determinacién puede ser aprendida con mucho esfuerzo y la mejor manera de
aprender es por medio de la musica. Al escuchar, apreciar y entender el jazz,
cualquiera que lo haga se convierte en un afroamericano mas. El lenguaje del
jazz tiene una manera de expresion que refleja a Africa que, si bien no
pertenece solo a este género, como el “call and response” 51 0 la poliritmia se
pueden encontrar en mucha musica de la India. Sin embargo, la combinacion
de estos elementos es exclusivo de los Afroamericanos (Deveaux S. y Hidins
G., 2015). Para entender a profundidad el jazz se debe ir hacia los origenes

folcléricos.

2.3.2 Tradiciones folcl6ricas

La tradicion folclérica negra establece la identidad musical de los
Afroamericanos. Esta identidad musical ha resistido a través de muchos afos,
antes de la Guerra Civil y durante la transicion de lo rural a lo urbano en la
década de los afios 20. Cada musico de jazz en su tradicion folclérica podia
asegurar que lo que tocaba era congruente con el significado de ser negro
(Deveaux S. y Hidins G., 2015).

La tradicion folclérica envuelve muchos diferentes géneros como la balada,
conocida como la narracion de una historia local con una duracion bastante
larga. Un claro ejemplo es John Henry, una historia que surge de la destruccion
del tinel de tren al este de Virginia, Estados Unidos. Una historia que habla de
un conductor y su lucha contra la maquinaria moderna (Deveaux S. y Hidins G.,
2015).

Otro tipo eran las canciones de trabajo. Masica que no tenia acompafamiento,
pero determina un ritmo vocal que expresaba soledad e individualidad. Por

altimo, la tradicion espiritual que hacia uso del “call and response” 5 para
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recitar algo religioso. Las personas afroamericanas podian recitar esto por dos
razones. La primera fue con los cantantes jubilados de Fisk, Misuri. Un grupo
vocal de un colegio improvisado para negros quienes interpretaban arreglos de
versiones espirituales en 1871. Otra manera y la original, fue a través de los
familiares, los rezos se transmitian de generacion en generacion e

interpretadas en las iglesias pentecostales (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Para los afios 20, estas recitaciones se convirtieron en musica gospel, musica
rica en tradicibn que aun tiene influencias en la musica americana. Los
primeros musicos de jazz decian aprender musica de las iglesias, asi se puede
asumir que ahi se aprendian las habilidades béasicas de la interaccion musical,
de esta tradicion (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

3 Capitulo 3: Bebop

Muchos musicos, después de la guerra civil, encontraron un mismo camino y
representacion por medio de Charlie Parker y Dizzy Gillespie. La musica
interpretada por estos dos grandes artistas provenia de las bandas de swing y
serian adaptadas posteriormente a un formato de muasicos mas pequefio a lo
cual se llamaria bebop. El bebop fue reconocido por sobreponer el arte en lugar
del entretenimiento, con tiempos veloces y ritmos volatiles que dejaban atonita
a la audiencia acostumbrada al beat del swing. El bebop se convirti6 en el
lenguaje estandar de la improvisacién en el jazz y algunos estilos musicales
mas (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

En la mitad de la década de 1940 el jazz se veia envuelto en una encrucijada.
El swing y su origen provenian de New Orleans y era musica de
entretenimiento para la cultura americana. La llegada del bebop arrinconé al
jazz drasticamente. Se volvid musica aislada del publico que buscaba
entretenimiento y se mostraba en pequefos clubes nocturnos a diferencia del
swing que se presentaba en salones grandes. El bebop era dificil de digerir
como musica ya que era mas complejo para el oyente y cambid la audiencia

masiva por un pequefio grupo de fans quienes se acercaban por las figuras
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mas reconocidas del estilo: Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Kenny Clarke y
Thelonious Monk (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

El swing y el bebop mantenian en comun la interpretacion por musicos
virtuosos, aunque el segundo tenia un estandar mas alto de virtuosidad, sin
embargo, el publico notaba que este era musica en la que sus intérpretes
abusaban de drogas y daban un mensaje de hostilidad racial. Para los
historiadores, el bebop pudo haber sido un movimiento revolucionario, sin
embargo, en una entrevista a Charlie Parker en 1949 el sefialé que el bebop
era musica nueva, algo que no tenia nada que ver con el jazz precedente. Es
por esto por lo que muchos de los musicos, especialmente negros, dejaron sus
carreras habituales para aventurarse en este desconocido, riesgoso y nuevo
estilo (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Para muchos historiadores hoy en dia el jazz es una evolucién del swing que
marcé el centro de su tradicion y el primer estilo dentro del jazz que establecid
un estado de arte (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

3.1 Bebop y Sesiones JAM

Los musicos de swing empezaban su trabajo por la tarde, cuando los demas
estaban por ir a casa o dirigiéndose a algun lado para divertirse. En aquel
tiempo los musicos se preparaban para buscar trabajo. Sonny Greer, el
baterista de Duke Ellington menciona que siempre estuvo buscando lugares
donde hubiese gente tocando para poder escucharla (Deveaux S. y Hidins G.,
2015).

Las sesiones jam g les permitian a los musicos desestresarse de una larga
jornada y los musicos se presentaban, cuantos quisieran, sin la presién de ser
parte de una banda. Cada sesion era una prueba para los muasicos, no todos
podian salir airosos en sus presentaciones, uno de los estandares mas tocados
en aquellos dias “/ got rythm” se podia extender mas de una hora en la que

musicos se ponian a prueba. Era un lugar para competiciones y no salir como
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el mejor contendiente solamente incrementaba la educacion del jazz en ese

musico (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Uno de los obstaculos para convertirse en musico de bebop eran precisamente
estas sesiones jam [e], los musicos experimentados ponian a prueba a aquellos
musicos nuevos que asistian. Tocaban masica con tiempos realmente rapidos
cambiando en cada coro la tonalidad, realizando substituciones armonicas y
aquellos quienes estaban a la altura eran bienvenidos, aquellos que no lo

estaban iban a casa a practicar (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

3.2 Charlie Parker

En 1940 la nueva aproximacion y cambio del jazz comenzaba a darse por
medio de las armonias cromaticas y una seccidn ritmica muy unida. La pieza
clave empezaba por un nuevo tipo de instrumentista solista como en la era del
swing, sin embargo, estos niveles fueron sobrepasados en una manera jamas

antes vista (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

Charlie Parker fue un saxofonista nacido en 1920 que tragicamente fallece en
1955. Creci6 en la ciudad de Kansas y recibié el apodo “bird” debido a su
temprana aproximacion al mundo del jazz que ademas este apodo tenia un
significado extra que mencionaba su capacidad de crear hermosas melodias y
su rapidez. Al principio, no parecia tener ningun talento sobresaliente para la

musica.

Empezé tocando el saxofén baritono en la escuela y posteriormente tocaria el
saxofon alto, oblighndose a aprender de manera autodidéctica melodias
simples como “Fats Waller's y Honeysuckle Rose” solo a través de
escucharlas. A pesar de esto en sus actuaciones en las sesiones jam [ en
Kansas, solamente tuvo humillaciones por parte de los otros musicos debido a
gue no era un gran musico aun y eso lo frustraba (Deveaux S. y Hidins G.,
2015).
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Su entrenamiento se volvidé arduo y conciso en el arte de la practica, tomando
como referencia a Lester Young pues memorizaba las improvisaciones del
disco mas reciente de Lester “jOh! Lady Be Good”. Después de un arduo
verano de estudio en Ozarks, Parker regresa a Kansas y en él, todo habia
cambiado, su ritmo y su performance eran impresionantes. Los problemas
empezaron a surgir a raiz de su popularidad como musico ya que obtuvo un
puesto en una de las bandas de més alto reconocimiento la orquesta de Jay
McShann, lugar en el que empez6 a hacer parte de su vida el alcohol y las
pildoras. Un accidente automovilistico lo llevaria a consumir morfina, lo que lo

llevo a la heroina (Deveaux S. y Hidins G., 2015).
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Figura 8 Fragmento de transcripcion de Charlie Parker sobre el tema
Billie’s Bounce

Asombraba a la audiencia con su sonido blues y a la vez moderno. Ademas de
poder demostrar ser un modelo que seguir en las bandas de swing,
derrochando belleza al tocar el saxofon. Su adiccion a la heroina no le permitié
estar mucho tiempo en la orquesta de McShann, mucho menos en otras
orquestas. Las bandas ya no podian costear la adiccion de Parker, quién se
volvié un tipo caro para la época. Al mudarse a New York encuentra que las
drogas eran mas accesibles ademas de contar con las sesiones jam [6] que le

daban espacios para interpretar. Aqui fue donde Parker hizo mas conexiones
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con el verdadero avance del jazz moderno de los musicos. Uno de ellos Dizzy
Gillespie (Deveaux S. y Hidins G., 2015).

4  Capitulo 4: Sistemas de estudio

4.1 Taxonomia de Bloom y la relacion con el trabajo de Purcell
Las investigadoras, Carolina Pérez y Maria Francisca Sepulveda (2008, parrafo
1), hacen referencia a Benjamin Bloom junto a un grupo de psicélogos de la
universidad de Chicago que al final de la década de los cuarenta desarrollaron
una jerarquia taxonomica del comportamiento cognitivo, conocido como la
Taxonomia de Bloom. Clasificaron a este comportamiento en tres campos:
cognitivo, psicomotriz y afectivo. La idea principal de la taxonomia es la
identificacion de objetivos. En base a una jerarquia, los conceptos estan en
diferentes niveles que progresivamente van avanzando en dificultad. Dentro del
campo cognitivo, lo que es importante para la elaboracion de esta tesis, se
encuentran los siguientes conceptos: conocimiento, comprensién, aplicacion,
analisis, sintesis, evaluacion.

- Conocimiento: Conocimiento de hechos especificos.

- Comprensién: Captar el sentido directo de una comunicacién

- Aplicacion: Relacion de la teoria con la practica

- Andlisis: Divisiébn del todo en sus partes y percepciéon de su
significado.

- Sintesis: Comprobacion de la unién de los elementos del todo

- Evaluacioén: Actitud critica antes los hechos.

Cada parte del campo cognitivo tiene su propia definicion. Purcell, quien ha
sido educador por mucho tiempo, ha desarrollado un sistema de estudio que
genera cierta relatividad dentro del estudio de Purcell y la taxonomia de Bloom.
Los campos que Purcell usa en su estudio son los siguientes: atraccion,
reproduccion, aplicacion, modificacion, manipulacion, transformacion y la
preparacion o disposicién (Purcell, s.f, pag. 7).

- Atraccion: una actitud, conocimiento y eleccion de algo importante.
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- Reproduccion: una habilidad, elaboracién de una copia fiable de la
eleccion en la etapa de atraccion.

- Aplicacion: una habilidad, hacerla servible. Usar la reproduccion en
un ambito practico.

- Modificacion: una habilidad y un proceso. Mantener la idea de la
reproduccion, pero con ciertos rasgos modificados.

- Manipulacion: un proceso, variar los elementos de la reproduccion a
voluntad.

- Transformacion: un proceso, dejar de lado la reproduccion, hacer
uso de la idea original para la personalizacion.

- Disponibilidad: una actitud. Después de haber cursado las etapas, la
disponibilidad permite tener un uso de la reproduccion como objeto propio del
individuo.

El uso del método descrito por Simon Purcell permitird al estudiante
desarrollar y evaluar el aprendizaje en los temas de estudio que sean

propuestos.
4.2 Otros educadores y su manera de aprendizaje
4.2.1 Dave Liebman

La educacion del jazz segun Liebman debe ser tratada con mucho respeto, ya
que al ensefiar una forma de arte se estan abarcando muchos puntos que
deben ser analizados. Debe haber un propésito al ensefiar que no sea
solamente decir cosas. Cual es el propdsito de un joven musico talentoso quién
estd aprendiendo acerca del jazz y no encuentra una manera de usar todo lo

que aprende (Liebman D., s.f).

La leccion mas importante que Liebman aprendié del mundo del jazz fue cobmo
cooperar con un grupo de musicos mientras se mantiene un alto rendimiento de
individualidad. Cada grupo de jazz trabaja para que los objetivos musicales
tengan un buen resultado, pero cada musico tiene la oportunidad de que en

algin momento pueda brillar por si solo o sea parte de una plantilla de soporte
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musical. El cambio de rol en un musico le permite mejorar su interaccion con un

grupo (Liebman D., s.f).

Liebman en una entrevista realizada por Fred Bouchard, menciona que una
educacion integral del jazz incluye técnica, historia, repertorio, ensamble
musical, participacion en la big band, realizar arreglos musicales y escribir
musica. También debe ser incluido el negocio de la musica y la realidad de ser
un performer 71y la ensefianza como una forma de trabajar. Una de las etapas
mas importantes es la filosofia y espiritualidad del ser humano que busca ser
un conducto al transmitir emociones y pensamientos profundos, asi el
desarrollo se vuelve integral para el artista y ese debe ser el punto ideal de la
educacion del jazz (Liebman D., s.f).

4.2.2 Jamey Aebersold

En su escrito How to play jazz and improvise, Jamey Aebersold da una guia de
como estudiar aspectos necesarios para la improvisacion en el jazz. Uno de los
apartados de este libro habla acerca de la creatividad y fundamentos musicales
para improvisar. La creatividad musical empieza en la mente, la que genera
todos los pensamientos musicales. Segun Aebersold la voz se aproxima hacia
la afinacion, ritmo y matices que la mente busca emitir. Un instrumento fisico, lo
altimo que deberia hacer es transmitir las ideas musicales de la mente, por eso,
quienes han hecho un trabajo mas cercano a que los pensamientos sean
quienes transmitan la idea musical pueden hacerlo a través de un instrumento
fisico (Aebersold J., 2015).

Se debe ser cuidadoso y no cantar lo que se practica diariamente en el
instrumento, es mejor mantener libre la mente todo el tiempo y salir del régimen
de practica usual. La razon por la cual practicar liboremente es porque permite
un desarrollo de la libertad en el instrumento para de esta manera improvisar
espontaneamente. El trabajo duro permite desarrollar los sentidos de
percepcion y llevar a un mas alto nivel de habilidad creativa (Aebersold J.,
2015).



22

En cuanto a los fundamentos musicales, Aebersold menciona los siguientes:
- Usar el rango completo del instrumento
- Enfatizar las notas caracteristicas de la escala
- Escuchar el sonido propio
- Usar intervalos pequefios, mas cromatismo
- Ser paciente con uno mismo
- Ser paciente con tus compafieros de grupo
- Descansar, crear relajacion con notas largas
- Arpegios
- No tocar mas de lo que se debe
- Secuencias
- Dindmica
- Tension y relajacion
- Acentos
- Repeticiones

- Variar los ritmos

4.2.3 Dan Haerle

En 2015 Dan Haerle habla en Jazz Education Network de su método de
mejorar el vocabulario del jazz por medio de lo que él llama Magic Motives,
nombre que lleva su libro. Haerle hace referencia a que los sistemas de
ensefianza tienen limitaciones y no son perfectos. Escuchar musica es esencial
para tocar y en la musica existen muchos clichés. Los clichés melddicos,
armoénicos y ritmicos son importantes para asi reconocer los distintos géneros
musicales. Lo importante de la improvisacidn es tener en cuenta un vocabulario
correcto que forme oraciones que tengan sentido y estén completas, que

puedan comunicar ideas y sean interesantes (Haerle D., 2015).

El vocabulario del jazz debe ser extenso tanto como se pueda aprender. Los
estudiantes de jazz deben aprender a tener el sonido del jazz. Los clichés
hacen también Unica la manera de tocar de intérpretes como Miles Davis, Keith
Garreth, Oscar Peterson, entre otros. Los motivos son pequefios conjuntos de

notas que se pueden desarrollar a lo largo de la improvisacion y que son un
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recurso inagotable que deben ser tocados sin ningun tipo de remordimiento por

ser tocados tantas veces como sean necesarios (Haerle D., 2015).

Las repeticiones de los motivos ademas de ser un recurso son un gran ejemplo
de como mejorar el desarrollo de la improvisacion y obtener un lenguaje que, a
partir de una transcripcion y el uso de recurso de otros musicos, permite

mejorar el vocabulario del musico (Haerle D., 2015).

4.2.4 Hal Galper

Hal Galper en una entrevista menciona que lo primero que un musico de jazz
debe hacer es aprender el vocabulario y este se obtiene de la tradicion, del
copiar y copiar a otros. Basado en el escuchar, el masico mejora cada vez en
su practica. Hace mencién que la manera de aprender jazz no es por medio de
obtener informacion de otros, si no de que de esa informacién externa el
musico pueda sacar a flote su informacién interna. EI pensamiento de Galper
es gue la ensefianza de un profesor debe basarse en ayudar al alumno a

descubrir cosas que €l no conoce de si mismo (Galper H., 2013).

La practica de un musico debe ser en la respuesta emocional de lo que
escucha en un solo improvisado. Cada uno debe aprender a escuchar no como
lo hacia Coltrane, o Davis o Gordon, debe aprender a escuchar y desarrollar su
propia manera de hacerlo bajo la responsabilidad de mejorar y progresar

inmersamente en el sonido propio (Galper H., 2013).

Una de las reglas mas importantes para Galper a la hora de practicar es:
practicar algo del gusto propio, no hacer un horario de algo para estudiar, sino
hacerlo en funcion de lo que estas interesado, hasta quedar satisfecho con
aguello. De una manera integral, todo se debe estudiar por que un area ayuda

a desarrollar otra area (Galper H., 2013).
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5 Capitulo 5: Adaptacion y aplicacion del método On practicing
Los métodos de estudio tienen como finalidad ayudar al estudiante a generar
un mejor habito de estudio por medio de pasos simultaneos o diferentes tips
para lograr un objetivo a largo o corto plazo. Muchos de los grandes
educadores tienen sistemas que tienen como base ubicar un tema de estudio
que se quiera desarrollar, para de esta manera obtener un rendimiento al

maximo y no abandonar el tema de estudio.

On Practicing por medio de 7 pasos diferentes lleva el estudio de una manera
similar a otros educadores. Cada uno de los pasos permite desarrollar un
tépico de estudio, que ird cambiando y generando un nuevo material para el
estudiante. Para el desarrollo de esta tesis se han elegido tres objetos o topicos
de estudio que se aplicaran al método de estudio y permitiran evaluar al mismo

por medio de una evaluacion de desempefio.

El principal tema de este trabajo se trata del estudio del jazz con énfasis en la
época de bebop. Se realizaron 5 transcripciones de improvisaciones sobre
standards de jazz de los intérpretes Hank Mobley y el 4lbum Soul Station, Bill
Evans y el album Stan Getz y Bill Evans y Art Pepper y el aloum Art Pepper
meets de rhythm section. De estas transcripciones han sido elegidos los

siguientes tépicos: Frase lineal, arpegios y cromatismos.

Cada topico cuenta con una técnica de desarrollo, dentro de las cuales se ha
elegido, la aumentacion, el movimiento cromatico y la adaptacion de arpegios
en modos griegos. Hal Crook explica en su libro “How to improvise” algunas de
estas técnicas para el aprendizaje. También Jamey Aebersold hace referencia
en su libro How to jazz acerca de los movimientos cromatico. Hal Galper en su

libro Forward motion habla acerca del uso de los arpegios.

a) Aumentacion
Consiste en una manera de desarrollar un motivo melodico o frase por medio
del incremento en cantidad de un siguiente motivo o frase melédica (Crook H.,

1991, p. 101). Como se puede observar en el siguiente ejemplo, el ultimo
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compas de la segunda linea varia en cantidad con respecto a la primera linea,
haciendo una pequefia demostracion de lo que significa aumentar notas a una

linea melddica.
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Figura 9 Demostracion de la técnica de aumentacion

b) Movimiento cromético

El movimiento cromatico es una manera de desarrollar la escala cromatica al
usar consecutivamente movimientos de medio tono hacia la nota de resolucion.
Esta escala consta de 12 tonos y puede ser usada para modificar cualquier
melodia o acorde a pesar de que algunas notas no seran diatonicas (Crook H.,
1991, p. 163).

Example V:20
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Figura 10 Ejemplo de escala cromatica desde C mayor

Jamey Aebersold muestra en su tomo How to jazz ciertos ejemplos de como
usar el cromatismo de una manera adecuada (Aebersold J., 2015). con
demostraciones de los siguientes tipos de movimientos:

° Un semitono ascendente hacia la nota de resolucion

F-

Figura 11 Ejemplo
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° Un semitono descendente hacia la nota de resoluciéon

reversed

— Hj1z
2\_’//

Figura 12 Ejemplo

o Un semitono ascendente hacia la nota de resolucion y uno

descendente hacia la misma

"

3 — 3

Figura 13 Ejemplo

o Un semitono descendente hacia la nota de resolucién y uno

ascendente hacia la misma

BAaw &7 4 5
4 Y

Figura 14 Ejemplo
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c) Arpegios

Hal Galper menciona que los arpegios deben ser resueltos por medio de afiadir
escalas ascendentes o descendentes hacia la nota de resolucion (Galper H.,
2003). El primer ejemplo muestra un arpegio que se mueve por cada acorde
hacia su nota de resolucion en el acorde mayor de F.

GmY C7 FM7
(e Ehaas =

Figura 15 Ejemplo de arpegio

Este ejemplo demuestra el de los arpegios que son resueltos por medio de las

tensiones creadas por el acorde dominante hacia el acorde de resolucion.

Gm7 C7b9b13 FM7

= taoer (fhrers =

Figura 16 Ejemplo de arpegio

De esta manera se muestra una adaptacion de las frases melddicas de
acuerdo a la variacibn de la escala o acorde presentado, llevando a la
conclusiébn de que cada acorde puede modificar un arpegio de acuerdo a
grados diaténicos. Esta manera de adaptar un arpegio a otro arpegio sera la

usada para el topico de estudio de esta seccion.

5.1 Rubrica de evaluacion

Medina y Verdejo en su libro Evaluacién del aprendizaje estudiantil (1999,
p.130), explican que una rubrica es una guia para evaluar diferentes aspectos
para una calificacion y determinar diferentes niveles de calidad en el resultado

por medio de criterios, estandares e indicadores.



28

Los criterios son aspectos que determinan si una respuesta es aceptable o no.
Los estandares se refieren a lo que se espera de un resultado. Los indicadores
son aspectos muy concretos que funcionan como evidencia de lo que se
evaluara (Medina y Verdejo, 1999, pp. 130-131).

Riilbrica para evaluar la respuesta de una pregunta de discusién'

Criterios: Contenido de la respuesta, Explicacion, Ortografia
Valor total : 8 Puntos

Contenido de la respuesta

3 puntos - Correcta, con todos los elementos
2 puntos - Casi correcta o parcialmente correcta
1 punto - Incorrecta, aunque se observa un intento de respuesta con
muy poca relacion.
0 puntos - No contestd o la respuesta no posee relacion con la pregunta,
Explicacion ofrecida

3 puntos - Clara, légica y organizada.

2 puntos - Clara, pero con defectos de logica y organizacion.
1 punto - WVaga y con serias dificultades de organizacion.
0 puntos - No contesto.

Ortografia
2 puntos - Pocos o ningan error (3 errores o menos).
1 punto - Nivel permisible (De 4 a 8 errores ).
0 puntos - Nivel inadmisible para una futura maestra (9 errores en

adelante).

Figura 17 Ejemplo de rubrica extraido del libro Evaluacion del aprendizaje
estudiantil de Medina y Verdejo.

La rabrica disefiada para la evaluacién de este trabajo presenta elementos
resumidos del método On practicing, la implementacién, la adaptacion y uso del
lenguaje. La implementacion del lenguaje determina si la transcripcion permite
al estudiante aplicar dicha transcripcion con facilidad o no, en diferentes
situaciones musicales sobre el mismo o diferente género musical. La
adaptacion del lenguaje determina cual es el nivel del desarrollo del lenguaje

obtenido y su aporte sobre el lenguaje musical que el estudiante ya tiene.
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Finalmente, la aplicacion permite evaluar si los tépicos de estudio han sido
efectivos a la hora de ponerlos en practica sobre una situacidon musical real.
Esta rabrica esta disefiada para que pueda ser usada de manera general sobre
los tépicos de estudio de este trabajo, cromatismos, arpegios y frases lineales y

futuros topicos a ser estudiados.

Tabla 1 Rabrica de desempefio

Rubrica de desempefio
Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3
No permite a la
p. ., A pesar de la
transcripcion o -
composicion Facilidad de
adaptarse a nuevas . .,
., . ) estructural del objeto|adaptacion de la
Implementacién | situaciones ) : S
. . . de estudio, es posible | transcripcion para su
del lenguaje musicales debido a - .
.., |una adaptacidbn a|uso en diferentes
la composicion | . . . . . .
diferentes situaciones | situaciones musicales
estructural del .
. . musicales
objeto de estudio
e La modificacion del
La modificacidn del . . e
. . |objeto de estudio|lLa modificacién del
., objeto de estudio . . .
Adaptacién  del no aporta al permite objeto de estudio crea
lenguaje P medianamente el | nuevo material para el
desarrollo del . . .
. . desarrollo del lenguaje | lenguaje musical
lenguaje musical .
musical
) , . |El complemento del
El resultado final del | EI método de estudio P .
. . desarrollo del objeto
método de estudio | muestra que la .
. . de estudio vy el
Aplicacién no presenta signos | efectividad es lenguaie original
P de efectividad en la | medianamente valida| . guaj . g.,
C s tienen una aplicacién
aplicacion del | para la aplicacién del . .
. . . . efectiva en diferentes
objeto de estudio objeto de estudio . . .
situaciones musicales
5.2 Aplicacion del sistema de estudio

5.2.1

e Fase 1 — Transcripcion: Hank Mobley

El primer paso se remite a la copia de la originalidad del intérprete, demostrada

en el video No.1 en la seccidon de anexos.

e Fase 2 — Reproduccion

Frase lineal del album Soul Station de Hank Mobley
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Se ha realizado la copia exacta del objeto de estudio, en este caso una frase
lineal demostrada en el video No. 2 en la seccion de anexos y en la presente

imagen.

Swing! ee=¢ o Dm7 G7 Cma7
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Figura 17 Ejemplo

e Fase 3 — Aplicacion
En esta fase se ha llevado la fase de reproduccién hacia el standard All the
things you are, en el cual se puede apreciar que dentro de la improvisacion se
encuentra la fase de reproduccién en su totalidad anexado en el video No. 3 de
la seccion de anexos.

e Fase 4 — Modificacion
Teniendo en cuenta elementos armonicos del jazz, se realiza la primera
modificacién del objeto de estudio, manteniendo una similitud en el campo
ritmico con una variacion de la frase al afiadir la 6ta bemol hacia la resolucién

en el Cmaj7 anexado en el video No. 4 de la seccién de anexos.

Swing! o0 =¢ o Dm7 G7 Cmg7
4
T : =
v =Lzt =f
EEE

Figura 18 Ejemplo

e Fase 5 — Manipulacion
En esta fase la linea melddica ha sido mas desarrollada, ya que el cambio de la
frase original ha sido en el campo ritmico y melddico, lo que ha permitido
obtener una frase ain mas compleja que la inicial, anexado en el video No. 5

de la seccidon de anexos.
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Figura 19 Ejemplo

e Fase 6 — Transformacion
El desarrollo de la frase ha permitido que la creatividad y uso de recursos
tradicionales del jazz modifiquen a la misma y generen un nuevo lenguaje para

el aplicante, anexado en el video No. 6 de la seccion de anexos.

S\\'i}u\g! Je=4 o Dm7 G7 Cmaj
9 1 L L m 1 1 | S | I
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Figura 20 Ejemplo

e Fase 7 — Disponibilidad
Como se puede observar en los videos anexados No. 7 y No. 8, tanto la frase
original como la frase totalmente manipulada forman parte del lenguaje al haber

sido estudiados por un tiempo determinado para su aprendizaje.

5.2.1.1 Evaluacion y comentarios

La rubrica presenta la evaluacion de desempefio del sistema en el primer
objeto de estudio que es la frase lineal con la técnica de aumentacion,
evaluando los aspectos importantes del sistema de estudio que son: La

transcripcion, modificacion y aplicacion.
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Tabla 2 Rubrica de desempefio

Rubrica de desempefio
Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

No permite a la
transcripcién
adaptarse a nuevas
Implementacion | situaciones

del lenguaje musicales debido a
la composicion
estructural del
objeto de estudio

A pesar de |la
composicion Facilidad de
estructural del objeto]adaptacion de |Ia
de estudio, es posible | transcripciéon para su
una adaptacién ajuso en diferentes
diferentes situaciones]situaciones musicales
musicales

La modificacion del

La modificacion del objeto de estudiofjLa modificacién del

objeto de estudio

Adaptacién  del permite objeto de estudio crea
. no aporta al . .
lenguaje medianamente el | nuevo material para el
desarrollo del ) . .
. . desarrollo del lenguaje | lenguaje musical
lenguaje musical .
musical
. , . |El complemento del
El resultado final |El método de estudio P .
. desarrollo del objeto
del método de | muestra que la .
. . de estudio y el
L estudio no presenta | efectividad es . -
Aplicacién . . . lenguaje original
una mejoria en la|medianamente valida

tienen una aplicacion
efectiva en diferentes
situaciones musicales

aplicacion del | para la aplicaciéon del
objeto de estudio objeto de estudio

Con base al método de estudio, la frase lineal se ha acoplado de manera
efectiva a cada uno de los pasos de este, sin ningun tipo de problemas ni
complicaciones el objeto de estudio ha sido desarrollado teniendo en cuenta
gue el conocimiento previo de los componentes musicales del lenguaje del jazz

es fundamental para el desarrollo de los topicos.

5.2.2 Frase con arpegio del album Soul Station de Hank Mobley

e Fase 1 — Transcripcion: Hank Mobley
El primer paso se remite a la copia de la originalidad del intérprete, demostrada
en el video anexado No. 9.

e Fase 2 — Reproduccion
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Se ha realizado la copia exacta del objeto de estudio, en este caso una frase
compuesta por una linea melddica y un arpegio, demostrada en el video

anexado No. 10 y en la presente imagen.

Dm7 G7 Cma7
Io 3
e s EEE A === ——
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Figura 21 Ejemplo

e Fase 3 — Aplicacion
En esta fase se ha llevado la fase de reproduccion hacia el standard
Impressions, en el cual se puede apreciar que dentro de la improvisacién se
encuentra la fase de reproduccion en su totalidad, en el video anexado No. 11.
e Fase 4 — Modificacion
En este caso, las tres fases de modificacién del objeto de estudio han sido
realizadas en el ambito melddico, usando la frase como base para la
elaboracion de esta sobre los siguientes grados de la tonalidad, 3er grado, 4to
grado y 6to grado. En esta fase se muestra tanto como en el video anexado

No. 12 como en la imagen el 3er grado de la tonalidad.

Dm7 G7 Cmgz7
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Figura 22 Ejemplo

e Fase 5 — Manipulacion
Esta fase presenta el uso del 4to grado de la tonalidad para la modificacion

melddica de la frase, en el video anexado No. 13.
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Figura 23 Ejemplo
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En esta seccidén se demuestra el cambio hacia el 6to grado de la tonalidad, en

el video anexado No. 14.
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Figura 24 Ejemplo

e Fase 7 — Disponibilidad

Al finalizar las fases se ha puesto en préactica los 4 arpegios desarrollados

sobre dos standards de jazz, de esta manera se completa el proceso del

método de estudio sobre esta fase, en los videos anexados No. 15 y No.16.

5.2.2.1 Evaluacién

La rubrica presenta la evaluaciéon de desempefio del sistema en el segundo

objeto de estudio que es la frase que incluye un arpegio que ha sido adaptado

de un modo griego a tres modos griegos mas, evaluando los aspectos

importantes del sistema de estudio que son: la transcripcién, modificacion y

aplicacion.

Tabla 3 Rubrica de desempefio

Rubrica de desempefio

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3
No permite a la
p' ., A pesar de la
transcripcion L, -
composicion Facilidad de
adaptarse a nuevas . L,
. . . estructural del objeto]adaptacién de la
Implementacién |situaciones . . s
. . ) de estudio, es posible Jtranscripcidn para su
del lenguaje musicales debido a ., :
.., |una adaptacion ajuso en diferentes
la composicion | . . . . . .
diferentes situaciones|situaciones musicales
estructural del musicales
objeto de estudio
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e La modificacion del
La modificacién del . . e
. . |objeto de estudiojLa modificacion del
. objeto de estudio ) . .
Adaptacién del no aporta al permite objeto de estudio crea
lenguaje P medianamente el nuevo material para el
desarrollo del . . .
. . desarrollo del lenguaje | lenguaje musical
lenguaje musical )
musical
) , . |El complemento del
El resultado final del | EIl método de estudio P .
. . desarrollo del objeto
método de estudio | muestra que la .
L de estudio y el
L no presenta una|efectividad es . .
Aplicacién L . ... |lenguaje original
mejoria en la| medianamente vdlida|,. N
L . . tienen una aplicacion
aplicacion del objeto | para la aplicacion del . X
. . . efectiva en diferentes
de estudio objeto de estudio . . )
situaciones musicales

El uso de este objeto de estudio, el arpegio y su frase, ha tenido una
efectividad muy alta, ya que al existir diferentes arpegios en cada modo griego
es posible el acople de uno al otro teniendo en cuenta los grados diaténicos de
la escala a la que pertenece dicho modo griego, de esta manera se ha

realizado con éxito el estudio.

5.2.3 Uso de cromatismos del album Stan Getz y Bill Evans

e Fase 1 Transcripcion: Bill Evans
El primer paso se remite a la copia de la originalidad del intérprete, demostrada
en el video anexado No. 17.

e Fase 2 — Reproduccion
Se ha realizado la copia exacta del objeto de estudio, en este caso una frase
compuesta por una linea melédica que contiene cromatismos, mismos que

seran desarrollados en los siguientes pasos, en el video anexado No. 18.

Figura 25 Ejemplo

e Fase 3 — Aplicacion
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En esta fase se ha llevado la fase de reproduccion en el standard Solar, en el
cual se puede apreciar que dentro de la improvisacién se encuentra la fase de
reproduccion en su totalidad, en el video anexado No. 19.
e Fase 4 — Modificacion

La fase de modificacion cuenta con el cambio cromatico de las primeras cuatro
notas musicales, en las que la frase original tiene aproximaciones cromaticas
descendentes separadas por un semitono entre si. La modificacién se basa en
tener 3 aproximaciones cromaticas sin ninguna separacion entre cada nota

musical hacia la nota de resolucion, en el video anexado No. 20.

Figura 26 Ejemplo

e Fase 5 — Manipulacion
La fase de manipulacién transforma la segunda parte de la frase por medio de
dos cromatismos descendentes y una ascendente hacia la nota de resolucion,

en el video anexado No. 21.

Figura 27 Ejemplo

e Fase 6 — Transformacion
En la fase final se realiza una modificacion hacia la parte final de la frase en la
gue no solo afecta el cromatismo, sino que también afecta la ritmica de la frase
para tener una forma de dos cromatismos ascendentes y uno descendente

hacia la nota de resolucion, en el video anexado No. 22.
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Figura 28 Ejemplo
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Concluyendo con el sistema, el ultimo topico es demostrado en el video a

continuacion, video anexado No. 23.

5.2.3.1 Evaluacién

La rdbrica presenta la evaluacion de desempefio del sistema en el tercer objeto

de estudio que es el uso de los diferentes movimientos cromaticos, evaluando

los aspectos importantes del sistema de estudio que son: la transcripcién,

modificacion y aplicacion.

Tabla 4 Rubrica de desempefio

Rubrica de desempeio

Nivel 1

Nivel 2

Nivel 3

Implementacion
del lenguaje

No permite a |la
transcripcién
adaptarse a nuevas
situaciones musicales
debido a la
composicion
estructural del objeto
de estudio

A pesar de Ia
composicion
estructural del objeto
de estudio, es posible
una adaptacién a
diferentes

situaciones musicales

Facilidad de adaptacion
de la transcripcion para
su uso en diferentes
situaciones musicales

Adaptacion del
lenguaje

La modificacion del
objeto de estudio no
aporta al desarrollo
del lenguaje musical

La modificacion del

objeto de estudio
permite

medianamente el
desarrollo del

lenguaje musical

La  modificacién  del
objeto de estudio crea
nuevo material para el
lenguaje musical

Aplicacién

El resultado final del
método de estudio no
presenta una mejoria
en la aplicacion del
objeto de estudio

El método de estudio
muestra que la
efectividad es
medianamente vdlida
para la aplicacién del
objeto de estudio

El complemento del
desarrollo del objeto de
estudio y el lenguaje
original  tienen una
aplicacién efectiva en
diferentes situaciones
musicales

El uso de cromatismos es un amplio trabajo, por ende,

ha tomado mas tiempo

el estudio de este tdpico, sin embargo, el objeto de estudio ha sido realizado

con una gran efectividad.
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6 Conclusiones y recomendaciones

6.1 Conclusiones

La finalidad de este proyecto ha sido obtener un resultado favorable para el
aprendizaje del lenguaje del jazz por medio del estudio de topicos enfocados
en el bebop. Al concluir el método On practicing, se ha llegado a las siguientes

conclusiones, partiendo de una posicion positiva hacia el mismo.
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El lenguaje del jazz necesita ser trabajado constantemente con diferentes
topicos y técnicas que permitan al estudiante un desarrollo integral para el
aprendizaje. Esto lleva a conocer la importancia de la tradicion del bebop ya

gue ha sido usado como el lenguaje tradicional del jazz.

El estudio de las técnicas que se han empleado para este trabajo,
aumentacién, cromatismos y adaptaciéon de arpegios, si bien ya se han
estudiado antes, instan a continuar estudiando diferentes topicos no
mencionados en el presente trabajo, ademas de que estos topicos
mencionados pueden servir de ayuda para realizar un estudio similar al

presentado.

Finalmente, el método On practicing permite al estudiante disefiar un estudio
mediante una fase de pasos que le instard a desarrollar el lenguaje del
estudiante conforme a su conocimiento, lo que llevara al estudiante a investigar
mejores técnicas, habilidades y un mayor conocimiento de los temas que se

quiera abarcar.

6.2 Recomendaciones

Los trabajos posteriores a este deben hacer uso de nuevas técnicas de estudio
como la disminucién, efecto retrogrado, efecto inverso, paralelo, etc. para
ayudar a quiénes usen este método a tener una guia mas profunda por parte

de los autores de los trabajos.

Se recomienda darle el tiempo adecuado al estudio del sistema para un
entendimiento profundo de lo que Simon Purcell busca con su método, lograr
que el estudiante desarrolle su lenguaje musical y obtenga del mismo un

lenguaje propio para el estudiante.

También se insta a que los recursos interiorizados sean aplicados en diferentes
situaciones musicales, ya que el interiorizar un lenguaje musical no ocurrira

solamente desde la comodidad de los hogares.
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Para finalizar, se recomienda seleccionar topicos dentro del conocimiento del
estudiante y su versatilidad a la hora de estudiar. No se puede empezar a
estudiar un tema de alto nivel con un conocimiento bajo, es importante que el
estudiante sepa dirigir su entorno de estudio en sus posibilidades mientras

estas se van desarrollando.
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Anexo 1
Glosario de palabras anglosajonas de uso en la época del bebop

[1] Personal de apoyo

[2] Ritmo o sensacion ritmica

[3] Alude a una frase melddica copiada de otra persona

[4] Repeticiones de motivos o0 melodias

[5] Corresponde a cantos donde una frase es dicha por una persona y repetida por
otro grupo de personas en la época de la esclavitud negra en Estados Unidos

[6] Término que corresponde a situaciones musicales espontaneas sin previo ensayo
[7] Interprete

Anexo 2

Videos en orden de anexo
1.https://www.youtube.com/watch?v=FRwSMQTsZtw
2.https://www.youtube.com/watch?v=w2J-WriGYcY
3.https://www.youtube.com/watch?v=ulpPZ10K6To

4 https://www.youtube.com/watch?v=waH5_c0z7ak
5.https://www.youtube.com/watch?v=ak4HzIPFQew
6.https://www.youtube.com/watch?v=VGIWYM2|0iU
7.https://www.youtube.com/watch?v=0VGKVjCyx2Y
8.https://www.youtube.com/watch?v=UDWVhVE1UPs
9.https://www.youtube.com/watch?v=IKbLuUDnskc
10.https://www.youtube.com/watch?v=tqZ29vHOQOI
11.https://www.youtube.com/watch?v=APw12TS9ib8
12.https://www.youtube.com/watch?v=_YUaR-E9ONES
13.https://www.youtube.com/watch?v=fbgPfa4V1llw
14.https://www.youtube.com/watch?v=pVfzCxvFwWA
15.https://www.youtube.com/watch?v=Iq3X_fkllzc
16.https://www.youtube.com/watch?v=cqfpptAQDp0
17.https://www.youtube.com/watch?v=YkiP8Wsbgpw
18.https://www.youtube.com/watch?v=GphQbA5nDY8
19.https://www.youtube.com/watch?v=wSqZ07fOdgc
20.https://www.youtube.com/watch?v=5VrMxSEuy2w
21.https://www.youtube.com/watch?v=XUtzACnrDGc
22.https://www.youtube.com/watch?v=J1JcQZHIspc
23.https://youtu.be/7SX6qgcoS_quU


https://www.youtube.com/watch?v=OVGKVjCyx2Y
https://www.youtube.com/watch?v=lq3X_fk1Izc
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