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RESUMEN

El proceso de produccién musical es una fusion de arte y procesos técnicos, que
no funcionarian si estan separados, ya que los procesos le brindan objetividad,
pero el enfoque emocional mantiene la esencia que el artista deseaba plasmar

al momento de dar vida a esta composicion musical.

Es importante que el productor entienda que no debe perder el enfoque que el
artista le ha dado a la cancién, ya que debe existir estabilidad entre los aportes
gue el productor puede hacer al producto, en la parte musical, composicion,

estructura, entre otros.

Este proyecto estd basado en mantener la esencia principal del artista que
involucra instrumentos acusticos, los que permiten al oyente vincularse a
profundidad con el tema, y por el contrario los instrumentos digitales le brindan

gran dinamica, sonoridad actual y mayor apego al género pop.

La cancion “Te Llamo”, en su maqueta inicial, incluia unicamente una guitarra
acustica y la voz principal. Al analizar desde el punto de vista del productor, se
logran plantear objetivos para iniciar la mejora del proyecto musical y de esta
manera enriquecer en sonoridad e instrumentacion que pueden adaptarse dentro
del estilo 0 género que se trabaja desde el punto de referencia de una cancién

ya existente de la misma variedad.



ABSTRACT

A Musical production process is a fusion between art and technical procedures,
which would not work if they were separated, since the processes bring objectivity
but the emotional focusing keeps the essence the artist is eager to show at the

moment of creating a musical composition.

It is important that the producer understand he cannot miss the meaning that the
artist wants to give to the theme, because it must exist consistency between it
and what the producer wants to contribute to the musical part, the composition,

the structure and so on.

This project is based on maintaining — on the one hand- the main essence of the
artist that involves acoustic instruments, which allow the listener to be deeply
linked to the theme and -on the other hand- all the great dynamics, current sound
and greater attachment to the pop genre that digital instruments provide

The song "Te Llamo", in its initial model, included only an acoustic guitar and the
main voice. When analyzing from the point of view of the producer, new
objectives were established to initiate the improvement of the musical project and
in this way enrich it in sonority and instrumentation to be adapted within the style
or genre that was worked from the point of reference of an already existing song

of the same variety.
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1. Introduccién.

La musica ecuatoriana ha logrado tomar mucha fuerza en los ultimos tiempos,
con grandes exponentes que han representado al pais nacional e
internacionalmente. Debido al constante cambio e innovacion dentro de la
produccion musical existente en el mundo y por necesidad del crecimiento de la
escena musical en el pais, debe existir mayor nimero de cantantes ecuatorianos
gue logren cumplir el proceso completo de produccion bajo el criterio de un
productor musical, el mismo que debera ser guia y tomar decisiones relevantes
tanto en parte técnica como artistica y junto con su equipo de trabajo conseguir

el objetivo planteado al inicio de cada produccién musical.

El presente es un proyecto que involucra de manera principal al artista
ecuatoriano Ivan Reyes, el cual empez6 su vida como cantante a corta edad de
manera aficionada y ha comenzado hace apenas unos meses atras de manera
profesional su camino en la escena musical del pais. En esta ocasion el solista
de 34 afos presenta su primer sencillo “Te Llamo”, del género balada pop. Este
proyecto abarca un analisis técnico de grabacion del género mencionado, con la
finalidad de conocer los métodos de microfonia mas utilizados para emular la

sonoridad de bandas referenciales de las cuales conoceremos posteriormente.

Esta produccion mantiene como finalidad presentar un producto que cumpla las
tres etapas de produccién que son: preproduccion, produccion y postproduccion;
con lo cual lograremos aportar nuevo material que se sumara a la produccién
nacional y de esta manera otorgar al artista la seguridad de que su cancion ha
cumplido con los pasos antes mencionados, utilizando conocimientos técnicos y

musicales al culminar la elaboracién de la cancion.

Como referente de este proyecto se selecciona el popular tema “Recuerdas” del
afamado artista mexicano Leonel Garcia, que fue escogido por el productor por
la sonoridad de ciertos instrumentos que se mantienen dentro del mismo

concepto.



1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo general

Realizar la produccion musical de la cancion “Te Llamo” implementando
instrumentos digitales y analogos, con el fin de obtener un producto enmarcado

en el género de balada pop.

1.1.2 Objetivos especificos

- Implementar instrumentos digitales, mediante protocolo MIDI, con la

finalidad de brindar una sonoridad mucho mas actual.

- Seleccionar el microfono y técnica que se usara, para conseguir la

sonoridad requerida acorde al tema referencial.

- Precisar la estructura de la cancion a producir, mediante time sheet y asi
determinar el tempo, compas y nimero de compases que se utilizara a lo

largo de la cancion.

- Definir la cantidad de instrumentos, efectos, elementos o adicionales que
se incluiran en la cancion, mediante el disefio de un arreglo muscial, para
de esta manera mantener una densidad que no llegue a saturar el nUmero

de sonidos que se reproducen a la par.



2. Marco tedérico
2.1. Historia de la balada

El término “balada” se remonta a siglos atras en las regiones del norte de la
Europa medieval y se lo usaba para dar nombre a los versos que se recitaban
en publico con o sin un fondo musical. Estaba compuesta de estrofas formadas
a su vez de cuatro lineas o versos en las que el autor contaba sus historias reales
o fantasticas que podrian ser de amor, desventuras o hasta de suspenso.
(Arango, 2012)

Proviene de la palabra francesa “Ballade” y esta definida como una “cancion

romantica y de ritmo lento” o “composicion de caracter intimo”. (Arango,2012)

Cuando hablamos de balada en la actualidad nos referimos mayormente a un
género o estilo musical con un ritmo mas lento o suave y que generalmente
cuenta historias de amor o desamor, dandole un tono mas bien triste o

melancolico. (Arango, 2012)

La balada roméantica en Latinoamérica tiene su origen en el bolero roméantico
cantado con un lenguaje mas cotidiano; influenciado ademas por las canciones
en inglés que se escuchaban en Latinoamérica en los afios 50 y por la inclusion
de instrumentos tradicionales de cada region como por ejemplo los del Rock,
dandole caracteristicas Unicas. (Morales, 2010)

Las baladas usan términos y simbolos muy caracteristicos para referirse a ciertos
temas y no siempre hacen referencia a los sentimientos exclusivos de quien
compone o de quien solicita la composicion sino también a temas generales
como rupturas, infidelidad, celos, desamor, etc.; sin embargo, se puede apreciar
en dichas letras la evolucion de la sociedad en cuanto a valores y al papel del
hombre y la mujer a través de los afos. La rima, la métrica de los versos, las
mismas frases hechas, estribillos e incluso el ritmo de la balada se mantenia muy
similar hasta hace unos afios en que se convirti6 en la Balada Pop como la

conocemos hoy en dia. (Morales, 2010)



Entre los afios treinta y cuarenta, en México se produjo un encantamiento por el
bolero que fue crucial para el desarrollo internacional de este género que se
considera el precursor de la balada pop como la conocemos en la actualidad
pues al llegar a distintos paises como Cuba y Argentina, éste recibié otras
influencias musicales como por ejemplo los ritmos caribefios que a su vez
tuvieron su origen en ritmos africanos, que irian enriqueciéndolo y agregando
otro tipo de instrumentos como el bongo y las maracas; convirtiendo al bolero en
“...firmes estructuras lineales que conservaban la tradiciéon afrocaribefia de
complejas armonias mezcladas con ritmos sincopados” (Rafael Hernandez).
(Morales, 2010)

Por otro lado, en ese mismo periodo por la llegada de inmigrantes a
Norteamérica, sus ritmos autdctonos se vieron influenciados por ritmos nuevos.
El rock and Roll, estaba en todo su apogeo y artistas como Elvis Presley se vieron
obligados por la presion social a incursionar en ritmos mas lentos que luego se
pusieron de moda, dando a pie a que otros cantantes como Paul Anka, Neil
Sedaka, Frank Sinatra empezaran a cantar estos ritmos también haciéndose

conocidos alrededor del mundo. (Morales, 2010)

Este nuevo ritmo se hizo muy popular y empez6 a ser modificado de acuerdo
con la region. En Espafia aparecié6 Raphael quien cantaba las canciones de
Manuel Alejandro; en Francia, Charles Aznavour; en Italia, Doménico Modugno,
Salvatore Adamo; En Latinoamérica se empez6 a cantar bolero-balada con

exponentes como Bobby Cappé. (Party, 2003)
A este nuevo género se lo conocié con el nombre de “Balada de la Nueva Ola”

La década de los 60 surgen Los Beatles con nuevos elementos para el pop. Su
musica llegé a muchos paises y aportaron con una cantidad de nuevos sonidos
revolucionando el estilo de la musica que se venia produciendo, hasta que a

finales de la década desapareci6é con la separacion del grupo. (Sandoval, 2012)

El Jazz y el Blues y su relacién con técnicas de musica clasica empieza a
desaparecer disminuyendo sus acordes de séptima dominante con lo que dan

lugar a un nuevo movimiento de baladas, mucho mas complejo en progresiones



armonicas, que hacen considerar a ésta la mejor década pues se hace popular
en todo el mundo. Se hizo muy popular la musica de discoteca con sus sonidos
caracteristicos. Se crearon festivales para exponentes de este nuevo género,
como son OTly VINA DEL MAR. En esta época de oro, que durd hasta mediados
de los 1980, surgen artistas como Rocio Jurado, Julio iglesias, Roberto Carlos,

Camilo sesto, entre otros. (Sandoval, 2012)

En los afios 80 continud el auge de las buenas baladas en las que se usaba
mayormente el sintetizador, las cajas de ritmos y las guitarras eléctricas en lugar
de la instrumentacién de orquestas. Los baladistas latinoamericanos hacian sus

grabaciones en estudios esparioles (Sandoval, 2012)

Entre los afios 80 y 90 surge ya la Balada Pop como producto de todas las

fusiones de los ritmos e instrumentos antes mencionados. (Party, 2003)

Sin embargo, fue la banda mexicana "Los Caifanes" la responsable del
resurgimiento de la masica latinoamericana. Desde ahi artistas como Ricardo
Montaner y Sin Bandera se convirtieron en grandes exponentes de este género,
debido a que muchas de sus canciones sonorizaban las telenovelas del
momento. En la década de los 90 fue cuando aparecieron mas baladistas
mexicanos. (Party, 2003)

En 1990, la globalizacion propuso una mayor difusion de la balada romantica,
relacionandola con la identidad latina. La balada pop se hizo muy popular y fue
asi que cantantes como Madonna y Michael Jackson también hicieron su
contribucién en este género y Miami se constituyé en el centro de grabacion

preferido de los baladistas alrededor del mundo. (Party, 2003)



2.2. Historia de la balada pop

La Balada Pop al provenir de la balada, tiene su origen en el bolero que se
desarroll6 en los paises hispanoamericanos que a su vez parece tener su origen
en el siglo XVIIl 'y que con el tiempo tuvo influencia de muchos otros ritmos como
por ejemplo los del folclor cubano en el siglo XIX que lo fueron convirtiendo en lo

gue conocemos hoy en dia como el bolero clasico o tradicional. (Morales, 2010)

La balada latinoamericana tuvo una fuerte transicion desde el bolero tradicional
al ser influenciado por el Rock al igual que balada norteamericana, donde se
adapt6 su instrumentacion y el tempo se adapto a 4/4 del pop. Esto trata del
encuentro de dos inclinaciones internacionales de pop, que fueron creadas por
la fusién y adaptacion de varios géneros musicales, cuya adecuacion al bolero
ocurrié entre los afios sesenta y lo setenta. De esta manera nace la adaptacion
latinoamericana del pop, que hace gran énfasis en sus letras sentimentales,
principalmente de amor y desamor, caracterizando al género hasta la actualidad.
(Morales, 2010)

El impacto que causo el Rock and Roll para los inicios de la balada empezo a
finales de los afios cincuenta y en todos los paises de América Latina, pero no
fue sino pasado el afio 1961 que esta nueva fusion de bolero con instrumentacion
Rock inicié su despunte con grandes artistas como Danny Rivera y Chucho
Avellanet. La incorporacion de instrumentos como bateria, guitarras eléctricas,
bajo eléctrico, entre otros; sumado a los compases de cuatro cuartos y la
participacion de grandes personalidades como Lucecita Benitez, forman el

movimiento bolero rock. (Morales, 2010)

Con lo anteriormente expuesto podemos darnos cuenta de que dentro de la

historia de la balada pop existen tres “momentos determinantes”
-La aparicion y desaparicion del rock and roll en la década de los 50.
-La aparicion del grupo britanico “The Beatles” en la década de los 60, y

-La popularizacién del “Disco Sound” y las primeras grabaciones de sonidos en

discotecas que comenz6 a mediados de los 70 y termind en los 80.



Estos tres momentos provocaron un gigantesco crecimiento de la industria
discografica: Elvis era el rey del rock and roll, pero al aparecer Los Beatles lo
superaron en produccion y ventas y cuando aparecio el Disco Sound alcanzé

niveles exorbitantes. (Morales, 2010)

Estos tres momentos influenciaron grandemente la mauasica creada con

posterioridad:

La forma de acompafnamiento del rock de los 50, las armonias propuestas en la
musica de los Beatles con sus acordes finales sorprendentes en los 60 y los
hallazgos técnicos y ritmicos del sonido disco en los 80. (Morales, 2010)

2.3. Principales exponentes de |la balada pop.

Cuando se trata de nombrar a los principales exponentes o0 a los representantes
de este género la lista es muy larga; sin embargo, hay quienes deben ser
nombrados desde los inicios de la balada pop por al gran aporte que hicieron a

la misma. Entre ellos tenemos:

Roberto Carlos, Raphael, Isabel Pantoja, José José, Miguel Bose, José Luis
Perales, Ricardo Montaner, Gloria Estefan, Luis Miguel, Alejandro Sanz, Sin

Bandera, entre otros muchos. (Morales, 2010)
- Sin Bandera

Dueto formado en el afio 2000 por el musico y cantautor mexicano Leonel Garcia

y por el musico y cantante argentino Noel Schajris. (Sony, 2018)

Es una asociaciéon de dos talentos que han dejado una huella en la escena
musical latina, con un estilo muy propio en cuanto al pop y la balada romantica.
(Sony, 2018)

Noel Schajris, nacio el 19 de julio de 1974 en el Barrio de Flores de Buenos Aires,
Argentina. Leonel Garcia naci6é el 27 de enero de 1975 en el Distrito Federal.
Ambos tuvieron relacion con la muasica desde temprana edad, sus padres se

percataron de su inclinacion hacia este arte. (Sony, 2018)



Los dos artistas fueron presentados por el productor Paul Forat y desde ahi
decidieron unir sus talentos para crear este dio que en 8 afios hizo mucho por
la balada pop. (Sony, 2018)

Su principal influencia sobre este proyecto es el estilo musical, al igual que, la

sonoridad de instrumentos como la guitarra principalmente.
2.4. Exponentes Pop en inglés

Entre los principales exponentes tenemos Madonna, Michael Jackson, Air

Supply, Adele, Shania Twain, entre otros.
- Michael Jackson

Michael Joseph Jackson, séptimo hijo de Joseph y Katherine Jackson nacio el
29 de agosto de 1958 en Gary, Indiana (Estados Unidos). Su carrera empezo
cuando apenas tenia 11 afios junto a sus hermanos en los Jackson Five,

alcanzando el éxito antes de los 12 afios. (Biografias, 2017)

Empezé su vida solista en 1979, convirtiéndose en un icono de la musica Pop
alrededor del mundo. Gané 13 Premios Grammy y vendio alrededor de 750
millones de discos. Michael Jackson fallecio el 25 de junio del 2009. (Biografias,
2017)

Se menciona al “rey del pop” por su gran influencia en la historia de este género

musical.
2.5. Exponentes de balada Pop en Ecuador

La balada Pop en el pais ha tenido una importante acogida desde los afios
noventa con grandes figuras publicas como Tranzas, Tercer Mundo, Verde 70,
Sergio Sacoto, Pamela Cortez, entre otros. Uno de los principales es Juan
Fernando Velasco, el mismo que mantiene contrato con Sony Music

Entertainment.



- Juan Fernando Velasco

Es un musico y compositor ecuatoriano, nacido en Quito el 17 de enero de
1972.Nunca penso ni planed dedicarse a la musica; su carrera artistica inicié en
1987, cuando en el colegio uno de sus compaferos le propuso formar parte de
la banda de rock, Tercer Mundo. (DANO, 2017)

En la actualidad, es un verdadero representante de la balada Pop en nuestro
pais y sus composiciones se escuchan fuera de las fronteras patrias. (DANO,
2017)

Es uno de los artistas ecuatorianos mas representativos de la balada pop, por lo

gue es fundamental su mencion por la escena musical nacional.
2.6. Productores musicales de la balada pop
Entre los productores de mayor renombre tenemos:

George Martin, Aureo Baqueiro, Gustavo Santaolalla, Yasmil Marrufo, Benny
Blanco, Rick Rubin, Dr. Luke, Max Martin, Timbaland, Ariel Rechtshaid, entre

otros.
- George Martin

George Henry Martin Fue un productor musical, arreglista y compositor britanico,
nacido en Londres el 3 de enero de 1926 y fallecido en Londres el 8 de marzo
del 2016 a la edad de 90 afios por causas naturales y mientras dormia. Fue
conocido como “el quinto Beatle” debido a que participd en todos los albumes de
“The Beatles”. (Diez, 2016)

Tuvo una carrera muy prolifica y se lo ha llegado a considerar como uno de los
mayores productores de todos los tiempos debido a los 30 sencillos que llegaron
al puesto numero uno en las listas del Reino Unido y 23 en la Billboard en USA.
Su carrera de mas de 60 afios no solo abarco la musica sino ademas cine, tv y

actuaciones en vivo. (Diez, 2016)
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Como reconocimiento a su labor en la industria musical y a la cultura popular,
fue denominado Caballero del Reino en 1996. (Diez, 2016)

Lista de éxitos (no Beatles) producidos o co-producidos por George Martin

Martin ha logrado 30 sencillos y 16 albumes ndmero uno en el Reino Unido, mas
23 sencillos y 19 albumes nimero uno en Estados Unidos. (Diez, 2016)

- Aureo Baqueiro

Cantautor, compositor y productor musical mexicano nacido el 29 de marzo de
1968. Es reconocido por haber compuesto temas exitosos para varios grupos y
cantantes, entre ellos el dueto Sin Bandera. Debido al poco éxito alcanzado
como cantante, Aureo decide alejarse el mundo de la musica; sin embargo,
después de un afio regresa como productor y arreglista, lanzando a la fama a
muchos cantantes y grupos como: Alejandro Fernandez, Aleks Syntek, Benny
Ibarra, Sin Bandera, Ha-Ash, Kabah, entre otros. (SACM, 2015)

Ha ganado varios Grammy latinos y premios Oye. Ha sido nominado muchas

veces a muchos otros premios como los de la Billboard. (SACM, 2015)

La influencia de Aureo Baqueiro sobre el proyecto, es principalmente en los

elementos implementados en la parte sonora por el productor.
2.7. Referencia
2.7.1. Referencia musical

La cancion tomada como referencia para la realizacion de esta produccion
musical es el tema “Recuerdas” del cantautor mexicano Leonel Garcia, actual
integrante del dueto Sin Bandera y reconocido compositor. Nacido el 27 de enero

del afio 75, que a temprana edad descubre su gran talento y amor por la musica.

Leonel Garcia es distinguido por su colaboracién con varios artistas de
renombre, entre estos tenemos, Alejandro Fernandez, Thalia, Ha-Ash, Pepe

Aguilar, entre otros.
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El tema “Recuerdas”, habla de la culminacién de una relacion y la ausencia de
la pareja, prevalece el sentimiento de tristeza y el recuerdo que se mantiene por
lo sucedido. Este primer sencillo del disco “Amor Futuro” lanzado en 2014 fue un
éxito en los medios, llegando a ocupar buenas posiciones en los paises

latinoamericanos.

Leonel Garcia

Leonel Garcia Nufiez de Céaceres, nacio en México el 27 de enero de 1975 es un
reconocido cantautor, musico y compositor integrante del ddo musical Sin

Bandera. Desde nifio descubrieron su talento para la musica. (SACM, 2015)

En 1990 empez6 a componer y dirigir a artistas nuevos como Ernesto D’alessio,
pero en el ailo 2000 conoce a Noel Schajris y deciden formar el dueto Sin
Bandera, del que formo6 parte por 8 afios. Luego de la disolucion del dueto,
decide seguir como solista adoptando el seudonimo de Leon Polar, mismo que

luego deja para volver a usar su nombre de pila: Leonel Garcia. (SACM, 2015)

Ha sido varias veces nominado a los Premios Grammy Latinos. (SACM, 2015)

2.7.2. Informacion de cancion de referencia “Recuerdas”
Album Amor Futuro

Grabacion: 2013 — 2014

Publicacion: 11 de noviembre de 2014

Formato: CD

Discogréfica: RCA Records

Duracién: 4:59

Autores: Leonel Garcia

Produccion: Aureo Baqueiro (Sony, s.f.)
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3. Desarrollo
3.1. Preproduccion

Esta etapa de desarrollo fue fundamental para lograr consolidar las bases de la
cancion y lo que el artista deseaba transmitir. En su maqueta inicial, Gnicamente
se trabaj6 con una guitarra arpegiada y la voz principal del cantante Ivan Reyes
con lo cual se plante6 el objetivo de resaltar principalmente estos dos elementos

del tema “Te Llamo”.

El analisis de la maqueta inicial permite el desarrollo de los arreglos a realizarse
durante el proceso, ademas de establecer una estructura de las partes basicas
gue posee el tema en su estado original y posibles cambios 0 mejoras en

composicion.

Posterior a lo mencionado, se establecen los principales objetivos a cumplirse a
lo largo del proyecto y se estudia la sonoridad e instrumentacion del tema
referencia para colocar los lineamientos a seguir, al igual que la densidad de
instrumentacion requerida o visionada para la cancion al finalizar el proceso de

produccion.

Una vez examinada la referencia y la cancion ha producirse, se logra identificar
gue la sonoridad requerida es mucho mas acustica, es decir, que no necesitamos
la implementacion de instrumentos eléctricos como bajo o guitarra eléctrica y
tampoco bateria, ya que pierde la esencia del tema al tener estos sonidos
incluidos, por lo cual como en sus inicios, se concluye que debe ser un tema que

resalte de manera especial a la voz principal y la guitarra.

Se integran instrumentos como cuerdas, para lo cual el talentoso muasico y
arreglista cubano Fernando Aramis, realiza desde cero los arreglos de cello y
violines. Los arreglos de piano son realizados por Carlos Carvajal, que
complementa la sonoridad de la guitarra, la cual es interpretada y realizada por
Esteban Acosta, gran musico y productor ecuatoriano que con su talento logra
tomar la esencia del tema y plasmarlo en los arreglos realizados. al artista

ecuatoriano Ivan Reyes, el cual empez6 su vida como cantante a corta edad de
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manera aficionada y ha comenzado hace apenas un afio atrds de manera
profesional su camino en la escena musical del pais. En esta ocasion el solista

presta su voz para el sencillo “Te Llamo”.



3.1.1. Cronograma de proyecto

Mediante este cronograma se pudo realizar de forma adecuada y en tiempos determinados los pasos para el desarrollo del
proyecto completo.

Tabla 1. Cronograma de produccion musical

/ CRONOGRAMA DE PROYECTO
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Pre-Mezcla LR
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Grabacion cuerdas Partituras

Enzayos

Seleccion de microfonia

Grabacion
Grabacidn de piano Ensayos

Seleccion de Fujo de senal
Grabacidn

14

Diseiio final [arte]
Impresion de arte de disco

|




3.1.2. Time Sheet

En la siguiente tabla se analiza la densidad de instrumentacién y su participacion en las distintas secciones, adicional a esto se

dispone de datos como el tempo, género, duracion, entre otros.

Tabla 2. Time Sheet

GENERO: Balada Pop DURACION: 4:03 ARTISTA: lvan Reyes CANCION: Te llamo

] 6X8 6X8 6X8 6X8 6X8 6X8 6X8 6X8 6X8
COMPAS:
COMPASES: 4 8 8 4 8 4 4 8 8

PRE- PRE-

FORMA INTRO |VERSO |VERSO2|CORO |CORO VERSO |CORO |CORO CORO
TEMPO: 87 87 87 87 87 87 87 87 87
Instrumentos
GUITARRA 1 X X X X X X X X X
GUITARRA 2 X X X X X X
CHELLOS X X X X X X X X
VIOLINES X X X X X
PIANO X X X X X X X X
PRIMERA VOZ X X X X X X X X
SEGUNDA VOZ X X X X X X X

ST



3.1.3. Presupuesto

En este cuadro se realiz6 el presupuesto necesario para desarrollar el proyecto
de manera adecuada, el cual puede variar por cualquier factor que afecte
directamente al proyecto, el mismo que ha sido financiado en un 70% en efectivo

y el 30% por canje de trabajo. En el campo adicionales se incluyen impresion de

discos, estuches y folletos.

Tabla 3. Presupuesto

Valor
Detalle Cantidad ~ | valor Total
Unitario
AREA INFRAESTRUCTURA {COSTO POR HORA)
Estudio de grabacidn FLAVA ESTUDIO a8 515 5120
Sala de Ensayos 510 550
Alquiler de Equipos 525 550
Total Infraestructura 5220
AREA CREATIVA
Arreglista 2 5125 5250
Disefiador grafico 1 5100 5100
Total drea creativa 5350
AREA EJECUTIVA
Misicos 4 525 5100
Ingenieros 1 5150 5150
Productor musical 1 5120 5120
Asistentes 3 525 575
Total drea ejecutiva 5445
AREA DE MATERIALES Y EXTRAS
Transporte 540 540
Alimentacidn 520 520
Adicionales 1 SE0 580
Total area materiales y extras 5140

TOTAL GENERAL $1155
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3.2. Produccion
3.2.1. Grabacién de guitarras

Al iniciar este viaje a través de la produccién musical del tema “Te Llamo”, el
musico y arreglista Esteban Acosta junto con el productor, cambian totalmente
la linea de guitarra en su modo de ser interpretada y un nuevo arpegio es
realizado para lograr que la guitarra tome su lugar como instrumento principal de
la cancion. La linea anterior perteneciente a la interpretacion inicial era
demasiado “basica”, ya que en sus rudimentos la grabacion de la maqueta fue

realizada de manera empirica y sin los equipos necesarios para o mismo.

La guitarra que se utilizo para la grabaciéon es de origen ecuatoriano, de marca

Vogel, modelo AMEN personalizada. La afinacion es estandar.

3

Figura 1. Guitarra Vogel AMEN

Se utilizd6 dos microfonos en tomas diferentes, el primero un microfono AKG

C451 condensador de diafragma pequefio en patron polar cardioide
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(Harman,2017), apuntado hacia los trastes de la guitarra, bastante cercano al
cuerpo para obtener un sonido un poco mas de concentracion de frecuencias
agudas y otro micréfono condensador diafragma grande de tubos con patron
polar cardioide, V13 de Vanguard Audio Labs. (Vanguard, 2015)

Figura 2. Grabacion de guitarras

Los microfonos fueron conectados a un preamplificador Great River MP-500NV,
el cual brinda un sonido con gran presencia de frecuencias agudas y un sonido

muy caracteristico de la balada pop.
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Se utilizé un compresor analégico Warm Audio WA76 para brindar una ligera

compresion al momento de realizar la grabacion.

v
o |
GAWN REDUCTION . /\. Dist2®

REDLINE

\'ssor = ev'eass Y fimmo [ Dist3
A2 3 a1 61 104 200 NUKE | ! B
RATIO RATIO DEVECTOR AUDIO

Figura 4. Compresor Warm Audio

3.2.2. Grabacion de teclado

La grabaciéon de teclado se realizO6 mediante protocolo MIDI, utilizando
complementos nativos del programa Ableton Live. El complemento seleccionado
fue Grand Piano, el cual simula el sonido de un piano de cola, el mismo que fue
interpretado por Carlos Carvajal Unicamente realizando figuras que
complementen la ejecucion de la guitarra. El controlador MIDI utilizado es de la
marca M-AUDIO Oxygen 49.
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Figura 6. Grand Piano utilizado en simulacion. Tomado de Ableton Live 9, 2018
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3.2.3. Grabaciéon de cuerdas

La seccion de cuerdas del proyecto fue realizada de la misma manera que la
seccion de piano, en esta ocasion quien realiza los arreglos es el musico cubano
Fernando Aramis, el mismo que realiza la interpretacion de las lineas de
instrumentos a través de protocolo MIDI en el complemento, de IK Multimedia,
Miroslav Philharmonik 2, el mismo que brindaba una sonoridad muy parecida a

instrumentos reales pero sin perder el sonido de instrumento digital.

& | NoPresst vie» B X VSTl v an m‘\b’ R W =8 o

Classical Philharmonik G... —Q— 00
14 Violins Multi —Q— 00
8 Violas Multi

o SR poern ove
¥ strings
¥ Ensemble
» Violins
» Violas
» Cellos

5 Cellos Multi (

4 Basses Multi Q- 00

|

IEExzzzzzllzz ==

| [
.*mmmm‘m\mmmmumm‘mm
{ [

TR -0 O & @

TTTTTOT T TTIT T

Figura 7. Complemento extraido de Miroslav Philharmonik 2, 2018.

3.2.4. Grabacién de voces y coros

Para la grabacion de voces y coros se utilizé una cabina de grabacion pequefia
adecuada acusticamente, el micréfono con que se captur6 las voces es de marca
AKG modelo Perception 220 en patrén polar cardioide (Harman, 2017), para
tener Unicamente la captura directa de la voz del cantante y sin utilizar

atenuadores. Frente al microfono se coloca un filtro anti-pop para evitar golpes
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de aire al momento que se capture la voz del cantante. EI microfono fue

conectado de manera directa a una interfaz M-AUDIO Fast Track Pro de dos

canales y la sefal fue grabada mediante Protools HD version 10.

Figura 8. Grabacion de voces y coros

3.3. Postproduccion

En esta etapa del proyecto, se inicia el trabajo de ediciébn, mezcla y
masterizacion; la cual serd trabajada mediante Protools 10 HD uUnicamente.
Durante este proceso se puede apreciar la seleccion de multiples complementos

dentro de las grabaciones realizadas, la cual esta llegando a sus pasos finales.
3.3.1. Edicién

La etapa de edicion nos muestra un proceso fundamental para el desarrollo de
la cancion, ya que es aqui donde se logra seleccionar las mejoras capturas de
audio realizadas en el estudio y también se retira informacion innecesaria que

contenga cada pista que se disponga.

Las Pistas que fueron creadas en Ableton Live 9 a través de protocolo MIDI,
fueron cuantizadas en el mismo programa utilizando una grilla de 1/16 y una vez
finalizado este proceso, se exporté la emulacion de piano y el segmento de
cuerdas, como pista de audio individuales ya consolidado sin procesamiento,
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para que la misma pueda ser importada a Protools 10 HD e inicie el proceso de

mezcla ya en esta plataforma.

Como se menciona en los inicios de este texto, la base central seleccionada por
el productor es la voz y la guitarra, siendo estas las protagonistas de todo el
proceso, pero sin desmerecer importancia al resto de instrumentacion

involucrada.

Las pistas de voces, coros y guitarras se editaron en Protools 10 HD, en las
cuales se realizo la limpieza respectiva de cada sefial grabada para de esta
manera poder eliminar sonidos no deseados o innecesarios. Una de las pistas
gue sufri6 mayor edicion fue la guitarra lider, ya que existia momentos en que
existia un enmascaramiento entre piano y guitarra por lo que se decidié mover a

otras secciones de la cancion los arreglos que realizaba dicha guitarra.

Trabajar con musicos profesionales fue esencial para el proyecto, ya que la
edicién fue minima. La seccion de instrumentos realizada por MIDI fue editada
de manera mas minuciosa, cuidando la sensibilidad y ganancia de cada nota

incluida en la informacién grabada a través del protocolo.
3.3.2. Mezcla

El proceso de mezcla inicia una vez tomados los audios definitivos de cada pista,
que se encuentren libre de cualquier sonido no deseado y concuerden al tempo
de la cancién. Lo primero que se realizé fue la toma de niveles, Unicamente
mediante el aumento o disminucién de la ganancia comenzamos a ganar ya
planos sonoros, esto teniendo muy en cuenta que ninguno de los instrumentos

tenga demasiada ganancia y llegue a saturar el canal master.

La ecualizacion de los instrumentos se realizd6 con complementos nativos de
Protools 10 HD.

La pista de guitarra arpegiada fue el primer canal en ser ecualizado, se resaltd
principalmente las frecuencias medias altas alrededor de los 3 kHz en ciertas
secciones para que tenga mayor presencia en los planos principales cercanos a
la voz que se encuentra en primer plano, de igual manera se resalta entre los

110 Hz a 150 Hz para ganar frecuencias graves en la mezcla. El paneo de las
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guitarras varia acorde a los arreglos de piano y también al nimero de canales
de guitarra sonando a la par, ya que el piano también resalta en frecuencias
cercanas a la guitarra lider principalmente. La guitarra lider se ecualiza de tal
manera que las frecuencias medias y altas sean resaltadas y las frecuencias
bajas se atenlen para que el resto de instrumentos no se vean enmascarados
por esto. La guitarra ritmica en el coro se reduce entre dos y tres decibeles
alrededor de los 800 Hz para que los violines ocupen ese espacio de frecuencias.
Es importante resaltar que se utiliza varios ecualizadores en los canales

Unicamente por comodidad de trabajo y facil visibilidad de automatizacion.

El piano se buscd que no tenga demasiadas frecuencias graves por lo que se
resalté alrededor de los 4000 Hz, por este motivo se panea al contrario que la
guitarra lider para que no exista demasiada carga sonora y saturacién en las

mismas frecuencias.

La seccion de cuerdas inicia por los cellos, que fueron ecualizados para
enriquecer las frecuencias graves para brindar mayor equilibrio a la mezcla, ya
gue la mayoria de instrumentacidon mantiene mayor cantidad de agudos que
graves. Los violines fueron resaltados en las frecuencias mas altas para brindar
mucho aire a la mezcla y también mantener su sonoridad apegado a que es un
instrumento digital, por eso se enfatiza sobre frecuencias entre los 1000 Hz y
4000 Hz.

Por ultimo el proceso de ecualizacion para la voz fue un poco mas complicado,
debido a que habia bastante sonido de garganta por parte del cantante que, al
realizar un barrido de frecuencias dentro del ecualizador, se localizo alrededor
de los 4000 Hz y se disminuyé 3 dB. Por otra parte, se resalté cerca a los 2500
Hz para mejorar la inteligibilidad de las palabras ya que se brindé mayor cantidad
de frecuencias graves cerca de los 140 Hz y fue una compensacion

complementaria.
Las voces se comprimieron para que el nivel de presién sonora se equilibre.
3.3.3. Masterizacion

En el proceso de masterizacion de la cancion, se cre0 una nueva sesion en

Protools 10 HD donde se importd una pista consolidada de la mezcla realizada
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y se cre6 un canal master para agregar los complementos de masterizacion. El
proceso que se escogid es una masterizacion basica la cual cuenta con un
ecualizador, reverberacion, un limitador, un analizador de espectro y un

maximizador.

El proceso inicié por analizar todo el espectro de frecuencias y ver que
descompensacion existe para poder arreglarlo mediante ecualizacion y que el
espectro sea mucho mas lineal, es decir, que no exista mayor presencia de
cualquier rango de frecuencias, por lo que se afladié mayor cantidad de graves
y también un poco mas de aire con el aumento de frecuencias agudas. Una vez
ecualizado, se colocO una ligera reverberacion a toda la pista para que la
instrumentacion en general se acople de mejor manera y que los planos sonoros

gue se realizé en la mezcla no se pierdan.

El limitador fue bastante sutil para que no se pierda la dinAmica de la mezcla
pero que enriquezca la ganancia al momento de colocar el maximizador, el
mismo que se colocd en parametros prestablecidos para masterizacién de disco

de 16 bits y frecuencia de muestreo de 44.1 kHz.
3.3.4. Disefio del arte

El disefio de arte es bastante basico pero muy directo y concreto con el tema,
debido a que es un disefio sobrio, sin excesiva carga de elementos y embarca el
concepto general de la cancién. La imagen con tonos grisdceos nos entrega un
concepto que intenta denotar la teméatica principal de la cancién, que se trata de
la culminacion de una relacion de pareja, ya que los colores oscuros estan
asociados comunmente a cosas malas o tristes. Por otro lado, contrastando
completamente lo antes mencionado se encuentra el color rojo que resalta el
teléfono, dando asi el enfoque en el nombre de la cancion. El color rojo también

representa amor y pasion.



27

Figura 9. Arte del disco
4. Recursos
4.1. Instrumentos analogos

Tabla 4. Guitarra acustica

Marca, Modelo, Tipo

Guitarra Guitarra acustica Vogel AMEN

Observaciones especiales |9uitarra personalizada
Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)
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Tabla 5. Voz

Tipo

Voz Baritono

-AKG PERCEPTION 220
-M-AUDIO Fast Track Pro
-Protools 10 HD

- Canal 2

Cadena electroacustica

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones
técnicas (UDLA, 2017)

4.2. Micréfonos

Tabla 6. Primer micréfono guitarra acustica

Marca - Modelo

Micréfono V13 Vanguard Audio Labs

_ microfono de condensador de tubos,
Observaciones diafragma ancho modo cardioide
especiales

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones
técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 7. Segundo microfono guitarra acustica

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono AKG C451

_ microfono de condensador, diafragma
Observaciones pequefio modo cardioide
especiales

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones
técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 8. Micr6fono voces
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Marca, Modelo, Tipo

Micréfono AKG Perception 220

_ microfono de condensador, diafragma dos tercios
Observaciones de pulgada modo cardioide
especiales

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

4.3. Complementos de mezcla

Tabla 9. Ecualizador 1 guitarra arpegio

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 1-Band
Banda o Frecuencia Ganancia |Q Tipo de Curva
111.2 Hz +3.0dB 1 Peak
Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de
especificaciones técnicas (UDLA, 2017)
Tabla 10. Ecualizador 2 guitarra arpegio
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia |Q Tipo de Curva
488.6Hz -3.8dB 0.65 Peak
Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de

especificaciones técnicas (UDLA, 2017)




Tabla 11. Ecualizador 3 guitarra arpegio

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia |Q Tipo de Curva
425.2Hz +3.6dB 2.43 Peak

3000Hz +4dB 1 Peak
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Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 12. Compresor guitarra arpegio

Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -18.0dB
Relacion 1.6:1
Ataque 1.8 ms
Liberacion 210.0 ms
Knee 20.0dB
Otros

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 13. Ecualizador guitarra ritmica

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
726.7Hz -4.2dB 1 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 14. Ecualizador 1 guitarra lider

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
3000Hz +2.6dB 2.19 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 15. Ecualizador 2 guitarra lider

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
726.7Hz -4.2dB 1 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 16. Ecualizador voz principal en estrofas

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
137.2Hz +1.5dB 4.06 |Peak

2170Hz +3.5dB 4.82 |Peak

4420Hz -4.2dB 4.32 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)




Tabla 17. Compresor voz principal en estrofas
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Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador |Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -18.5dB
Relacion 1.9:11
Ataque 420.0 ms
Liberacion 272.2 ms
Knee 7.3dB
Otros Ganancia +2.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 18. Ecualizador voz principal en coros

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
422Hz +2.5dB 1 Low shelf
1400Hz +3.5dB 1.38 |Peak

4020Hz +0.4dB 1 Peak

8210Hz +3.0dB 1 High shelf

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 19. Compresor voz principal en coros

Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -18.0dB
Relacion 1.9:1
Ataque 350.7 ms
Liberacion 519.9 ms
Knee 7.3dB
Otros Ganancia +3.0dB
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Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 20. Compresor voz secundaria

Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -18.5dB
Relacion 1.9:1
Ataque 420.0 ms
Liberacion 372.2 ms
Knee 7.3dB
Otros Ganancia +2.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 21. Ecualizador voz secundaria

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
450Hz +3.0dB 0.30 |Peak
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Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 21. Ecualizador 1 piano

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 1-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
3000Hz -3.0dB 7 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 22. Ecualizador 2 piano

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 1-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
4100Hz +3.5dB 1 | High shelf

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 23. Compresor piano

Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracién
Umbral -25.5dB
Relacion 3.4:1
Ataque 27.0 ms
Liberacion 88.1 ms
Knee 4.2dB
Otros Ganancia +2.8dB
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Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 24. Ecualizador cello 1

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
148.5Hz +3.0dB 1 Peak

850Hz -3.0dB 0.65 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 25. Ecualizador cello 2

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
170Hz +3.5dB 1 |Peak

1800Hz +1.5dB 1 |High shelf
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Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 26. Ecualizador violin 1

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q |Tipo de Curva
550Hz +3.5dB 1 |Peak

4200Hz +2.8dB 1 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 27. Ecualizador violin 2

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
1000Hz +3.8dB 1.44 |Peak

3700Hz +4.0dB 4 Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 28. Ecualizador efecto teléfono
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band

Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
500Hz -12.0dB/octava 1 High Pass Filter
1800Hz +7.0dB 1.21 |Peak

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 29. Compresor efecto teléfono

Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -24.5dB
Relacion 20.4:1
Ataque 10.0 ms
Liberacion 80.0 ms
Knee 0.0dB
Otros

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)
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4.4. Auxiliares de reverberacién

Tabla 30. Reverberacién auxiliar 1

Marca, Modelo
Reverberacion D-Verb
Parametros Valor de configuracion
Tipo Rooml - Large
Wet 33%
Decaimiento 1.0 sec
Difusion 49%
Pre-Delay 24 ms
Ganancia -4.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones
técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 31. Reverberacion auxiliar 2

Marca, Modelo
Reverberacion D-Verb
Parametros Valor de configuracién
Tipo Hall - Large
Wet 47%
Decaimiento 4.5 sec
Difusidn 68%
Pre-Delay 36 ms
Ganancia -4.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones
técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 32. Reverberacién auxiliar 3
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Marca, Modelo

Reverb D-Verb
Parametros Valor de configuracién

Tipo Plate - Large
Wet 100%
Decaimiento 1.6 sec
Difusién 87%
Pre-Delay 26 ms
Ganancia -4.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)
4.5. Masterizacion

Tabla 33. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band
Banda o Frecuencia Ganancia Q Tipo de Curva
59.6Hz +2.0dB 1 Low Shelf
204.0Hz -2.0dB 1.78 Peak
9.04kHz +2.2dB 1 High Shelf

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)




Tabla 34. Compresor
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Marca, Modelo y Tipo
Compresor o Limitador Dyn3 Compresor/Limiter
Parametros Valor de Configuracién
Umbral -2.3dB
Relacion 20.0:1
Ataque 184.0 ms
Liberacién 574.8 ms
Knee 0.0dB
Otros Ganancia +1.5dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 35. Reverb

Marca, Modelo
Reverb D-Verb
Parametros Valor de configuracion
Tipo Room 2 - Small
Wet 11%
Decay 501 ms
Diffusion 10%
Pre-Delay 35 ms
Ganancia -1.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)



Tabla 36. Maximizador
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Marca, Modelo y Tipo

Maximizador Maxim
Parametros Valor de Configuracion
Umbral -3.0dB
Liberacion 250 ms
Wet 100%
Otros Preestablecido: CD Mastering (16 bits)

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)

Tabla 37. Reverberacion

Marca, Modelo
Reverberacion D-Verb
Parametros Valor de configuracion

Tipo Room 2 - Small
Wet 11%
Decay 501 ms
Diffusion 10%
Pre-Delay 35 ms
Ganancia -1.0dB

Adaptado del reglamento de la carrera, TSGPM, Formatos de especificaciones

técnicas (UDLA, 2017)
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1. CONCLUSIONES

El desarrollo de la cancién “Te Llamo” estuvo enfocado principalmente en la
implementacion de técnicas aprendidas durante la carrera, ademas de la
implementacién de instrumentacion digital para que tenga un sonido similar al
pop actual. El productor durante el proceso y evolucién del proyecto estaba
enfocado en el cumplimiento de las etapas que una produccion debe tener para
culminar de manera exitosa, por lo que el planteamiento de objetivos fue
fundamental para llegar a lo esperado como producto final. Gracias a esto se

logro:

— Se implementé instrumentacién digital junto con instrumentos acusticos
para lograr que esta balada pueda complementarse con la parte pop que
caracteriza al género.

— Se seleccion6 la microfonia y técnica adecuada para que cada
instrumento acustico pueda ser grabada, editado y mezclado; de esta
manera conseguir la sonoridad esperada acorde a la referencia y
proyeccion que se tenia inicialmente.

— Se preciso la estructura final del tema, dejando muy definidas sus partes
como introduccion, versos, coros, etc; lo que facilit6 el manejo del
producto a lo largo de todo el proceso de produccion.

— Se defini6 la densidad instrumental que era necesaria para lograr llegar al
producto final, gracias a la implementacion de efectos y participacion de
profesionales, adaptados a la proyeccion del artista y la vision del
productor.

— Se cumplié el objetivo principal del proyecto gracias a la utilizacion de los

conocimientos aprendidos durante la carrera cursada.
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5.2. Recomendaciones

— Se recomienda detallar y planificar con anticipacion cada etapa del
proceso de produccion, ya que esto nos ahorra tiempo y dinero al
momento de desarrollar el producto.

— Se recomienda contar con mas alternativas para grabacion, no
Gnicamente un estudio lo cual nos puede complicar el cronograma que
planificamos previamente.

— Se recomienda usar programas editores de audio que tengan la facilidad
de ser compatibles entre si para que se reduzca el tiempo de trabajo y
evitar la complicacion de manejar demasiados formatos de archivos.

— Se recomienda realizar un barrido de frecuencias al ecualizar para
encontrar determinados sonidos no deseados o ruidos que puedan afectar
nuestra edicion y producto final.

— Se recomienda trabajar basados en una grilla que permita moverse con
facilidad, pero mucha precisién para que la cuantizacion de las pistas sea
mucho mas simple al momento de trabajar en la edicion.

— Se recomienda seccionar por colores y agrupar las pistas dentro de
nuestra estacion de trabajo de audio para mantener un orden apropiado y
de comoda identificacion para que esto no reste tiempo a todo el proceso.

— Serecomienda mantener un equipo de trabajo que sepa manejar y aportar
a cada etapa de la produccion y de esta manera hacer mucho mas sencilla
y fluida la relacion entre todas las personas gue componen este

mecanismo.
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GLOSARIO

Ballade: Término francés que define una composicién musical usualmente para

piano, de ritmo lento y composicion de caracter intimo (Webster, s.f.)

Decay: Determina cuanto tiempo le toma a las reflecciones del sonido quedarse

sin energia. (Anderton, 2007.)

High Pass Filter: permite cortar todas las frecuencias menores a la frecuencia

de corte. (Izotope, s.f.)

High Shelf: Permite cortar o potenciar la frecuencia de corte y todas las mas

altas al mismo. (Izotope, s.f.)

Knee: Control que permite seleccionar la transicion entre estado procesado y no
procesado de la sefial comprimida o limitada. (Proaudio, s.f.)
Low Shelf: Permite cortar o potenciar frecuencia igual y mas bajas a la

frecuencia de corte. (Izotope, s.f.)

Peak: Permite cortar o potenciar frecuencias cercanas a la frecuencia central

(Izotope, s.f.)

Time sheet: Registro del tiempo que conlleva una tarea o proyecto en especifico
y la segmentacién de procesos a cumplirse por dia, semana o mes. (Natural HR,
s.f.)

Wet: Porcentaje que afecta o mantiene reverberacion (Anderton, 2007.)
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