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RESUMEN 

 

Este proyecto se enfocó en la utilización de armonía modal sobre el género de 

música llamado; bomba del Chota, este género musical es autóctono del valle 

del Chota, este a su vez es un poblado ubicado en el norte del Ecuador entre la 

provincia de Imbabura y Carchi a orillas del río Chota-Mira. 

 

La bomba se ha desarrollado en el transcurso de los años y los pobladores del 

valle del Chota han heredado esta música a través de una tradición oral. A 

partir de este género tradicional, este proyecto realizó una experimentación que 

involucra a la bomba del Chota con elementos usados en la armonía modal, 

como: Progresiones armónicas, escalas y acordes concernientes al modalismo. 

 

Para este fin fue necesario investigar generalidades históricas y musicales de 

la bomba por medio de bibliografía ya documentada y entrevistas a músicos de 

bomba, además se realizó un análisis musical en los estilos más sobresalientes 

de éste género. El análisis musical fue utilizado como referente para realizar las 

composiciones y arreglos de este proyecto. 

 

   

 



	
  

ABSTRACT 

 

This project focused on the use of modal harmony in the music gender called 

“Bomba”. The mentioned music gender was born in the Chota valley, located in 

north of Ecuador, between Imbabura and Carchi provinces on the Chota-Mira 

River. 

 

Over the years La Bomba has been developed by Chota´s people, who 

inherited this music gender by oral transmission. From this traditional gender, 

this project experiment, involving La Bomba with elements used in modal 

harmony, such as: Harmonic progressions, scales and chords concerning 

modalism. 

  

To accomplish this project it was necessary investigate the general history of 

the bomba by documentaries, biographies and interviews with bomba 

musicians, in addition a musical analysis was realized in the most outstanding 

styles of this gender. The musical analysis was used as reference to make the 

compositions and arrangements of this project. 
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Introducción 
Este proyecto es una experimentación que combina a la bomba del Chota con 

elementos de la armonía modal, obteniendo un resultado final de dos 

composiciones y dos arreglos musicales. Esta trabajo se desarrolló con el afán 

de encontrar nuevas sonoridades dentro del género y de esta forma impulsar el 

desarrollo de la bomba y  por ende de la música ecuatoriana. 

Los modos utilizados fueron: Aeolico, dórico, lydio y frigio, a partir de 

estos modos se usó indistintamente elementos de la armonía modal como: la 

escala modal, el acorde modal y progresiones de acordes que representan a un 

modo. 

El resultado final evidencia el uso de los modos en diferentes secciones 

de las composiciones y arreglos, además del uso de elementos propios de la 

bomba del Chota.  

Fue necesario que para el fin antes mencionado, este proyecto se 

presente en varias fases o capítulos, en cada capítulo se presentan diferentes 

conceptos e información, los capítulos han sido desarrollados 

cronológicamente y tienen relación directa con los objetivos de esta 

investigación, los mismos que son: 

 

• Establecer generalidades históricas y musicales del género bomba a 

partir de: un método de investigación documental, y un método de 

investigación de campo, estos métodos abarcan el estudio de 

bibliografía, publicaciones y documentales, además de entrevistas a 

músicos de bomba. Con la finalidad de obtener la investigación de 

campo se realizó una visita a la comunidad de Carpuela en el valle del 

Chota. 

 Además este primer capítulo presenta temas como: la aparición de la 

cultura afro en el valle del Chota, generalidades del tambor bomba, 

estilos de la bomba del Chota, primeras grabaciones de bomba, 

exponentes y agrupaciones relevantes en la bomba, instrumentación de 

la bomba y la estructura oral de este género. 
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•  El segundo capítulo representa un paso primordial en este proyecto, 

consiste en un análisis musical de la bomba del Chota, el análisis se 

centra principalmente en la melodía y en la progresión de acordes que 

se utilizan en temas de este género, el método usado fue el analítico y 

partió de la transcripción melódica y armónica de los temas: Una lágrima 

y Para la Maná.  

Este análisis fue importante para  establecer características y patrones 

melódicos recurrentes en la bomba y que servirán de referencia en la 

etapa de composición. El análisis armónico por su parte establece 

círculos de acordes y tonalidades recurrentes  en las canciones de 

bomba, además que permitió conocer de una forma funcional las 

progresiones armónicas que posteriormente en el siguiente capítulo 

fueron reemplazadas por progresiones modales.  

 

• El tercer y último capítulo presenta conceptos indispensables sobre 

algunos elementos de la armonía modal como: su generalidad histórica, 

modos modernos, grados principales y acordes aptos en la armonía 

modal.  

Además en este capítulo se desarrolla la experimentación práctica de la 

armonía modal con la bomba del Chota, es decir mediante una 

grabación de audio se representan las dos composiciones y dos arreglos  

obtenidos, y que también se plasman en su respectiva partitura. 

Finalmente se presentan las conclusiones y recomendaciones de este 

proyecto. 
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Capítulo I: Generalidades de la bomba del Chota 
 
1.1 Contexto social e histórico  
En el Ecuador la cultura afro contribuyó en la aparición de un género musical, 

el mismo que es llamado bomba del Chota, música de bomba o simplemente 

bomba. Este género se desarrolla al norte del Ecuador, específicamente en el 

valle del Chota, entre las provincias de Imbabura y Carchi (Obando, 1985, P.3), 

en la cuenca del río Chota-Mira.  

 
Figura 1. Mapa de la ubicación de las comunidades ubicadas a la orilla del río 

Chota 

 

El valle del Chota es el nombre que se le ha dado a las comunidades 

afrodescendientes ubicadas en los límites de las provincias de Imbabura y 

Carchi en el Ecuador. 
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Algunos habitantes afroecuatorianos se encuentran repartidos en las 

comunidades  de: el Chota, Carpuela, y el Juncal. Estas comunidades 

expresan con la bomba todas sus vivencias, tal es el caso de la canción; Mi 

lindo Carpuela del compositor Milton Tadeo misma que no solo denota una 

ubicación geográfica, sino la escasez de recursos y el deseo de salir del valle 

para buscar un mejor porvenir 

 

Ya no quiero vivir en este Carpuela 

porque lo que tenía se llevo el río 

ya me voy yo ya me voy 

ya no hay donde trabajar.  

  

 

Aquí la mayoría vive con el escaso ingreso diario […], la realidad del 

valle del Chota sin duda es este; el valle durante la colonia fue conocido 

con el nombre de coangue o de la muerte, debido al clima seco de la 

región. El Chota es una región pobre, […] es una cultura particular entre 

los ecuatorianos  porque se construyó sobre la matriz africana con 

fuertes aportes andinos y mestizos que le otorgaron una idiosincrasia 

original. (Doc TV Ecuador, 2015, 3’24’’). 

 

La descendencia afro en el valle del Chota presentó un proceso de 

varios años para consolidarse como una etnia con identidad y cultura propia. 

Este desarrollo partió desde la llegada de los primeros esclavos hacia el Chota, 

quienes después en búsqueda de expresar su cultura, utilizaban tambores y así 

posiblemente dieron origen al tambor bomba y al género musical de la bomba. 

 “Bomba es un baile, instrumento, agrupación y género musical de los negros 

del Chota-Mira (Coangue)”, (Guerrero, 2002,  P. 332).  
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1.1.1 Aparición de la cultura Afro en el valle del Chota. 
Resulta complicado afirmar una fecha exacta de la llegada de los primeros 

afrodescendientes hacia el Valle del Chota, sin embargo algunas investigación 

aproximan su llegada en el siglo XVI. Los esclavos traídos a la zona fueron 

utilizados para el sembrío de caña de azúcar (Lincango, 2013, Párr.2). A 

continuación se presentan varios datos investigados que profundizan en la 

aparición de la cultura africana en el Chota. 

Antes de la llegada de esclavos negros al valle del Chota, el sector fue 

poblado por indígenas que se dedicaban a la agricultura de coca y algodón, así 

se refiere Rosario Coronel al valle del Chota prehispánico: “Gran parte de los 

Señoríos y Cacicazgos indígenas de la sierra norte poseyeron en las partes 

bajas de la cuenca cálida, en las dos márgenes del río Chota-Mira, extensas 

chacras de coca  y mucho algodón (Coronel, 1991, P. 26). 

Años después con la llegada de los españoles hacia la actual república 

del Ecuador aparecen los llamados Jesuitas en el año de 1586, los mismos que 

se mantendrían hasta su expulsión en el año 1767 (El Telégrafo. 2014, Párr. 2). 

 

Los jesuitas fueron los sacerdotes de la Iglesia católica que formaban 

parte de la Compañía de Jesús. Esta orden religiosa fue fundada en el 

año de 1534 por San Ignacio de Loyola. La compañía de Jesús fue 

creada poco después de la Reforma Protestante (siglo XVI), como una 

manera de detener el avance del protestantismo en el mundo. 

(Escuelapedia. 2016, Párr. 1). 

 

Entre los años de 1610 a 1680 los estancieros españoles alcanzaron un 

mayor control sobre las tierras del Chota-Mira […], para entonces, la 

Compañía de Jesús efectúa las primeras adquisiciones de tierras en el 

Valle alto del Chota, caracterizadas por la compra de pequeñas y 

medianas propiedades a indígenas y españoles, posteriormente entre 

los años de 1680 al 1740 continúa el proceso de expansión de tierras 

jesuitas pero en mayor escala, la Compañía de Jesús efectúa la compra 

de grandes estancias en las tierras bajas del Mira (Coronel, 1991, P. 55). 
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La inquietud de traer negros esclavos estuvo latente por varios años en 

estancieros y hacendados del Valle del Chota. En 1582 Antonio de Borja 

describía: “hay en este Valle cinco o seis españoles que están haciendo sus 

viñas… y hay algunos negros”. Con esa descripción se puede decir que la 

población negra en el Valle del Chota estuvo incrementándose, y después por 

medio de españoles y hacendados se desarrollaría un mercado de esclavos.  

 

La compañía de Jesús viendo la rentabilidad del negocio inicia en este 

mercado de esclavos en el que se logró registrar los siguientes datos; la 

compra de 14 esclavos negros al Clérigo Fernando Cortez en el año de 

1627, posteriormente en el año de 1637 vendería un total de 114 

esclavos(Coronel, 1991, P. 86). Estos datos indican que en el siglo XVI 

el comercio de esclavos por parte de los jesuitas se fortaleció. 

 

Muchos esclavos traídos pertenecieron a las culturas bantú y yoruba de 

África, específicamente fueron secuestrados de Angola y el Congo (Movimiento 

Cultural Chota Madre.  2014, 1’36’’). “ellos no vinieron en calidad de conquista, 

ellos fueron traídos como esclavos de las nacientes haciendas; aquí se 

enraizaron y crearon una comunidad cultural en medio del proceso colonial” 

(Doc TV Ecuador, 2015, 4’05’’). 

“Es así que arrancados de sus tierras ancestrales del África, como 

esclavos se adaptaron a este nuevo medio ambiente y las tierras de los valles 

del Chota-Mira pasaron a ser sus tierras natales, las tierras donde reposan sus 

abuelos y tatarabuelos” (Bouisson,1997, P.45).  

 

Una vez poblado el valle del Chota, los afrodescendientes desarrollan su 

cultura, dando lugar a la música y poesía oral que se expresa a través 

de un género llamado bomba del chota o música de bomba, que tiene 

como instrumento principal al tambor llamado bomba” (Guerrero, 2010, 

Párr. 3).  
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1.2 Género musical bomba del Chota 
La música de bomba es la principal expresión cultural del valle del Chota, y se 

ha transmitido de generación en generación a través de una tradición oral. A 

pesar de que no se encuentra documentos suficientes sobre el origen de la 

bomba, estudios realizados por Pablo Guerrero (musicólogo ecuatoriano) 

revelan la existencia de  partituras manuscritas que datan de los años de 1848 

y de las décadas de los veinte y los treinta, éstas últimas pertenecientes a 

Víctor Manuel Teanga. La primera partitura (la manuscrita de 1848) lleva como 

nombre “La Bomba” (Guerrero, 2010, Párr. 12): 

 

 
Figura 2. Partitura: La Bomba, compuesta en Quito el año de 1848. 

Tomado de: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/11/banda-mocha-y-

bomba-afroecuatorianas.html 

 

Según Pablo Guerrero no se puede afirmar totalmente que la anterior 

partitura corresponda a una composición de bomba del Chota. Sin embargo las 

composiciones de Víctor Manuel Teanga que pertenecen a las décadas de los 

veinte y treinta sí corresponden al género de bomba; Estas composiciones son: 

Viva el patrón, remolacha y la Urcuquireña. (Guerrero, 2010, Párr.12). Estas 

partituras fueron escritas en métricas como 3/8, 3/4, y 2/4, sin embargo 

actualmente no es común escuchar bomba en compases de 3/4, sino en 

métricas como: 6/8, 4/4, y 2/4.  

 

1.2.1 Estilo de bomba tradicional y bomba cumbión 
En la actualidad la música de bomba se interpreta en dos métricas; la primera 

en compás de 6/8 en temas como: Para la Maná, el puente del Juncal, bomba 

caliente, Carmen, cenizas y ruinas, entre otros, y la segunda en compás de 4/4 
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o 2/4 en temas como: Mi lindo Carpuela, Una lagrima, Tres virtudes, Pájaro de 

libre vuelo, Pasito tun tun, entre otras.  

A través de conversaciones personales con músicos de bomba como 

Augusto Espinoza (percusionista de la agrupación Marabú), José Juan Paredes 

(percusionista del Movimiento Cultural Chota Madre), y Raúl Suárez (guitarrista 

de la agrupación “Auténticos del Valle”); se encuentra similitud de criterio en 

que la bomba tradicional es la bomba que se interpreta generalmente de una 

manera rápida, esta tiene una métrica de 6/8 y sirve para que las mujeres 

puedan bailar con una botella en la cabeza. (Comunicación personal con Raúl 

Suárez, Guitarrista y cantante de la agrupación de bomba “Auténticos del 

Valle”, realizada el 29 de Octubre del 2016). 

También se interpreta como se mencionó anteriormente; bombas en 4/4 

y 2/4,  el ejemplo más claro es la canción Mi lindo Carpuela, composición en 

métrica de 4/4 y que ha conseguido una gran popularidad, llegando a ser una 

canción representativa del valle del Chota, por no decirlo un himno de esta 

comunidad. 

Para José Juan Paredes la canción Mi lindo Carpuela no se la define 

dentro de una canción tradicional, más bien la define como una canción que es 

parte del pleno desarrollo de la bomba o adaptaciones de otros géneros que 

hacen los intérpretes a sus canciones 

 

“La música bomba al pasar del tiempo ha tenido muchas modificaciones 

e integración de instrumentos comerciales por lo cual el sonido 

tradicional ha desaparecido, la bomba siempre va hacer en 6/8. La 

bomba son, bomba cumbia, son estilos que los intérpretes han adaptado 

al pasar del tiempo y por medio de la comercialización siempre se busca 

tener un poco de lo popular”  (Comunicación con José Juan Paredes, 

percusionista del Movimiento Cultural Chota Madre, realizada el 19 de 

Octubre del 2016). 

 

 Raúl Suárez, músico de bomba coincide con esta afirmación, además 

denomina a la canción; Mi lindo Carpuela como un cumbión. 
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Es así que se han establecido dos estilos sobresalientes de bomba, el 

primer estilo es: la bomba tradicional en métrica de 6/8, esta posiblemente más 

antigua que la bomba cumbión ya que tomando en cuenta la investigación de 

campo realizadas por Julio Bueno en la década de los noventa, reconoció a la 

bomba en su libro Ecuador indígena solamente en métrica de 6/8. Sin embargo 

en el disco de vinilo del año de 1989 que lleva el nombre de; Recuerdos de 

nuestra tierra, perteneciente al “Grupo juventud y el valle del Chota”, se 

encuentran bombas grabadas en métricas de 6/8, 4/4 y 2/4. 

El segundo estilo es la bomba cumbión, puede ser comparada con la 

cumbia pero siempre será interpretada como los afrochoteños lo dicen; a su 

sabor y estilo dando una sonoridad a bomba del Chota, además de interpretarla 

junto con el tambor bomba. 

El estilo cumbión también es utilizado para tocar cover’s de diferentes 

géneros musicales como; la salsa, un ejemplo muy claro es la canción Hoy 

aprendí, de la orquesta Los Adolescentes, que es interpretada por el grupo de 

bomba Marabú como un cumbión. El ejemplo puede ser encontrado en la 

siguiente dirección; https://www.youtube.com/watch?v=9Or1ySw-zj4 (Bombas 

del Chota, 2015). 

1.2.1 Primeras grabaciones de música de bomba 
De la historia audible del género el primero archivo sonoro del cual se tiene 

registro pertenece a una grabación realizada en la década de los años treinta; 

esta grabación se la realizó en un disco de pizarra interpretado por Carlota 

Jaramillo, la canción lleva el nombre de Bomba del Chota (Guerrero, 2010 Párr. 

14). Carlota Jaramillo fue una de las mas grandes exponentes de música 

popular ecuatoriana; “La reina del pasillo ecuatoriano, que se caracterizó por su 

extraordinaria voz y magnífico dramatismo en la interpretación” (Herrera. 2012, 

P.65) 

Entre otras grabaciones de las cuales se tienen registro están las 

producidas en las décadas de los ochenta y noventa bajo la dirección y 

arreglos de Segundo Rosero (cantante Ecuatoriano), La primera de estas 

pertenece al; “Grupo juventud y valle del Chota”, producido en el año de 1989 

con el nombre de recuerdos de nuestra tierra, este disco contiene un total de 
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12 pistas, entre sus intérpretes están: Neri Padilla, Fabiola, Mario y Ruby 

Congo, además Segundo Rosero. (Grupo Juventud del Valle del Chota, 1995) 

 

 
Figura 3. Fotografías a la portada de un disco de vinilo, perteneciente al “Grupo 

Juventud y el Valle del Chota” lanzado en el año de 1989 

 

La segunda producción pertenece a la agrupación “Mario Diego Congo y 

Las chicas Del Valle” producida en el año de 1995, el disco lleva el nombre de 

“Ritmo y sentimiento” y también consta de 12 pistas. Este disco es interpretado 

por los hermanos Mario, Fabiola y Ruby Congo. (Mario Congo y las chicas del 

Valle, 1989). 

 
Figura 4. Fotografías a la portada de un disco de vinilo, perteneciente a la 

agrupación; Mario Diego Congo y las Chicas del Valle, lanzado en el año de 

1995. 
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Por otra parte las composiciones pertenecen en su mayoría a Beatriz 

Congo, quien es hermana mayor de los hermanos Congo. En el primer disco 

del año 1989 Beatriz Congo tiene la autoría de cinco temas, mientras que en el 

segundo disco del año 1995 tiene la autoría de diez temas.   

 

1.2.2 Exponentes y agrupaciones de música bomba 
Dentro de los exponentes de la bomba es necesario señalar a Milton Tadeo 

autor de la canción mi lindo Carpuela, esta canción se ha convertido en un 

tema representativo de los afrochoteños; “Es que es considerado el Rey de la 

Bomba, porque luego de una crecida del Río Chota, en 1978, en la que todas 

las cementeras de Carpuela se fueron con la corriente, compuso el pequeño 

estribillo que rebasó las fronteras.” (Diario La Hora.   2009, Párr. 6). 

 Tadeo Carcelén Segundo Milton nació en la comunidad Carpuela del 

valle del Chota, Provincia de Imbabura, el 4 de Mayo de 1955 (Guerrero. 2005, 

P.43).  Su importancia en la cultura de los afrochotenses ha sido tan relevante 

que en su honor se construyó un monumento en la plaza de Carpuela, además 

la calle principal de esta comunidad también lleva su nombre. Milton Tadeo 

falleció a sus 53 años de edad en el año 2009 a causa de un cáncer. Este 

compositor y cantante tiene a su registro bombas como: El rio Chota, María 

Chinchun, Para la Maná, Lindo puente, Mi lindo Carpuela  entre otras. 

 

 
Figura 5. Toma de pantalla a monumento de Milton Tadeo, comunidad 

de Carpuela. Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=pv5PhUeogaA 
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Figura 6. Fotografía a calle principal de la comunidad Carpuela, llamada 

Milton Tadeo. 

 

En la actualidad la posibilidad de acceder a audios y grabaciones de 

bomba ha permitido obtener una idea más clara de esta música, y reconocer 

artistas y agrupaciones que se han desempeñado en el género, entre estos 

tenemos a Nery Padilla, quien es compositor y cantante, a su autoría se 

registran canciones como: Una lágrima, El bandido, por un caminito, Bomba 

caliente; estas canciones han llegado ha ser muy conocidas dentro de este 

ámbito musical. 

También están los hermanos Congo; Mario, Fabiola y Ruby Congo 

quienes conformaron una dos agrupaciones y participaron en la grabación de 

los dos discos de pizarra antes mencionados. Por otro lado Beatriz Congo 

hermana mayor es una de las principales compositoras de bomba ecuatoriana, 

en su autoría están canciones como: Por donde andas amor, Pájaro de libre 

vuelo, En tu santo, Acciones son amores, Vuelve, Tres virtudes, Cenizas y 

Ruinas, No me casé por amor, te gritaré amor, el camaleón, entre otras.    

Además hay que mencionar a: “las tres marías” quienes interpretan la 

bomba y música popular ecuatoriana cantando a capela, las Bandas Mochas, 

mismas que tocan instrumentos fabricados por ellos mismos, los Hermanos 

Viveros (integrantes del grupo Marabú), la Agrupación Cultural Chota Madre, 
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Los Auténticos del Valle, Oro Negro, Poder Negro, Segundo Rosero, Impacto 

Negro y Diamante Negros. 

Cabe recalcar que la mayoría de músicos de bomba aprenden el género 

a través de la tradición oral, como lo manifiesta Nery padilla a través de una 

entrevista realizada para la Universidad de las Américas, él aprendió a tocar el 

ritmo de bomba en la guitarra, mirando a su padre Luis Mario Padilla, cuando 

solía tocar música de bomba en la agrupación Ecuador también conformada 

por el antes mencionado Milton Tadeo. 

 

1.2.3 Estructura oral de las canciones bomba 
La música de bomba de la cuenca del río Chota-Mira posee características 

orales que son necesarias resaltar; sus textos se encuentran en directa 

relación con la vida cotidiana y comunitaria, es decir constituyen parte esencial 

de la historia oral de las comunidades negras asentadas en la cuenca.  Al 

respecto veamos: 

Domingo siete de Junio 

vino el río y se llevó 

plantas que nos daban vida 

vino el río y se llevó… 

Que lindo puente  

el del Juncal 

Jaime Roldós 

dejó donando  

que lindo puente 

el del Juncal  

 

La oralidad en la música bomba posee las siguientes características 

estructurales 

              a) Forma responsorial: Elemento africano 

Texto: 

             b) Forma estrófica: influencia europea o española 

(Bueno, 1991, P. 180). 
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Por otra parte, musicalmente la bomba no está sujeta a una estructura o 

forma constante y que se repita comúnmente, más bien, siempre se encuentra 

variantes estructurales, no se puede definir si en el estribillo sonará un requinto 

o posiblemente una hoja, o si el coro se repetirá exactamente igual.  

Es muy usual que cada parte de la canción se re exponga con pequeñas 

variaciones y muchas veces en otros instrumentos como el requinto o la hoja. 

En la canción bomba no es común escuchar repeticiones exactas de alguna 

parte de la canción, esto se evidencia en canciones como: Una lágrima, Bomba 

caliente, Mi lindo Carpuela.  

 

1.3. Instrumentación de la bomba 
“La música bomba ha sido interpretada a través del tiempo por diversos 

grupos instrumentales, principalmente por los denominados grupo de bomba y 

bandas mochas” (Bueno, 1991, P.175); en la actualidad los denominados 

grupo de bomba son más comunes que las bandas mochas, sin embargo 

estos dos formatos constituyen la forma más común de la interpretación de 

bomba. Tanto en el formato de banda mocha o grupo de bomba se suele 

incluir el uso de hojas de limón o guayaba que funcionan como un instrumento 

de viento. 

 

 
Figura 7. Toma de pantalla a Jesús Torres, músico de bomba. Tomado 

de https://www.youtube.com/watch?v=fNQUYB7IYn0 
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1.3.1  La Banda Mocha 
El valle del Chota presenta un gran número de carencias, entre éstas, la 

económica; posiblemente esta condición obligó a que los afrochoteños que 

habitan en este sector, construyan sus propios instrumentos y así expresarse 

con sonidos y música como lo han hecho diferentes culturas alrededor del 

mundo. De esta manera se logra distinguir este primer formato, constituido por 

instrumentos que se fabrican manualmente. 

 

Este formato es una imitación de la banda militar europea, en la cual se 

utiliza calabazas, hojas y puros, este último vendría a ser el equivalente 

a las tubas y bombardones, los puros medianos a trombones, trompetas 

y saxos, las hojas de árboles y flautas traversas de caña serían los 

clarinetes flautas y flautines, y la percusión se constituye por un bombo, 

redoblante, huiro “quijada de burro” y de uso más actual los platillos.  (P. 

Guerrero Párr. 5) 

 

 
Figura 8. Fotografía a una Banda Mocha en fines del siglo XIX, 1897 

Tomado de: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/11/banda-       

mocha-y-bomba-afroecuatorianas.html 

 

La RAE define a mocho como un animal cornudo, árbol o torre que 

carece de punta o de la debida determinación (RAE, 2001, Párr. 1); Los 

instrumentos creados por los afrochoteños al tener como materia prima 

calabazas y materiales extraídos del campo necesitan pasar por un proceso de 

construcción y elaboración, así por medio de cortes las calabazas y demás 
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materiales perdían su punta y en otro caso su forma original, obteniendo 

instrumentos mochos. La banda mocha es el nombre que se le da a 

agrupaciones que se asemejan a las bandas de pueblo tradicionales, pero se 

diferencian en usar instrumentación artesanal, “Su origen es incierto, 

historiadores, comuneros y la misma tradición oral, concuerdan con una fecha 

aproximada, misma que se la relaciona con la llegada de la imagen de la 

Virgen Inmaculada Concepción por parte de los hacendados Tobar” (Bracho, 

Montenegro. 2015, P.28). Así mediante investigaciones por parte de Juan 

Bracho y Meri Montenegro se menciona que la banda mocha fue creada por 

Medardo Campo en el año de 1880 (Bracho. 2015, P.28). 

Si bien es cierto y a pesar de que esta banda nace y se desarrolla en el 

valle del Chota, no solo interpretan música bomba, la banda mocha también 

interpreta diferentes estilos de música popular ecuatoriana. En la actualidad se 

conoce que la banda mocha luz del Carchi es la única que sigue interpretando 

música en este formato. 

 

1.3.2  Formato grupo de bomba 
En la actualidad este formato instrumental es el más común e incorpora como 

instrumentos clave a: el tambor bomba, la güira, los bongos,  la guitarra, el 

requinto, el bajo eléctrico y la voz. La adaptación de instrumentos como la 

guitarra y el requinto denota la fuerte influencia mestiza que recibió la cultura 

afrochotense. 

 

Dentro de los instrumentos de influencia externa, parece ser la guitarra 

el primero en introducirse al grupo instrumental de bomba; al respecto la 

información testimonial comprueba esta afirmación: “Bueno, de anterior 

que me acuerde, ha sido de guitarristas y la bomba. Dos guitarristas, o a 

veces una chulla guitarra nada más” (informante: Segundo Congo, 

Carpuela). (Bueno, 1991, P. 176). 
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Figura 9.  Fotografía a un conjunto de bomba. Cortesía Carlos Coba. 

Tomado de http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/11/banda-      

mocha-y-bomba-afroecuatorianas.html 

 

Es muy común encontrar agrupaciones con este formato instrumental 

que incluso han incorporado otros instrumentos para fortalecer la interpretación 

de la bomba como el uso del güiro, y el bongó.  En este formato podemos 

encontrar a varias agrupaciones como: Marabú, Oro Negro, Poder Negro, el 

cantante Nery Padilla, y la agrupación cultural Chota Madre entre otros. 

El desarrollo de la música bomba a traído la adhesión de instrumentos 

de cuerda, bien pudo haber sido una influencia principalmente del bolero 

mexicano quien influyo a los tríos de música popular ecuatoriana y 

latinoamericana, los mismo que presentan un formato constituido por, guitarras, 

requinto y bajo o formatos similares. Dado a que la bomba es música de baile, 

el uso de instrumentos percutidos como el: güiro, y el bongó brindan una base 

rítmica más variada y diversa.  

La música de bomba también es interpretada por tríos de música 

popular, que principalmente interpretan boleros, pasillos, albazos, pasacalles, 

Sanjuanitos, aires típicos y otros. Este formato de trío se constituyen en su 

mayoría por guitarra de acompañamiento, requinto y bajo. En este formato, por 

lo general los mismos instrumentistas realizan el papel del cantante, realizando 

diferentes voces o tonos cada uno.  
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Cuando un trío ecuatoriano interpreta música de bomba, 

lamentablemente la base rítmica principal (que debería estar constituida por el 

tambor bomba) es reemplazada por una secuencia, el uso de este loop provoca 

la pérdida sonora del tambor bomba y a su vez de la cultura afrochotense. 

El requinto en este formato: grupo de bomba, toma un papel protagónico 

al igual que la voz, mientras que la guitarra, a demás de ser la base armónica, 

también mantiene una base rítmica. El rasgueo de la guitarra en la bomba es 

diferente a otros géneros ecuatorianos; si bien es cierto se puede encontrar 

similitudes con el albazo, la bomba tiene sus propias características de 

interpretación, las mismas que son: Estructuras irregulares, uso del tambor 

bomba, diferencia de rasgado en la guitarra (específicamente en los acentos). 

En esta investigación se realizo una visita a la comunidad de Carpuela, 

encontrándonos con Raúl Suarez, músico de bomba e integrante de la 

agrupación “Los Auténticos del Valle”, él brindó una demostración tocando el 

tambor bomba, además de tocarlo con las manos lo hace con el codo y con el 

talón, no es un decir que los negros del valle del Chota tocan la bomba con 

todas las partes del cuerpo. 

Además, durante esta salida de campo Raúl comentó que; aprendió a 

tocar la guitarra y el tambor bomba mirando y escuchando a su hermano. Es 

sorprendente con la fuerza que toca el tambor y rasguea la guitarra; 

proyectando un sonido muy diferente a cualquier género musical. 

Raúl no utiliza ningún artefacto como vitela o uñeta simplemente su 

pulgar, el sonido de su guitarra no se lo puede comparar con ningún otro 

género, su interpretación es el sonido propio de la bomba del Chota. 

 

1.4 Generalidades del tambor bomba 

El tambor Bomba sin duda tiene sus orígenes en la cultura africana, misma que 

fue traída a través de los esclavos hacia el valle del Chota. La importancia que 

tenia un tambor en el áfrica es resaltada por Martha Barriga en su libro “La 

historia del tambor africano y su legado en el mundo”: 

  Generalmente un tambor en el África fue el símbolo de una potencia 

sobrenatural, y aún continúa siéndolo. Por esta razón, cada jefe de clan o de 
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tribu, tiene uno. El tambor regio, es una institución típica del África negra. Para 

construir el tambor de un nuevo rey, hay que cumplir a veces con ritos 

sagrados y hasta alimentarlos con sangre de un decapitado, antiguamente de 

un enemigo vencido o un esclavo; hoy en día con sangre de toro en pleno vigor 

(Barriga, 2004, P.33). 

El tambor es parte de la cultura, así los esclavos africanos que llegaron 

al valle del Chota, en su afán de expresar su música y cultura construyeron sus 

propios tambores, dando origen al tambor bomba y al género musical que lleva 

el mismo nombre. 

Para el investigador Julio Bueno, este tambor es el instrumento principal 

de la música bomba, es un instrumento de percusión, de membranas, y que se 

toca mayormente con las manos (Bueno, 1991, P. 175). 

Existen diferentes formas de tocar el tambor bomba, la primera con el 

asiento trasero de la palma, el segundo con los dedos juntos en posición 

horizontal, golpeando al mismo tiempo, el tercero con los dedos juntos pero 

estando la mano en posición cóncava (apagado o reventado) y la ultima con los 

dedos separados (sueltos) en golpes sucesivos (repique) (Bueno, 1991.p.175). 

El ejecutante del tambor bomba lo sostiene entre las piernas, semejante al uso 

del bongó.  

 
Figura 10. Toma de pantalla a Jose Juan Paredes Congo 

Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=O3cyECWUdeo 
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1.4.1 Fabricación del tambor bomba 

La bomba o tambor bomba es considerado como un membranófono de doble 

parche (Bueno, 1991, P. 175). Es el instrumento principal en la base rítmica en 

la música de bomba. En la actualidad no existe una producción regular o en 

serie de estos tambores, más bien su fabricación es artesanal, y su uso está 

ligado a la interpretación de música de bomba a través de grupos autóctonos 

del valle del Chota. 

Si nos referimos a artesanos que fabrican bombas tenemos a Cristóbal 

Segundo Barahona, un hombre de avanzada edad que ha  vivido toda su vida 

en el Juncal y es reconocido por construir este tambor. La construcción de éste 

lleva un proceso arduo ya que se lo fabrica con materiales de la zona, que son 

extraídos específicamente de bosques tropicales del Chota.  

Los materiales que se usan son: Tronco de balsa, cuerda nylon, vena de 

espino llamado también “juanquereme”, y cuero de chivo. Cristóbal Barahona 

es considerado el último artesano que construye bombas, el aprendió a través 

de la tradición oral mirando a su tío Pedro Carcelén,  en la actualidad Cristóbal 

recibe la ayuda del artesano Wilson Exequiel Sevilla (Movimiento Cultural 

Chota Madre.  2014, 2’59’’). 

 
 

Figura 11. Toma de pantalla a troncos de balsa 

Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=O3cyECWUdeo 
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Figura 12. Toma de pantalla, venas de espina o “juanquereme” 

Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=O3cyECWUdeo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 13. Toma de pantalla al tratamiento del cuero del chivo para la 

construcción del tambor. 

Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=O3cyECWUdeo  

 

Actualmente se puede encontrar una fabricación de bombas por parte de la 

empresa Zambaje ubicados en la ciudad de Quito, su fabricación incorpora 

materiales como duelas de madera, aros de metal y cuero de chivo. 
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Capítulo II: Análisis musical de la bomba del Chota 
Este capítulo se enfoca en la transcripción y análisis sobre la armonía y 

melodía en temas de bomba, las canciones a analizar son: Bomba caliente en 

el estilo de Bomba tradicional, y una lágrima en el estilo de bomba cumbión. 

Los temas seleccionados son de autoría de Nery Padilla, quien es compositor 

oriundo del valle del Chota, estos temas son muy conocidos dentro del género 

y han sido re-versionados e interpretados por diferentes agrupaciones a nivel 

nacional, a demás de ser presentadas en varios conciertos especialmente al 

norte del país. Las partituras completas se adjuntan en los anexos. 

 

2.1 Análisis musical de Bomba caliente 
Bomba caliente es una canción en el estilo de bomba tradicional, presenta una 

métrica de 6/8 y es interpretada a una velocidad de 140 bpm la negra con 

punto, siendo así una interpretación considerablemente rápida. El análisis a 

realizarse parte desde la estructura del tema visto desde un punto macro, 

posteriormente se analiza la melodía y armonía de la canción mencionada.  

 

2.1.1 Análisis estructural 
La bomba del chota al ser una expresión cultural innata presenta estructuras 

irregulares, tal es el caso de la canción Bomba caliente; la cual presenta la 

siguiente estructura desde un punto de vista macro:  

• Introducción  

• Parte A  

• Estribillo  

• Parte B  

• Puente  

• Re exposición instrumental de la  parte B  

• Estribillo 

• Parte B  

• Puente 
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2.1.1.1 Introducción 
Mediante la transcripción se puede definir que la introducción está conformada 

por varias frases, estas son: estribillo uno, melodía principal del tema 

interpretado por el requinto y estribillo dos, dando como resultado una 

introducción de 51 compases 

 

 

 
Figura 14. Partitura de la parte introductoria del tema.  

 

 

 

 



24	
  

 

2.1.1.2  Parte A  

corresponde al verso o sección cantada y es una melodía corta de ocho 

compases con repeticiones. 

 

 
Figura 15. Partitura de la melodía principal o cantada del tema.  

 

2.1.1.3 Estribillo 

Corresponde a una frase musical que se repite varias veces dentro de la 

canción, dividiendo diferentes secciones del tema, es decir se encuentra en 

medio de los versos. En este tema en específico se encuentra el estribillo uno y 

el estribillo dos que son tocados cuatro veces dentro de la canción, cuando se 

interpreta estos estribillos, la mayoría de veces también acompaña una re 

exposición de la melodía principal del tema, interpretado por el requinto. Fíjese 

en la figura 10; estas tres frases que se unen, actúan como un estribillo extenso 

separando: parte A, parte B, y puente. 
 
2.1.1.4 Parte B 

Es una melodía de 8 compases con repeticiones, teniendo una extensión igual 

a la Parte A. Esta parte B esta conformada de dos partes, las mismas que se 

diferencian por presentar pequeñas variaciones melódicas. 
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Figura 16. Partitura de la parte B del tema.  

 

2.1.1.5  Puente 
Es una frase nueva y corta en la canción, que se ubica en el medio y final de 

todo el tema. 

 

 
Figura 17. Partitura de el puente del tema.  

 

2.1.2 Análisis armónico 
La música de bomba se caracteriza por un uso reducido de acordes en sus 

composiciones, en el caso de Bomba caliente los acordes se distribuyen así: 

En el intro, estribillos y puente podemos encontrar el uso de los grados: 

• Im  

• bVII 

mientras que, en la parte A encontramos el uso de los grados:  

• bIII   
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• V7 (tomado de la escala menor armónica) 

• Im  

esta progresión armónica es típica de algunos géneros de música 

tradicional ecuatoriana. 

 

En la parte B se incluye el  sexto grado mayor, formando la progresión: 

• VI M  -  III M  -  V7  –  I m  

también típica de la música ecuatoriana. 

 

 
Figura 18. Escala armonizada de mi menor.  

 

2.1.3 Análisis melódico de bomba caliente 
En la melodía de bomba caliente se distingue dos características 

importantísimas: 

 

• El uso de la escala pentafónica 

• El uso de arpegios 

La escala pentafónica se usan en la parte A y parte B del tema, es decir en las 

secciones cantadas, y sus re-exposiciones, mientras que los arpegios se usan 

en pequeñas frases en los estribillos del tema, a continuación presentamos su 

figura correspondiente: 

 

 
Figura 19. Partitura del estribillo de la canción bomba caliente.  
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2.2  Análisis música de Una lágrima 
Esta canción corresponde al estilo cumbión, compuesta por Neri Padilla, se la 

interpreta en una velocidad aproximada de 103 bpm, esta canción al igual que 

otras bombas ha sido re-versionada e interpretada por varios grupos en el país. 

 

2.2.1 Análisis estructural 
Esta canción presenta la siguiente estructura desde un punto de vista macro: 

• Introducción (requinto) 

• Parte A  

• Parte B 

• Re exposición de la parte B (hoja) 

• Parte A 

• Parte B 

• Re exposición de la parte A (hoja) 

• Re exposición de la parte B (requinto) 

• Parte A 

• Parte B 

 

2.2.1.1 Introducción  
Esta introducción tiene una extensión de 22 compases, está compuesta 

por frases melódicas cortas que mayormente usan arpegios y son interpretadas 

por el requinto. 

 
Figura 20. Partitura de la introducción de la canción una lágrima 



28	
  

2.2.1.2 Parte A 
corresponde al verso o sección cantada y esta conformada por melodías de 

tres y cuatro compases. 

 

 
Figura 21. Partitura del verso de la canción una lagrima. Figura realizada 

por el autor 

 

2.2.1.3 Parte B 

Es una melodía de diez compases incluyendo una anacrusa y un compás de 

silencio, esta melodía a su vez está conformada por tres frases de dos 

compases, y una frase de dos compases que sirve como resolución de toda la 

sección B. 

 

 
Figura 22. Partitura de la sección B de la canción una lágrima. Figura 

realizada por el autor 
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Las siguientes secciones de la canción corresponden a re-exposiciones, 

es decir su parte A o B, son re expuestas e interpretadas por otros 

instrumentos, en el caso de esta canción los instrumentos principales que 

llevan la melodía son la hoja y el requinto. 

 

2.2.2 Análisis armónico 
Esta canción al igual que muchas canciones de bomba utiliza pequeñas 

progresiones de acordes, específicamente esta composición se desarrolla 

solamente sobre dos acordes; la menor y do mayor, estos grados 

corresponden a los siguiente grados armónicos: 

 

• Im  

• bIII 

 
Figura 23. Escala armonizada de La menor. Figura realizada por el 

autor 

 

2.2.3. Análisis melódico de Una lágrima 
En la melodía de una lágrima se distingue claramente el uso de arpegios y 

notas del acorde tanto en la introducción como en las melodías del verso, estas 

notas coinciden con la escala pentatónica de A menor; el uso de la escala 

pentafónica y el uso de los arpegios es una característica esencial en la bomba 

del Chota. 

 

2.3  Comparación entre los estilos de bomba tradicional y bomba cumbión 
Se realizará un análisis musical entre estos dos estilos, el análisis se enfoca 

principalmente en la melodía y la armonía de los temas, con el fin de encontrar 

patrones melódicos y armónicos que sirvan en el desarrollo de las 

composiciones y arreglos. 
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2.3.1 Comparación Estructural 
El tema bomba caliente en estilo tradicional y una lágrima en estilo cumbión, 

presentan similitudes en su estructura, los dos temas constan de las siguientes 

partes: 

 

• Introducción 

• Parte A o verso  

• Parte B o segundo verso 

• Re exposiciones de cualquiera de sus partes 

 

Las partes mencionadas también son principales dentro de canciones 

bomba como: el puente del Juncal, Pasito tun tun, tres virtudes, el bandido 

entre otras.  

En algunos casos la introducción es la misma melodía utilizada en el verso 

pero interpretada con un instrumento melódico como el requinto o la hoja. 

Como ejemplo está la canción Mi lindo Carpuela. Esta canción principalmente 

tiene parte A y B, sin embargo al re exponer estas partes instrumentalmente se 

obtiene la introducción y los estribillos. Muchas introducciones y estribillos de la 

canción bomba son re interpretaciones de los versos. 

Por otro lado se encuentra la canción de bomba Para la maná, en estilo 

tradicional del compositor Milton Tadeo, esta canción está formada de un solo 

verso, el mismo que es interpretado primero por el requinto, y seguidamente 

por la voz y así repetitivamente, obteniendo una estructura:  

 

• Introducción, verso, estribillo, verso, etc.  

 

La introducción de este tema al igual que en otros casos es la misma 

melodía del verso pero interpretada por el requinto. 
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2.3.2 Comparación Armónica  
El estilo cumbión y el estilo bomba tradicional comparten algunas progresiones 

armónicas; lo que diferencia a estos dos estilos mayormente es su ritmo mas 

no su armonía. Las canciones de bomba se encuentran generalmente en 

tonalidad menor, el siguiente ejemplo de progresiones armónicas son una parte 

de las que se usan en la bomba, no son todas las existentes: 

• Progresión primer grado menor y tercer grado mayor, (Im  - bIII  también 

invertida  bIII - Im ): Generalmente es la progresión armónica 

perteneciente al verso, también se suele usar en estribillos y en 

introducciones,  ejemplo en bomba cumbión: mi lindo Carpuela, una 

lagrima, tres virtudes, fidelidad. Ejemplos en bomba tradicional: el 

bandido, puente del Juncal. 

 

• Progresión tercer grado mayor, quinto grado séptimo (tomado de la 

escala armónica menor) y primer grado menor (bIII – V7 – Im): esta 

progresión a veces remplaza a la anterior bIII y Im. 

 

• Progresión sexto grado mayor, tercer grado mayor, quinto grado 7 mayor 

y primer grado menor (bVl – bIII – V7 – Im): La característica principal 

esta progresión es la adhesión del sexto grado mayor (bVI) y suele ser 

utilizada en la parte B, o segundo verso de una canción de bomba, 

además esta progresión es muy común en otros géneros de música 

ecuatoriana, como el pasillo, albazo, el sanjuanito indígena, en el cual el 

sexto grado mayor es utilizado en la parte de la “vuelta”. 

 

• Progresión séptimo grado mayor y primer grado menor (bVll – Im): Esta 

progresión se la ha encontrado únicamente en temas de bomba 

tradicional (6/8), como un ejemplo especifico está el intro y estribillos de 

la canción Bomba caliente, en el intro y versos de la canción El 

camaleón, en la introducción y versos de la canción Ya sonó la bomba 

entre otras. 
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2.3.3 Comparación Melódica 
Las melodías de la bomba cumbión y bomba tradicional comparten 

características similares, la primera de ellas es la pentafonía. Dado que la 

mayoría de bombas están en tonalidad menor, la escala menor pentafónica es 

utilizada en la creación de las melodías principales o versos de las canciones 

bomba. 

Estas melodías al obedecer a un sistema pentafónico se asemejan de 

gran manera a géneros de la región andina ecuatoriana como el albazo, el 

danzante, el San Juanito, entre otros, como ejemplo se puede tomar a el San 

Juanito llamado Latitud cero del grupo el trencito de los andes, el mismo tema 

es interpretado por músicos de bomba bajo el nombre de Bomba chuchaqui, 

así esta cohesión de géneros está marcada por el uso de la escala pentafónica. 

Por otra parte se encuentra el uso de arpegios, los mismos que son 

relevantes en la bomba del chota, los arpegios se usan en la composición de 

pequeñas frases que por lo general duran dos compases, estas frases son 

utilizadas en estribillos y secciones de las introducciones de la canción. 
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Capítulo III :Experimentación entre armonía modal y bomba del Chota 
En este capítulo se define a la armonía modal mediante conceptos y ejemplos, 

además se realizará una pequeña contextualización histórica, para finalmente 

aplicar estos conocimientos en composiciones y arreglos de bomba del Chota.  

 

3.1 Modalidad  
Como menciona Martin Valls modalidad es la manera de ordenar los sonidos 

en el interior de una escala. El modo difiere de la tonalidad en la colocación de 

los intervalos de semitonos en el interior de la escala. No existen dos modos 

iguales, mientras que las tonalidades difieren en la altura pero su ordenación 

interna es semejante. (Valls, 1971. P. 49,50), esta definición abarca bastante 

bien el contexto y funcionamiento del modalismo, a continuación se desarrolla 

este concepto con más profundidad, a partir de etapas de la historia de la 

modalidad. 

 
3.1.1 Contexto histórico 
Existe una basta y extensa historia referente a la armonía modal, por nombrar 

algunas etapas están: la salmización, modos griegos, cantos gregorianos, etc. 

Sin embargo sus orígenes exactos son de difícil precisión como manifiesta 

Lluís Vergés:  La armonía modal apareció mucho antes que la armonía tonal, 

siendo así imposible conocer los orígenes de la modalidad, pues la mayoría de 

civilizaciones que nos precedieron, al carecer de sistemas de notación no 

dejaron ningún testimonio de su pasado musical (Vergés. 2007, P.344). es así 

que se presentan solamente algunas etapas de la armonía modal, estas son 

relevantes ya que forman parte del desarrollo de los modos en la antigüedad y 

de la aplicación en la actualidad.  

 

3.1.1.1 La salmización  
Proviene de la cantilación, que es una ancestral combinación de texto y música 

sobre la base de un solo sonido, utilizada en el canto de salmos. La herencia 

de la salmización significó la formación de la modalidad medieval y la 

construcción de la música occidental. (Vergés. 2007, P.345) 
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Figura 24. Ejemplo de salmización. Adaptado de: El lenguaje de la 

armonía de Lluís Vergés.  

 

3.1.1.2 Modos griegos y su posterior expansión 
Los modos griegos son un sistema de organización sonora desarrollado en 

Grecia, y del que se obtiene la mayor información del mundo antiguo. El 

intervalo principal era el de la cuarta justa, llamado tetracordio, esto a su vez 

significa cuatro cuerdas que tenia que recorrer la lira para su ejecución. Esta 

cuarta justa era rellenada por dos notas mas, dando como resultado tres tipos 

diferentes de tetracordios: género diatónico, género cromático y género 

enarmónico. (Vergés. 2007, P.346) 

 

 
Figura 25. Partitura de un tetracordio. Figura realizada por el autor 

 

Del género diatónico se logró obtener tres sistemas distintos; el perfecto 

mayor, el perfecto menor y el sistema perfecto inmutable y seguidamente a 

partir del sistema perfecto mayor se pudo obtener modos como: dórico, frigio, 

Lydio. (Vergés. 2007, P.344) 
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El tetracordio perfecto mayor está formado por cuatro notas, las mismas 

que se separan entre sí por distancias de tonos y semitonos; las primeras tres 

notas se separan por un tono mientras que la cuarta se separa por medio tono 

de su anterior. Fíjese en la figura 21. De la unión de dos tetracordios de un 

mismo sistema se obtiene una escala o un modo. En el siguiente ejemplo se 

muestra la unión de dos tetracordios del sistema perfecto mayor, que da como 

resultado una escala de Do Mayor o modo jónico. 

 

 
Figura 26. Partitura de un tetracordio. Figura realizada por el autor 

 
La conquista de Grecia por parte de los romanos no impidió que se 

continúen usando los modos griegos ya que éstos fueron adoptados por los 

conquistadores romanos. Seguidamente la iglesia católica utilizan en sus cultos 

melodías correspondientes a un sistema monofónico construidas a partir de los 

antiguos modos griegos.   

Hasta este punto de la historia ya existe un indicio bastante claro de lo 

que es la armonía modal moderna, es decir el uso de escalas a partir de la 

unión de tetracordios.  Seguidamente aparecerán diferentes etapas en la 

historia de la armonía modal como los cantos gregorianos, modos exacordales, 

litúrgicos entre otros, hasta llegar a la concepción actual y la cual aplicaremos 

de la armonía modal. 

 

3.1.2 Modos modernos  
“Bajo nuestro concepto actual, los siete modos corresponden a las siete 

escalas que se forman empezando por cada uno de los grados de la escala de 

Do Mayor”. (Vergés. 2007, P.361).  Así se obtiene los siguientes modos: 



36	
  

Jónico, Dórico, Frigio, Lydio, Mixolydio, Aeolio, locrio. En la siguiente partitura 

se presentan los siete modos vistos desde dos puntos diferentes, primeramente 

a partir de los diferentes grados de la escala de Do mayor, y seguidamente 

construidos a partir de la misma nota. La distancia de medios tonos que existen 

entre algunas notas de la escala están señaladas mediante un corchete.  

  

 
Figura 27. Partitura de los siete modos 

 

Cada uno de los modos presentados anteriormente se diferencian entre si por 

la ubicación de sus semitonos, además que cada escala presenta grados o 

notas principales que dan el nombre o a la característica del modo o escala. 
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3.1.3 Grados principales de un modo 
En la modalidad, dividiremos los siete grados de la escala en dos grupos: los 

grados principales y los grados secundarios. Lo grados principales son el 

primer grado de la modalidad, que da nombre al modo y que llamaremos grado 

fundamental, y el grado modal, que es el que produce la sonoridad 

característica que los diferencia. Los restantes grados se clasifican como 

secundarios. (Vergés. 2007, P.361).  En la siguiente tabla se ilustra los grados 

principales de cada modo. Cada grado será representado por su número y su 

respectiva alteración: 

 

Tabla 1. Grados o notas principales de un modo. 

Modo Grados principales Grados secundarios 

Jónico 1, 4 2, 3, 5, 6,7 

Dórico 1, 6 2, b3, 4, 5, b7 

Frigio 1, b2 b3, 4, 5, b6, b7 

Lydio 1, #4 2, 3, 5, 6, 7 

Mixolydio 1, b7 2, 3, 4, 5, 6 

Aeolio 1, b6 2, b3, 4, 5, b7 

Locrio 1, b5 b2, b3, 4, b6, b7  

 

3.1.3.1 Relación entre armonía y modalidad  
Hasta este punto se ha tratado la modalidad desde una perspectiva 

monofónica, sin embargo en el uso actual de la modalidad se incluye el uso de 

los acordes, que brindan una progresión armónica. Los acordes cambiarán 

dependiendo el modo. 

 Las formaciones de acordes implican un serio inconveniente, pues en su 

sucesión esta implícito el intervalo de tritono, Su presencia es el mayor 

problema, ya que se trata de un intervalo que la modalidad rechaza por que la 

desvirtúa, justo al contrario de lo que sucede en la tonalidad. En el siguiente 

ejemplo se muestra una escala de Do mayor o Do Jónico armonizada, 

obteniendo todos sus grados: 
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Figura 28. Partitura del modo jónico armonizado 

 

Dentro de la armonía modal los primeros acordes en descartarse son los 

que contengan el tritono. Específicamente en el anterior ejemplo, la escala de 

C jónico presenta tritonos en los acordes G7 y Bm7(b5), entre las notas Si y Fa 

respectivamente. 

El tritono es el primer intervalo en obviarse ya que la tensión auditiva 

que presenta busca necesariamente un reposo. Dentro de la tonalidad el uso 

de acordes dominantes o acordes que contengan el tritono es indispensable ya 

que sus notas resolverán en un centro tonal, fíjese en el siguiente ejemplo: 

 

 
Figura 29. Partitura que representa la resolución de un acorde 

dominante a su centro tonal. 

 

El tritono construido entre las notas Fa y Si provocan tensión, para 

posteriormente descansar en su centro tonal Do Mayor. Esta herramienta tan 

propia de la armonía tonal deberá ser descartada totalmente dentro de un 

contexto modal. 
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3.1.3.2 Acordes aptos en la armonía modal 
 

 La clave para usar acordes en la modalidad es eludir a su 

principal y peor enemigo: el tritono. Por lo señalado anteriormente, para 

usar acordes en el modalismo se los construirá  con el menor numero de 

notas posibles, pues así la posibilidad que se introduzca en el acorde un 

intervalo de tritono es menor (Vergés. 2007, P.370).  De esta forma en 

todos los modos se descartará el acorde disminuido. 

 

 Los seis acordes restantes los dividiremos en dos grupos: acordes 

principales (o primarios) y acordes secundarios. Los acordes primarios son dos: 

el acorde primario fundamental y el acorde principal modal. Los secundarios 

son los cuatro restantes. El acorde primario fundamental se forma sobre el 

primer grado de la modalidad , mientras que el acorde principal modal se forma 

a partir del grado modal, por ejemplo dentro del modo eólico La; su primer 

grado es la nota La, que deriva en el acorde primario de La menor, si ahora 

tomamos el grado principal modal, el mismo que da la característica sonora 

tendríamos la nota Fa (intervalo b6), a partir de este grado modal se construye 

el acorde principal modal; Fa mayor. 

 El uso de acordes secundarios puede ser aplicado si este contiene la 

nota modal, por ejemplo; dentro de modo de La eólico, su grado modal es la 

nota Fa, esta nota también está contenida dentro del acorde de Re menor. 

Dando como resultado un acorde principal secundario, sin embargo en el modo 

locrio este primer acorde principal es un disminuido, descartándolo desde un 

inicio en ésta experimentación.  

 

3.1.3.3 Acorde modal 
El uso del acorde modal es otra opción como elemento modal a usarse en esta 

investigación. El acorde modal es el que contiene notas representativas de un 

modo, por ejemplo de un acorde modal se tiene a un C jónico, cuyas notas 

superpuestas por diferentes intervalos serían: do, sol, fa, si, mi. Este acorde ya 

ha sido usado en el clasicismo y romanticismo (Vergés, 2007, p. 371). La 
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armonía modal  permite la utilización de acordes asimétricos siempre y cuando 

esté contenida la nota o grado modal y notas representativas de un acorde.  

El uso de acordes que parten de la armonía modal puede resultar interesante si 

se lo adapta a lo tonal funcional, es decir se pueden tomar acordes modales, 

dentro de la armonía tonal o tradicional, teniendo en cuenta que este proyecto 

además de la experimentación con armonía modal, tendrá una fusión con la 

armonía tonal. 

En la siguiente figura se exponen algunas posiciones de acordes de diferentes 

modos: 

 
Figura 30. Partitura de la disposición de notas en un acorde modal 

Adaptado de: Berklee Modal Harmony Jazz 

 

3.2 Composiciones de bombas con armonía modal 
Se realizaron dos composiciones instrumentales fusionando la bomba del 

Chota con  la armonía modal, cada composición pertenece a un estilo de la 

bomba; la primera en bomba cumbión y la segunda en bomba tradicional. Las 

partituras completas se adjuntan en los nexos. 

 

3.2.1 Primera composición  
La primera composición lleva el nombre de Congo, ya que este es el lugar 

desde el cual se cree vino gran parte de esclavos africanos al valle del Chota.  

La composición Congo pertenece al estilo de bomba cumbión el formato 

instrumental pertenece al formato grupo de bomba, conformado por los 

siguientes instrumentos: El requinto que ejecuta la melodía principal, el piano y 
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la guitarra brindan un soporte armónico, y el tambor bomba, los bongós y el 

güiro conforman la parte sección rítmica. Por otra parte su estructura está 

basada en los temas antes analizados asemejándose a los mismo y a otros 

temas de bomba como: Bomba caliente de la agrupación Marabú, así su 

estructura se divide de la siguiente manera:  

• Intro  

• Estribillo  

• Parte A 

• Parte B  

• Puente  

• Re-exposición de las partes anteriores 

 

La armonía modal se refleja en los acordes usados, a continuación se 

explica la melodía y armonía de la composición Congo.  

 

3.2.1  Melodía de Congo  
La melodía está compuesta sobre la escala pentatónica menor, como lo están 

comúnmente las composiciones de bomba, mientras que las escala modal se la 

presenta en la sección del puente, resaltando el modo dórico, cada parte de la 

canción se presenta a continuación de una manera más detallada:  

 

• El intro: Presenta melodías cortas, de dos compases de duración como 

máximo y con anacrusa, estos son recursos muy comunes en canciones 

de bomba, incluyendo las antes analizadas. 

 

 
Figura 31. Partitura de la melodía de la introducción. 
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• El estribillo: se conforma de un arpegio sobre La menor, del mismo 

modo se construye en base a melodías cortas y repetitivas comunes en 

la bomba; el estribillo separa las diferentes secciones de la canción. 

 

 
Figura 32. Melodía del estribillo. 

 

• La parte A y parte B: corresponde a lo que comúnmente serían los 

versos, estas melodías también fueron construidas en base a la escala 

pentatónica menor, manteniendo esta característica de la bomba 

características de la bomba. 

 

  
Figura 33. Melodía de la parte A 

 

• El puente: se constituye de dos partes; la primera está compuesta por 

una sucesión de dos acordes sin melodía y la segunda está compuesta 

a partir de una escala eólica. Es así que el puente se convierte en una 

parte sonoramente distinta al resto de la composición. 

 
Figura 34. Partitura de la primera sección del puente 
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Figura 35. Partitura de la segunda sección del puente. 

 
3.2.2 La armonía de Congo   
La parte armónica de la composición Congo, se basa en el uso de progresiones 

de acordes pertenecientes  a diferentes modos; Frigio, eólico y dórico, los 

modos usados están en La menor y fueron usados de la siguiente manera: 

 

• Intro: está construido en el modo frigio, este modo tiene como grados o 

notas principales la nota La ( Im ), y su grado modal la nota Bb (bII), así 

se utilizó el acorde primario fundamental (La menor) y el acorde principal 

modal (Si bemol). 

 

 
Figura 36. Progresión armónica de la introducción  

 

 

 

 

• El estribillo: está compuesto por el acorde de La menor sin cambios. 

• Parte A: La progresión utilizada pertenece al modo eólico: acorde 

primario fundamental (La menor), acorde principal secundario (Re 

menor), acorde principal modal (Fa mayor) 
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Figura 37. Progresión armónica de la parte A 

• Parte B: mantiene acordes pertenecientes al modo eólico, como el 

acorde principal modal Fa mayor, sin embargo introduce un acorde de 

Bb lydio, que posteriormente retorna al acorde primario fundamental La 

menor 

 

 
Figura 38. Acorde Bb Lydio en la parte B 

 

• Puente: Se presenta en el modo eólico, y esta dividido en dos partes, la 

primera parte contiene una progresión de acordes construidos por 

intervalos de cuartas, resaltando el modo eólico (fíjese en la figura 29), 

mientras que la segunda parte se desarrolla solamente en el acorde de 

La menor.  

 

3.2.2 Segunda composición 
 
Es un dueto para piano y tambor bomba, está en estilo de bomba tradicional, 

métrica de 6/8 y su estructura es la siguiente: 

• Introducción y estribillo 

• Parte A 

• Estribillo 

• Parte B 

• Re-exposición de las partes antes señaladas 
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El dueto esta escrito en modo lydio y es así que se utiliza la escala de Do Lydio 

en el desarrollo del tema. 

 

3.2.2.1 Melodía del dueto 
 

• Estribillo: Está formado por un arpegio de Si menor, este arpegio 

contiene la nota Fa sostenido (#4), la misma que es grado o nota modal 

del modo Do Lydio.

 
• Figura 39. Arpegio de Si menor 

 

• Parte A: se divide en dos secciones: la primera contiene melodías cortas 

dentro de los acordes de Si menor y Do mayor, mientras que la segunda 

contiene una melodía más extensa que refleja la escala de Do Lydio. 

 

 
Figura 40. Primera sección de la parte A  

 

 
Figura 41. Segunda sección de la parte A 
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• Parte B: la melodía de esta sección está construida por melodías cortas 

dentro de los acorde de D mayor y C mayor, también está presente el 

uso de la nota o grado modal (#4). 

 
Figura 42. Motivo melódico Parte B 

 

3.2.2.2 Armonía del dueto 
A partir del modo Do Lydio se utilizan los siguientes acordes: Acorde primario 

fundamental ( Do mayor), acorde principal modal (Re mayor), Acorde principal 

Secundario (Si menor). Los acordes fueron utilizados en diferente orden como 

se muestra a continuación: 

 

• Introducción: se tocan las raíces de los acordes: Si menor, C mayor y Re 

mayor 

• Estribillo: Sobre el arpegio de Si menor, se continúan tocando las raíces 

de los acordes: Si menor, C mayor y Re mayor (fíjese en la figura 34). 

• Parte A: Esta sección se divide en dos fragmentos, en el primer 

fragmento se utiliza el acorde primario fundamental (Do mayor), y el 

acorde principal secundario (Si menor), en el segundo fragmento se 

adhiere el acorde principal modal (Re mayor) Fíjese en las figuras 35 y 

36, Además se construyen los acordes de Do Mayor y Re mayor por 

cuartas, obteniendo un acorde de Do lydio, y un acorde de Re con 

cuarta y séptima. 
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Figura 43. Acorde de Do Lydio con  

 

• Parte B: Esta sección  está conformada por los tres acordes iniciando 

con Re Mayor seguidamente Si mayor y reposando en Do mayor, fíjese 

en la figura 37. 

 

3.3 Arreglos de canciones de bomba con armonía modal 
Las canciones utilizadas para este arreglo son: Para la Maná en estilo de 

bomba tradicional y Una lágrima en estilo de Bomba cumbión. La aplicación de 

la armonía modal en estos arreglos se dio en el uso de progresiones modales, 

en la construcción del acorde y en el uso de una escala modal. La fusión de la 

bomba con la armonía modal implica que algunas secciones se mantendrán en 

su armonía natural como es el caso de Una lágrima. Las partituras completas 

se adjuntan en los nexos. 

3.3.1 Primer arreglo  

La canción Para la mana pertenece al compositor Milton Tadeo, se encuentra 

en estilo de bomba tradicional en un formato de grupo de bomba. El arreglo 

incluyó un solo de piano que funciona como puente y reemplazó el estribillo a 

fin de incluir elementos de armonía modal obteniendo la siguiente estructura: 

 

• Estribillo 

• Parte A  

• Parte B 

• Estribillo 

• Parte A 

• Parte B 

• Puente y solo de piano 

• Parte A  

• Parte B 

 

El formato instrumental utilizado corresponde al denominado grupo de bomba, 

con los siguientes instrumentos: Voz, Guitarra, Bajo eléctrico, piano, tambor 
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bomba, güira y congas. Respecto a la melodía y armonía se explica a 

continuación: 

 

3.3.1.1 Melodía del arreglo Para la maná 
Este arreglo se encuentra en Mi eólico, utilizando acordes como el primario 

fundamental (Mi menor), acorde principal modal (Do mayor) y el acorde 

principal secundario (La menor). 

 

• Estribillo: contiene una melodía que funciona dentro del modo aeólico, 

sobre los acordes de: Mi menor, Do mayor y La menor. 

 
Figura 44. Acorde de Do Lydio con  

 

• La parte A y B, presentan la misma melodía original basada en la escala 

pentafónica de Mi menor 

• El puente se desarrolla en la escala de Mi eólico sobre los acordes Mi 

menor y Do mayor, la parte melódica resulta libre ya que es un solo de 

piano. 
 

3.3.1.2 Armonía del arreglo Para la maná 
La armonía de este tema es relevante ya que se usa una progresión de 

acordes perteneciente al modo eólico de la siguiente manera: 

 

• Estribillo: contiene el acorde primario fundamental (Mi menor), el acorde 

principal modal (C mayor) y el acorde principal secundario (La menor) 

fíjese en la figura 39. 

• Parte A: esta sección realiza un intercambio modal hacia un C lydio 

utilizando los siguientes acordes: el acorde primario fundamental (Do 
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mayor), el acorde principal modal (Re mayor), y acorde principal 

secundario (Si menor).  

 
Figura 45. Progresión de acordes del modo Do Lydio.  

 

• Parte B: en esta sección regresa al modo inicial; Mi eólico, se usan los 

acordes de Mi menor y el sexto grado bemol Do mayor. 

 

 
Figura 46. Progresión de acordes del modo Mi eólico. 

 

• Solo de piano o puente: esta sección mantiene la misma progresión 

armónica de la parte B; Mi menor (Im) y Do mayor (bVI). 

 

3.3.2 Segundo arreglo 
Este arreglo se desarrolló sobre la canción de bomba Una lágrima del 

compositor Neri Padilla, está en estilo de bomba cumbión y presenta la 

siguiente estructura: 

• Estribillo 

• Parte A 

• Parte B 

• Estribillo 

• Parte A 

• Parte B 

• Estribillo y fine 
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El arreglo fue escrito para un formato instrumental de bomba del Chota y 

representa la combinación entre la armonía modal y la armonía tonal, ya que; 

en el estribillo y la parte A se resalta la armonía modal ,mediante una 

progresión de acordes en modo eólico, y en la parte B se presenta la armonía 

tonal, con el uso de sus acordes originales que funcionan alrededor del centro 

tonal de La menor.  

 

3.3.2.1 Melodía del arreglo para Una lagrima 
La melodía original de la canción una lágrima está grabada a partir de la escala 

pentatónica de La menor, y acompañado mayormente por los acordes de La 

menor (Im) y Do mayor (bIII). Es así que la parte cantada de la canción no es 

modificada y mantiene su melodía original. Los elementos modales en la 

melodía son puestos de la siguiente manera: 

 

• Introducción: presenta una melodía corta tomada de la grabación original 

y que da paso a todo la introducción o estribillo.  

 
Figura 47. Melodía en escala de La menor  

 

• Estribillo: el estribillo está compuesto por un patrón melódico corto, que 

trabaja sobre una progresión de acordes en modo eólico, el mismo 

estribillo es considerado como introducción ya que está presente al inicio 

del arreglo 

 
Figura 48. Estribillo del arreglo a Una lágrima  
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• Parte A y Parte B: corresponden a los versos y no fueron modificados 

melódicamente, es así que respetan características de la bomba como la 

pentafonía. 
 

3.3.2.1 Armonía del arreglo para Una lágrima 
Este arreglo se encuentra en La eólico y utiliza acordes como: el primario 

fundamental (La menor), acorde principal modal (Fa mayor) y el acorde 

principal secundario (Re menor) de la siguiente manera: 

 
Estribillo: los acordes que son utilizados en esta sección corresponden 

a: La menor, Re menor y F mayor, fíjese la figura43. El acorde de La menor en 

ocasiones se construye como un acorde modal por cuartas el mismo que es 

interpretado por el piano 

 

 
Figura 49. Acorde de La eólico  

 

Parte A o primer verso: esta sección mantiene los mismo acordes que el 

estribillo, sin embargo se presentan en diferente orden; los acordes utilizados al 

ser diferentes que en la versión original permiten que la melodía en ocasiones 

sea una tensión, es así que los acordes interpretados por el piano llevarán 

también tensiones, como en el siguiente ejemplo:  

 

 
Figura 50. Representación de la melodía como una tensión. 
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Parte B o segundo verso: la armonía en esta sección se mantiene dentro 

de un concepto tonal, los acordes utilizados son: Do mayor, E7 o dominante y 

La menor. La utilización del acorde de E7 incluye la aparición del tritono que a 

su vez es una característica esencial de la tonalidad, la aplicación de una 

sección tonal dentro del arreglo modal representa una mixtura entre estas 

armonías. 
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Conclusiones 
 
Se presentan las siguientes conclusiones después de realizar este proyecto 

que tuvo partes investigativas, analíticas y experimentativas. 

 

• La bomba como palabra representa: música, danza e instrumento 

• Por medio de la información documentada se puede concluir que la 

bomba tradicional que se interpreta en una métrica de 6/8. 

• Actualmente la bomba presenta varios estilos, los más populares son: La 

bomba tradicional en 6/8 y la bomba cumbión en 2/4 y 4/4. 

• La bomba cumbión es una influencia directa del género cumbia, ya que 

mantienen figuras rítmicas iguales en varios instrumentos. 

• La bomba del Chota es interpretado con el tambor bomba, siendo este 

esencial en el género 

• Se distinguen dos formatos instrumentales de grupos de bomba; La 

banda mocha y el grupo de bomba. 

• El origen de la bomba es incierto, no se puede asegurar fechas ya que 

se la transmitió por medio de la tradición, solo se ha logrado encontrar 

cierto indicios sobre la antigüedad de la bomba, que reposan en escasas 

partituras. 

• La bomba del Chota comparte características con otros géneros de 

música ecuatoriana, por ejemplo: algunos círculos armónicos se 

asemejan al albazo, tonada, pasillos, entre otros, sin embargo presenta 

progresiones como: primer grado menor (Im) y séptimo grado mayor 

(VII), que no se encuentran en otros géneros de música ecuatoriana. 

• Melódicamente también se asemeja a otros géneros ecuatorianos, esto 

se debe al uso de la escala pentatónica, sin embargo la música de 

bomba presenta figuras melódicas mucho más cortas, por lo general de 

dos compases de duración. 

• Existe una tendencia a que los estribillos sean realizados con arpegios 

en el centro tonal tono de la canción. 
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• Tanto la bomba tradicional como la bomba cumbión suelen presentan 

poliritmias; es decir, la bomba tradicional en 6/8 puede tener figuras 

como dosillos y la bomba cumbión en 2/4 o 4/4 tiene figuras de tresillos. 

• Existen progresiones armónicas típicas y bastante frecuentes en la 

bomba 

• Las canciones de bomba suelen variar casi siempre cada vez que se 

repite una sección, es decir no existen partes que se repitan 

exactamente igual sin embargo en esta investigación realizar 

repeticiones era necesario para lograr una correcta edición de las 

partituras. 

• Cuando se mantiene una melodía pentatónica y se usa una progresión 

de acordes provenientes de algún modo, la melodía resulta ser una 

tensión. 

• Las progresiones armónicas utilizadas comúnmente en la bomba poco 

se asemejan a las usadas en este proyecto, sin embargo al ser 

progresiones cortas de dos o tres acordes ayuda a reemplazarlos por 

acordes provenientes de un modo. 

• Los modos utilizados fueron los que funcionaron mejor desde  punto 

experimentativo e interpretable. El uso de estos modos mantienen una 

sonoridad cercana a la bomba 
Los modos usados fueron: el dórico, eólico, frigio y lydio. 

• El uso del acorde modal fue cuidadoso, se lo utilizo en partes especificas 

en las cuales no intervino la melodía principal con el fin de evitar sonidos 

disonantes y desagradables vistos desde el género de la bomba. 

• El uso del acorde lydio brinda una sonoridad tensa, que puede en cierto 

manera representar a un acorde dominante. 
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Recomendaciones  

• Se recomienda el uso de más de un modo en este tipo de 

experimentaciones, ya que brinda una mayor posibilidad sonora. 

• Se recomienda realizar este tipo de investigaciones para fortalecer la 

información de la música ecuatoriana ya que las fuentes de investigación 

resultaron escasas 

• Se debe realizar este tipo de experimentaciones ya que permiten 

encontrar nuevas posibilidades musicales a géneros ecuatorianos y ser 

parte de una búsqueda o experimentaciones que permitan desarrollar a 

la música ecuatoriana. 
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ANEXOS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



	
  

Anexo 1: Sesión de grabación del tambor bomba y güira. Estudio de la UDLA 

 
 
Anexo 2:  Fotografía a disco de bomba, este disco fue referente en esta 

investigación  

 
 

 

Anexo 3: Entrevista a Raúl Suarez – Comunidad Carpuela 

 

 



	
  

Anexo 4: Partitura de la transcripción de Bomba caliente 
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Anexo 5: Partitura de la transcripción de Una lagrima 
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Anexo 6: Partitura de la primera composición llamada Congo 
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Anexo 7: Partitura de la segunda composición 
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Anexo 8: Partitura del arreglo de la canción Para la Maná 
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Anexo 9: Partitura del arreglo para la canción Una lagrima 
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