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RESUMEN DEL PROYECTO

El objetivo del trabajo es reconvertir un edificio preexistente en una escuela de
danza urbana. Para esto fue necesario recopilar informacién acerca de este
género y de todos los elementos que lo rodean para tratar de implementarlos

en el espacio y lograr una identidad del edificio.

Ubicado en el barrio el Batan, sobre la avenida Los Granados, originalmente
barrio industrial que se fue transformando en un barrio residencial, comercial e

institucional.

El proyecto esta inscrito en un ambito puramente urbano, presenta dos
condicionantes que definiran el disefio arquitecténico, pues se emplaza en un
lote medianero adosado por tres de sus lados y cuenta con un solo acceso

frontal.

La arquitectura del edificio se apoya en una geometria simple y en un juego de
relaciones entre los espacios interiores y exteriores a través de la
transparencia, teniéndola como directriz del proyecto. Con la implementacion
de tecnologia, materiales y elementos de vanguardia se logra un manejo
adecuado de la iluminacién y ventilacién natural siendo uno de los principales

propésitos.

El proyecto se organiza alrededor de dos plazoletas una al interior del edificio y

otra exterior, como los principales lugares de encuentro. Aqui se manejan



elementos focales que le imprimen caracter al espacio como: la cubierta
conformada por un doble prisma acristalado que atraviesa el edificio, pareciera
que lo cortara y fuera a caer, la fuente de cristales de colores y la fachada mévil
compuesta por paneles cuyos elementos abstractos hacen referencia a las
figuras o poses de los bailarines. Todas hacen de telon de fondo y crean un

escenario para las presentaciones de los bailarines.

El resultado es un edificio transparente que se proyecta hacia la comunidad
invitando a reconocerlo como ese espacio que reclaman los jévenes para si.
Sus amplios espacios sin mobiliario los incita a ocuparlos a su manera,

recorriéndolo, sentandose en el suelo o en sus escaleras.

La reconversion, restauracién y remodelacion son los principales campos de
accion de un arquitecto interiorista de aqui que para mi trabajo de titilacion
escogiera la reconversiéon de un edificio para permitir que se adaptase a una
nueva funcién o programa de uso, sin que su forma resulte significativamente

alterada.



SUMMARY

The purpose of this project is to transform a preexisting building into an urban
dance school. To achieve this, gathering information about this genre was
needed, and trying to extract all the elements that enclose it to materialize them

in a defined space to articulate an identity.

The building is located at Los Granados Avenue, at El Batan, a neighborhood
that was traditionally an industrial site, that grew to be more residential and

commercial based over the years.

The project is aimed to be mainly urban, and presents two conditionings that will
set the architectural context: is emplaced on a field with flanking buildings on

three of its four sides, having only frontal access.

The architecture of the building is based on simple geometry and a clash
between the inner and outer spaces through see-through materials. This clash
sets the tone of the whole project. Implementing avant-garde technology and
materials, helped bring an outstanding balance of natural lighting and

ventilation, which is one of the goals of the project.

The design is developed around two courtyards, one inside the building and the

other on the outside, as mayor gathering places. Many focal elements are used



to imprint character to the space: the double prism cover that runs across the
whole structure, the colored crystals fountain and the mobile fagade made of
connected panels with abstract elements that resemble the dancers. All these
elements combined create a scenery and work as a background for the different

dance events and presentations.

Resulting in a see-through building that projects to the community and invites it
to acknowledge it and claim it as a vital space for youth development. Its ample
spaces minimally furnished, invites the young to recognize it and own it on their

own way.

The conversion and restoration are the main action fields of an interior architect,
so for my thesis of graduation | chose to transform a building to let it adapt to a

new use, without severely changing its initial form.
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1. CAPITULO

1.1. INTRODUCCION

1.1.1 PRESENTACION

El presente trabajo pretende generar una propuesta de arquitectura Interior que
consiste en la creacion de una escuela de danza para la cual se utilizara una
edificacion que en la actualidad funciona como sala de exhibicion y ventas de
automoviles; ésta fue construida en el afio 2001 y se encuentra en buenas

condiciones.

El tema de interiorismo se abordara como una actividad cuitural dentro del
sector de las bellas artes, en el area de la danza y, especificamente, en el area
de la danza urbana; a través de un reconocimiento historico general que nos
ayude a entender cuales son las principales caracteristicas que identifican este
genero artistico y cuales son las necesidades de sus integrantes para poder
tenerlas en cuenta en el desarrollo creativo del proyecto y lograr asi un espacio
donde se integren la parte estética con la actividad que se va a desarrollar en

su interior bajo una misma identidad.

La danza, siendo una manifestacion artistica presente en toda las sociedades a

través del tiempo, ha sido utilizada por el hombre para expresar un sentimiento,



un pensar y un actuar del grupo que la produce convirtiéndose en un medio de
comunicacion universal, llegandose al punto que, en un mundo globalizado, los
jovenes se identifican y disfrutan con ritmos similares, sin importar la cultura a
la que pertenecen. Por otra parte, esta expresion cultural juega un papel
fundamental en la socializacion de las comunidades, de aqui que se hayan
estudiado las diferentes culturas a través de sus danzas y lo que los individuos

han querido expresar segun el momento histérico que han vivido.

Partiendo de la investigacion de las propuestas académicas que sobre la danza
hay en el Ecuador, se encuentra que existe gran diversidad de ellas, desde la
tradicional, la clasica, a la modema y la contemporanea, pero se encuentra un
timido abordaje de la danza urbana donde solo en algunos establecimientos
ofrecen clases, dos veces a la semana, de hip-hop o de breakdance, pero
generalmente como una clase de aerdbicos diferente y divertida. Esto genera
un interés especial por entender hasta qué punto la falta de un espacio

adecuado y especifico para este género impide su practica a los jévenes.

El interés por este tipo de actividad en especial surge al encontrar una serie de
festivales internacionales de danza urbana llevados a cabo en diferentes
ciudades del mundo, entre ellas Barcelona (Espafia), Bogota (Colombia),
Cordoba (Argentina), Berlin (Alemania), en donde se reunen miles de jévenes
con el unico proposito de disfrutar del espectaculo dado por las agrupaciones
exponentes de ritmos urbanos y de todas aquellas mezclas y nuevas

tendencias que desarrollan los jévenes y nuevos creadores de este género de
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danza que con el tiempo ha adquirido identidad propia convirtiéndose en una
cultura con todas sus caracteristicas bien definidas pues no solo se refiere al
baile y su musica sino a todos los elementos que lo rodean como vestimentas,

artes graficas, expresadas en muros, pancartas y piel (tatuajes).

Para la seleccion del edificio se han tenido en cuenta varios factores como son
la afluencia de jovenes, la presencia de instituciones relacionadas con la
actividad cultural a desarrollarse y las facilidades de acceso. Por estas razones
se ubica el proyecto sobre la avenida Los Granados, diagonal a la nueva sede
de la Universidad de las Américas, al nuevo Centro Comercial Outlet de Los
Granados y rodeado de unidades residenciales multifamiliares, lo que garantiza
la presencia de jovenes. La relacidn con otras instituciones culturales esta dada
por la presencia de importantes organismos culturales como son el Ballet
Ecuatoriano de Camara, la Compaiia Nacional de Danza y Tropical Dance.
Ademas cuenta con importantes vias de acceso como la avenida 6 de
Diciembre con su estacion de la ecovia Los Sauces, la avenida Eloy Alfaro,
avenida El Inca, con la Terminal de transporte, y la misma avenida Los
Granados. El edificio actualmente funciona como local comercial pero, hacia el
futuro, se puede considerar un cambio de uso debido a la transformacién que

se generara en el sector.
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1.1.2 JUSTIFICACION DEL TEMA

La falta de espacio en las grandes ciudades ocasiona una serie de problemas,
no solamente fisicos y de infraestructura, sino también de tipo social. La ciudad
de Quito no ha sido la excepcién, pues en los Gltimos afios ha tenido un gran
desarrollo urbano y, como consecuencia, ya empiezan a aparecer problemas
por esta causa, uno de ellos es la falta de sitios de recreacion dentro de los
barrios que, sumado a los espacios reducidos de las viviendas, provocan
situaciones que llevan a los jovenes a buscar lugares donde “estar”, donde
pasar el tiempo, siempre tratando de encontrar su espacio; esto lo pueden
hacer de diferentes maneras pero una de ellas es apropiandose de la “calle” y
puede ser cualquier espacio donde el joven prefiere estar en lugar de su casa:
reuniéndose con sus amigos airededor de un carro, colocando su musica a
volumen fuerte, pintando graffiti en los muros, en ofras palabras, organizando
el medio que lo rodea para darle significado apoyandose en sus preferencias y

en lo que los hace sentirse bien y a gusto.

De aqui surge el interés por desarrollar un centro cultural y recreativo en un
edificio ubicado en un sector donde la presencia de jovenes y las facilidades de
acceso generan el contexto adecuado. El grupo objetivo son los jovenes y los
adultos jovenes para quienes se disefnara una Escuela de Danza Urbana, en la

que puedan encontrar los géneros musicales con los que se identifican, un



espacio donde aprendan y practiquen una actividad fisica y se convierta en el
sitio de encuentro con sus amigos.

El propésito del proyecto de titulacidn de Arquitectura Interior es diseiar un
espacio donde se desarrollen actividades relacionadas con la danza urbana,
haciendo a su vez un reconocimiento a los géneros musicales de los jovenes y
su manera de expresarlos a través del baile por medio de una escuela de
danza y academia profesional que prepare bailarines, profesores y coredgrafos
y que llegue a convertirse en el semillero de un arte donde los jévenes de Quito
puedan desarrollar, promocionar y llevar a escena sus ritmos favoritos.
Adicional a proporcionar una actividad fisica recreativa, los jévenes pueden
alcanzar niveles fisicos saludables ademas de las ventajas sicologicas que
ofrece, como reducir la tensién, aumentar la resistencia a la fatiga, posibilitar
situaciones para desarrollar las relaciones sociales y mejorar la auto-imagen,
tan importantes en la formacion de nuestros jovenes. Ademas la danza es una

de las actividades ocupacionales que puede alejarios de los vicios y el ocio.

El proyecto de reformar un edificio y reconvertir sus plantas interiores en
espacios que incorporen nuevas funciones entra en el campo de accion de un
arquitecto interiorista; igualmente las adecuaciones urbanisticas del exterior del
edificio deben complementario y a su vez relacionario con su entomo
imprimiéndole identidad al proyecto. En este caso el edificio requiere de
intervenciones cuidadosamente estudiadas para hacerlo funcionalmente

apropiado y para esto se debe recurrir a todos los conocimientos adquiridos
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durante la carrera para aplicarlos con el rigor que un proyecto como éste

amerita.

El inmueble a intervenir se encuentra en un sector que ha venido sufriendo
transformaciones interesantes desde sus inicios. Nace como sector industrial,
luego, con el desarrollo de la ciudad, se transforma en sector mixto donde las
unidades residenciales multifamiliares van ocupando espacios aledafios; mas
tarde se inicia un cambio de uso de estas fabricas por empresas comerciales y
en la actualidad se le suma la presencia de una institucion educativa como la
Universidad de las Américas. Por todo esto es un sector de gran actividad que
seguira demandando cambios de uso de las actuales edificaciones para

desarrollar actividades afines con las transformaciones producidas en la zona.

Para el disefio estético de la arquitectura se tratara de investigar y reconocer,
dentro de las diferentes actividades artisticas urbanas desarrolladas por los
jovenes, los elementos que ayuden a darle identidad a la escuela de manera

que ellos lo perciban en el lugar y se apropien de él.

El aporte principal a la ciudad por parte de la “Escuela de Danza Urbana”, es
el poder reconocer, estimular y proporcionar un espacio a una de las nuevas

manifestaciones de danza que hacen parte de la cultura contemporanea.



1.1.3 OBJETIVOS

1.1.3.1 GENERALES

— Plantear un proyecto de reconversién de un edificio tipo bodega para
el funcionamiento de una Escuela de Danza Urbana, donde se pueda llevar a

la practica todos los conocimientos adquiridos durante la carrera.

— Seleccionar un objeto arquitectdonico que cumpla con las

condicionantes necesarias para el desarrolio del proyecto.

— Relacionar los elementos que conforman la cultura urbana trazando un
recorrido al interior del edificio y facilitando a los usuarios el reconocimiento de

los mismos.

— Disefiar una escuela que proporcione diferentes espacios de

encuentro donde los jovenes puedan aprender, practicar y presentar sus bailes.

— Crear espacios para la preparacion de profesores, bailarines y
coreografos, apoyados en una arquitectura interior técnica y estéticamente

adecuadas.



1.1.3.2 ESPECIFICOS

— Construir un espacio acorde a la actividad de la danza, dentro de los
parametros de calidad, funcionalidad y belleza, recurriendo a la técnica
apropiada en la construccion de los pisos, principalmente en los salones de

baile, que sean confortables para los bailarines.

— Aplicar los conocimientos adquiridos durante la carrera de Arquitectura
Interior en el disefio de las instalaciones hidraulicas, eléctricas y sanitarias
presentando planos técnicamente diseflados y con la informacion necesaria

para ser construidos.

-~ Recopilar informaciéon de campo suficiente para determinar las
necesidades del usuario de la escuela de danza mediante visitas, entrevistas y

estudio de instituciones de tematica similar.

- Diseinar en las zonas de circulacién un recorrido teniendo en cuenta
los elementos que conforman la cultura urbana reconocible por los jovenes,
empleando elementos llamativos e interesantes que despierten curiosidad y

llamen la atencion.

— Proponer acabados arquitecténicos, materiales adecuados y de facil
mantenimiento, segun el uso de las areas, que brinden seguridad al bailarin y

al usuario de la escuela.



-~ Crear espacios donde se aproveche al maximo la iluminacion y
ventilacién natural, aplicando conocimientos de orientacién del edificio y la

direccion de los vientos en el sector.

— Construir una zonificacion que cuente con areas de soporte para la
preparacion de profesores, bailarines y coreografos, apoyados en una
arquitectura interior técnica y esteticamente adecuada, como gimnasio, sala de

masajes, sala de apoyo médico.

— Proponer espacios semipublicos al interior y publicos al exterior del

edificio que faciliten las presentaciones espontaneas de danza de los jovenes.

— La presencia del edificio en el sector debe estar acorde con las
caracteristicas de su entorno, reflejando la imagen de la actividad que
desarrolla en su interior. Esto se conseguira mediante el manejo de la fachada

y su acceso como los principales elementos relacionadores con su entorno.

— Se disefnara el mobiliario y las luminarias que sean afines con la
actividad dentro de las especificaciones técnicas, funcionales y estéticas que

sean necesarias.

— El lenguaje arquitecténico del inmueble a remodelar responde
adecuadamente al que necesita la nueva propuesta, por lo que se conservaran

varios de sus elementos, principalmente en la fachada.



— La propuesta arquitectonica demanda la creacién de un area mayor
por lo que se proyectara la parte de la cubierta de doble altura para formar un
segundo piso y poder asi cumplir con los espacios necesarios para el proyecto.
De igual forma se creara un espacio para mantenimiento y equipos debajo de

la zona del café al exterior del edificio.

— En cuanto a las instalaciones existentes, son insuficientes para la
nueva funcion del edificio, por lo tanto se disefiaran planos hidro-sanitarios y de

agua potable que respondan a las nuevas necesidades.

— Presentar la propuesta arquitectoénica apoyada en una programacion
de areas con su debida zonificaciéon y relaciones proporcionando los planos

arquitecténicos, planos de instalaciones y cuadros que sean necesarios.

— Mostrar la propuesta de diseino interior con los materiales, el mobiliario

e iluminacién utilizados en los acabados de cada area.

1.1.4 ALCANCE DEL PROYECTO

Partiendo del conocimiento completo del edificio existente mediante visitas, el
levantamiento de planos y su relacion con el entorno, se disefia la propuesta
mas adecuada para intervenirlo.

Se realizara una investigacion sobre las diferentes escuelas o grupos de danza

en la ciudad para poder definir las necesidades espaciales y llegar a una
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propuesta acorde con la ciudad. Esta se hace por medio de visitas de campo,

entrevistas informales, consultas bibliograficas y bisquedas en Internet.

En el disefio arquitectonico se tiene en cuenta la tecnologia que favorece la
proteccion del medio ambiente. Se recurre al uso de sistemas altenativos
como la energia solar para el calentamiento de agua y generar energia

eléctrica.

Se aprovechara al maximo la iluminacion natural con el disefo de sistemas de

lucernario y claraboyas translucidos que permitan el paso de la luz al interior.

En cuanto a la ventilacidn, al interior del edificio se planteara la posibilidad de
generar cormrientes intemas adecuadas mediante el uso de extractores
mecanicos 0 edlicos que mejor se acomoden al espacio y se disefaran
perforaciones en la base de las paredes, fachadas y en las claraboyas que

permitan la renovacion del aire.

En cuanto al manejo acustico, tan importante en una edificacién de este tipo,
se tendra en cuenta la ayuda tecnolégica y el uso de materiales adecuados que
aislen un espacio de otro y asi no interrumpir actividades al interior ni causar

molestias a los residentes alrededor de la escuela.

De acuerdo a los objetivos trazados, el estudio de los acabados arquitectonicos

como: pisos, ventaneria, puertas, paredes, divisiones y tumbados, se hara

11



teniendo en cuenta las mas altas especificaciones técnicas y estéticas que se

encuentren en el mercado.
Las areas de soporte, mantenimiento y servicio de aseo seran disefiadas de
acuerdo con la nommativa en cuanto se refiere a instalaciones de equipos y al

usc materiales en acabados que proporcionen seguridad al personal.

1.1.5 CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES (Cuadro No. 1)

12
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2. CAPITULO

2.1 MARCO TEORICO

2.1.1 INTRODUCCION

El manejo de la investigacion se tratara por contenidos en donde el marco
conceptual unifica y clarifica los conceptos necesarios para el abordaje del
tema. En el marco histérico se hace un breve recorrido por el desarrolio de la
danza en las diferentes culturas y épocas que realmente crearon o marcaron
una diferencia, hasta llegar al origen de la danza urbana, su clasificacion e
interpretaciones. En el marco referencial se analizan proyectos construidos, a
nivel nacional e internacionales, como aporte en cuanto a los programas
arquitectonicos que emplearon y su funcionamiento. En el marco empirico,
basado en la observacion directa y en un recorrido del lugar, se expondra todo
lo relacionado con el objeto arquitectonico seleccionado, sus relaciones con el
entorno y edificaciones aledafias, su estado actual, tipo de estructura,
condiciones de la edificacion y sus afectaciones normativas. Cada marco
tendra un analisis que lo ira relacionando con el objeto arquitectonico; este

proyecto llegara a término con unas conclusiones y recomendaciones.
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22 MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 CULTURA

Cultura es un termino tan amplio que abarca todas las manifestaciones del
hombre: la cultura es todo lo que producen los seres humanos. El concepto de
cultura es fundamental para las disciplinas que se encargan del estudio de la
sociedad, como la antropologia y la sociologia; estas consideran a la cultura
como toda la informacién, expresiones y habilidades que posee el ser humano,
incluyendo costumbres, practicas, codigos, norma y reglas de la manera de ser
y de comportarse, también tiene que ver con el vestirse, la religidn, los rituales

y sistemas de creencias.

La UNESCO, en 1982, declar6 “...que la cultura da al hombre la capacidad
de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres
especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos.
A través de ella discemimos los valores y efectuamos opciones. A través de
ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como
un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca

incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que lo trascienden.” *

El hombre se expresa a través de su cultura y continuamente esta tratando de

modificarla, de mejoraria, se siente responsable por ella. Actualmente, para

' UNESCO, 1982: Declaracién de México
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que un proyecto arquitectonico o urbanistico alcance la fuerza individual que lo
diferencie y a su vez lo caracterice, se debe apoyar no solo en lo funcional,
entre otras cosas, sino también en el reconocimiento de la identidad cultural del
sector o grupo para el cual debe desarrollarse el proyecto, pudiendo con esto
utilizar un lenguaje que facilite la lectura del espacio por parte de los usuarios,
permitiendo su apropiacion, asi como la aceptacion para el disfrute del sitio

disenado.

Todo lo que implica transformacién y seguir un modelo de vida es lo que forma
los elementos de la cultura; estos pueden ser materiales, como las fiestas o los
rituales, las preferencias alimenticias, la vestimenta o la moda, el arte
expresado a través de los cuadros, la pintura en la ropa, los muros o las
paredes, las construcciones arquitectonicas, las herramientas de trabajo, en fin
en todos y cada uno de los objetos que podemos tocar; o ser simbdlicos, como
las creencias, los valores, las normas y las sanciones, la organizacion social y

los sistemas politicos, el lenguaje, la tecnologia y la ciencia.

En toda cultura aparecen unos rasgos que marcan el perfil de una sociedad, se
transmiten al interior del grupo cobrando fuerza para luego ser exteriorizados.
Esto tiene mucha relacion con los movimientos de la danza donde los rasgos
son los gestos que en un principio el bailarin trata de interiorizarios para

imprimirles caracter y fuerza y luego poder llevarlos a escena.
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2.2.2 MANIFESTACIONES CULTURALES

Los elementos que le van dando identidad a un grupo social son el producto
del sentir y de las experiencias colectivas, son la mayor riqueza que poseen los
pueblos y se les denomina “manifestaciones culturales”; estas son su historia,
tradiciones orales, manifestaciones religiosas, medicina tradicional,
gastronomia, musica, bailes, formas de expresion en lugares publicos. Estas
manifestaciones, a su vez, vienen a formar parte del patrimonio cultural de un
Estado y, para apreciarlas, valorarlas y disfrutarlas, se debe disponer de ciertas
habilidades de pensamiento, percepciéon, comunicacién, sensibilidad y sentido

estético.

Llegar a conocer otras culturas es un complemento insustituible en el desarrollo
de los individuos pues se amplian sus horizontes, no sélo por el aporte de
diversos puntos de vistas frente a una situacion, sino también porque facilita las
relaciones con los demas. De aqui la importancia de fomentar las

oportunidades y el disfrute de otras formas de expresiones culturales.

De los individuos que pertenecen a un grupo cultural dependera que sus

costumbres puedan llegar a trascender en el tiempo y en el espacio, si las

enriquecen y la fomentan permanentemente.
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Al estudiar sobre los diferentes movimientos artisticos urbanos nos damos
cuenta como estos han surgido en las calles de las grandes urbes, donde la
creatividad de los jovenes los lleva a componer: ritmos musicales a partir de
sonidos producidos con elementos de uso cotidiano como latas, cajas; también
usan partes de su organismo, como manos, boca y pies, ademas los
movimientos generados por el cuerpo (tan precisos y estéticamente bellos que
son adoptados y llevados a las discotecas por los grandes grupos musicales);
la utilizacién de los muros como lienzo de un arte como el graffiti y, si a esto le
sumamos el estilo 0 moda de ropa que utilizan los jovenes urbanos como otra
manera de expresion, tenemos una generacion de jovenes cuya identidad va
siendo clara a medida que se va abriendo espacio en la sociedad que los
reconoce y que, al igual que sus antecesores, logran darle una identidad a su

movimiento.

2.2.3 IDENTIDAD

Para definir identidad es necesario recurrir a diferentes puntos de vista, de esta
forma logramos conformar un concepto mas amplio y que reaimente nos aporte

al trabajo.

Se dice que la identidad es el: “...Sentido del yo que proporciona una unidad a
la personalidad en el transcurso del tiempo. Forma parte, como una cualidad
mas, de lo que el filésofo aleman Karl Jaspers describe como "vivencias del

yo", que son conceptos afines, y no siempre bien delimitados, respecto al de
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identidad: vivencia de la unidad en momento; vivencia de la frontera entre yo y

el mundo (su trastomo es la base de la "despersonalizacion”), y vivencias...”.

Otra definicion dice que la identidad colectiva es el estado de conciencia
compartido de unos individuos que reconocen y expresan su pertenencia a una
categoria de personas, a una comunidad que los acoge. Una de las
caracteristicas de la identidad es el poseer un fuerte contenido emocional
haciendo que la construccién de la identidad colectiva se construya reforzando
las diferencias y sobre la base de la manipulaciéon ideoldgica acerca de
conceptos como: pueblo, raza, nacién; utilizando metodologias que provocan

fronteras como: banderas, colores, escudos, vestidos.

Las estrategias sobre las que se construye una identidad y un grupo étnico,

segun el socibdlogo inglés Frank Parkin, pueden ser:

- “Por exclusion, cuando se nace dentro del grupo, lo que quiere decir que
es excluido de otros;
- Por conquista o usurpacion, donde se elige estar en un grupo de mas

alta cualidad”.®

* www.lirima. cl/blogs/lenguaje/ def inicion%20de%20identidad.doc

Perspectivas: revista trimestral de educacion comparada

(Paris. UNESCO: Oficina Internacional de Educacion), vol. XXIII, n° 3-4, 1993, pags. 769-
788

©UNESCO: Oficina Internacional de Educacion, 2001

? http:/mwww_sil.org/capacitar/antrofidentidad. pdf
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En la trascripcion de extractos de la entrevista sostenida por el antropdlogo
brasileio Renato Ortiz con la periodista argentina Mercedes Ezquiaga,
aparecen definiciones sobre identidad que pueden aclarar esa pérdida
aparente de valor que ha venido sufriendo la identidad, pues, segin él, parece
ser que lo que necesita es una redefinicibn mas acorde con los cambios
ocurridos a nivel mundial y al desarrolio de la tecnologia de la comunicacién

que ha eliminado fronteras acercando los paises y sus habitantes.

El antropologo, de visita en la Argentina para inaugurar el Tercer Encuentro
Internacional de Pensamiento Urbano, aseguré que en los ochentas, con la
globalizacion, se pierde el contexto de las naciones llevando a imaginar para
aigunos el fin del Estado-Nacion, lo que es una equivocacién, pero si hubo
cambios que hicieron entender que la construccion de la identidad nacional no

tiene la capacidad de dar una Unica explicacion de nuestras vidas. Se trata de

cuestiones que implican movilidad y construcciones de territorialidad en
espacios mas amplios del lugar donde uno esta viviendo, lo que no elimina las
ciudades concretas ni sus temritorios, que todavia estan ahi y son importantes
en todo sentido. El cree que, a futuro, esas fronteras van a fortalecerse pero no

van a eliminar a las otras.

Sigue diciendo que la identidad son las diferencias individuales donde la
identidad personal tiene mucho de social, pero que es una ilusion pensar que
todos los seres que habitan un territorio son iguales en ese sentido, si deberian

tener los mismos derechos politicos, lo cual no se da en nuestros paises. Y
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desde el punto de vista individual, una persona no tiene que ser igual a los 20
millones que habitan el mismo pais. En este punto la idea de identidad dice
muy poco. Al tener un problema de identidad, la persona sigue siendo
brasilefio, por ejemplo, sigue hablando portugués, sigue viviendo en Sao Pablo,

recibe un salario en reales.

De aqui que Ortiz se refiere a la nocion de “espacio” como “aquello que se
puede captar mejor a través de la idea de desplazamiento de la gente, donde la
nocion del ‘otro’ cambia en el contexto del mundo moderno y lo define como
una tendencia simultanea de enlace y separacion de espacios, donde el viaje
tiene una dimensién de expansion al mismo tiempo que la inmigracioén tiene un

movimiento de contencion, pues ambas son verdaderas.™

Con estos diferentes aportes entendemos cdémo la identidad, hasta el
momento, puede ser entendida de varias formas, segun la intencion de lo que
se quiere lograr. Si ésta es politica, ocurre que se manipula la informacion
realzando la simbologia o los aspectos que refuercen o apoyen el objetivo,

como lo vemos frecuentemente en nuestros paises.

Para este trabajo lo importante de la identidad esta en la afinidad de elementos
que unen a un grupo alrededor de un género musical, llevandolos a muchos de
ellos a sentirse, ademas de identificados, a gusto con otras caracteristicas

como las vestimentas, codigos de lenguaje, bailes. Mientras que otros

* http://www.telam.com.ar/vernota
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individuos unicamente se identifican con el ritmo, lo disfrutan, lo bailan, pero no

lo tienen como modo de vida.

2.2.4 EL ARTE

Si la cultura es todo lo que producen los seres humanos, el arte viene a ser
una parte de ella pues se entiende como la actividad mediante la cual el ser
humano expresa ideas, emociones a través de recursos plasticos, linguisticos y

SONOoros.

El arte, en una definicion muy amplia, es “la actividad creativa del ser humano
que consiste en transformar y combinar materiales, imagenes, sonidos, para
transmitir una idea o un sentimiento y producir un efecto estético, o para
embellecer ciertos objetos o estructuras funcionales; conjunto de obras
resuitantes de esta actividad que pertenecen a un pais, una época, un autor o

una estética determinada: el arte italiano; el arte romano.”®

De manera muy general se puede decir que el arte es toda creacion u obra que
expresa sentimientos, guiados por patrones culturales de belleza y estética y
utilizando formas, colores, palabras, sonidos, movimientos, u otros medios. Es
una forma de la conciencia social que tiene por objeto satisfacer las

necesidades espirituales de los hombres haciendo uso de la materia, la

5 http:/Awww definiciones.com.mx/definicion/A/arte/
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imagen, el sonido o de la expresion corporal”.®

Existen diversas formas artisticas que expresan y comunican algo, en las artes

plasticas encontramos:

1-

2-

La arquitectura es el arte de proyectar y construir espacios habitables

La danza es el arte de expresarse mediante movimientos del cuerpo,

generalmente acompaiados de ritmos musicales

La escultura, el arte de modelar en barro, tallar en piedra, madera u

otros materiales, figuras en volumen.

La masica, el arte de organizar sensible y légicamente una combinacion
coherente de sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales

de la melodia, la armonia y el ritmo

La pintura artistica es el arte que trata la expresién empleando la teoria

del color, por lo que se constituye como un arte primordialmente visual.

La poesia, es un género literario en el que se recurre a las cualidades

estéticas del lenguaje, mas que a su contenido.

La cinematografia es la técnica consistente en proyectar fotogramas de
forma rapida y sucesiva para crear la impresion de movimiento,

mostrando algun video (o video o pelicula o film o fiime).

La fotografia es la tecnica de grabar imagenes fijas sobre una superficie

de material sensible a la iuz basandose en el principio de la camara

g http .//iwww .definiciones.com.mx/definicion/A/arte/
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oscura.

9- La historieta, la define el escritor y dibujante norteamericano Scott
McCloud, como un conjunto de «ilustraciones yuxtapuestas y otras
imagenes en secuencia deliberada con el propésito de transmitir

informacién u obtener una respuesta estética del lector»’

Algunos consideran ofras artes en la lista, como la television, la moda, la
publicidad o los videojuegos. Toda nueva forma de expresidn artistica toma su
tiempo para ser reconocida como arte pero, si se acepta que toda actividad
donde interviene la creatividad del ser humano se puede considerar arte, de
alguna forma se esta abriendo el campo que permite que, a través del tiempo,

se generen nuevas expresiones como ocurrié en el pasado con las antiguas.

Al estudiar la lista de las diferentes expresiones artisticas podemos ver como,
con el tiempo, se van aceptando nuevos tipos de arte, los cuales van
adquiriendo un valor cada vez mas significativo en la sociedad, pues forman
parte del diario vivir. Es asi como, de las artes consideradas clasicas, surgen
nuevas expresiones con lenguajes mas actuales, acordes con los tiempos y
que reflejan el sentir de los jovenes en las diferentes épocas. Por ejemplo, de
la danza clasica o ballet fueron desprendiéndose, de manera muy general, la
danza moderna, luego la contemporanea y, dentro de ésta, la danza urbana,

demostrando las caracteristicas cambiantes y dinamicas del arte. Sin emitir

’ http://es.wikipedia.org/wiki/Arte#Disciplinas_art.C3.ADsticas
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juicios de valor, encontramos que para algunos el entender y disfrutar cualquier
arte clasico es mas facil, ya que lo conocen y quizas lo dominan, mientras que
para ofros las nuevas propuestas le imprimen al arte interés y curiosidad, o
que demuestra que, en muchos casos, el despertar a nuevos intereses es lo

que genera el disfrute.

Ya vimos como dentro de las manifestaciones culturales encontramos las artes
plasticas, que a su vez tienen diferentes expresiones, cada una utilizando un
lenguaje diferente: en la arquitectura encontramos que, mediante la
construccion, se es capaz de proyectar el disefio de un espacio habitable como
solucion a las necesidades del hombre; la poesia recurre a las cualidades
estéticas del lenguaje para comunicar un sentimiento al igual que la danza

emplea el lenguaje corporal como forma de expresion.

2.2.5 ASPECTOS GENERALES DE LA DANZA

" La danza son movimientos corporales ritmicos que siguen un patron,
acompanados generalmente de musica y que sirven como forma de
comunicacion o expresion. Todo ser humano tiene cualidades para expresarse

a través del movimiento.®

La danza es una expresion artistica, pues parte de la coordinacién estética de

movimientos corporales recogiendo los elementos plasticos mas llamativos de

8 www.danzaballet.com
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posturas y las combina en una composicion armoénica y dinamica. Ademas, a
través de los gestos, es capaz de comunicar un sentimiento o una idea. Los
gestos son imitaciones de acciones, sentimientos y emociones humanas como
dolor, amor, venganza, desprecio, entusiasmo, desesperacion o alegria;
también de los trabajos del hombre como los movimientos de los segadores, o
remeros, de la manera de ofrecer el sexo, de como atacar una victima en la

lucha o en la caza.

En la danza el gesto es el sentimiento del bailarin, estructurado mediante el
uso de la técnica y sumado a una habilidad corporal especifica para lograr una
postura en escena; es una creacion de belleza. EI movimiento puede verse
como un simbolo, puesto que es capaz de proyectar una imagen emotiva en
una imagen fisica. Los actores y bailarines traducen con el cuerpo y con los

gestos una idea imaginaria.

Con frecuencia se ha considerado a la danza como un mundo aparte. Las
instrucciones y actividades que se proponen para su desarollo parece que
tuvieran como unico objetivo ” ser un entrenamiento para el arte *. La excesiva
especializacion y distanciamiento con otras ciencias ha propiciado que, para
muchos, continte siendo ~ la gran desconocida *, como diria la investigadora y

educadora espanola, Maria José Cuellar.

La danza es una de las manifestaciones mas naturales del ser humano; es asi

que, desde muy temprana edad, el nifio siente la necesidad de moverse y
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expresarse espontaneamente. La danza, debidamente adaptada a la edad y al
nivel de desarrollo del individuo, resulta un medio ideal para trabajar los

contenidos actitudinales, procedimentales y conceptuales.

La danza es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas de la
humanidad, ha pasado por cambios de estilo, formas y expresiones, ha sido
influida por el constante cambio de la sociedad, lo que la convierte en un
importante recurso educativo, artistico, terapéutico y recreativo. Algunas
razones que nos ayudan a entender por qué la danza es también un recurso al
que pueden acudir los individuos de una comunidad pues la encuentran como
posible solucion a un problema: la danza terapéutica o motora, se ha utilizado
con excelentes resultados en pacientes mentales, en diferentes tipos de
discapacidad motora o sensorial y hasta simplemente como forma de canalizar
el estrés, las tensiones y las depresiones. Se ha encontrado que la danza
educativa facilita en los nifios la conciencia y el manejo del cuerpo, la
conciencia del tiempo y del espacio, la adaptacion a los nuevos compaiieros y
sus formas de movimiento disminuye las tensiones. La danza artistica es un
recurso donde las producciones creadas por coredgrafos profesionales son
llevadas a escena para el disfrute de sus seguidores. Y, por ultimo, la danza
recreativa, que suele trabajarse de un modo similar a la educativa, pero se
presenta de una manera mas ligera y lidica. La danza viene a ser una
articulacion entre el arte y la sociedad que, como una labor artistica, utiliza el
movimiento y el ritmo para producir un lenguaje corporal, convirtiéndose asi en

un medio esencial de expresion, llegando a formar parte de un proceso socio-
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cultural que corresponde tanto a formas psicoldgicas, histéricas y politicas

como economicas.

“El lenguaje corporal humano es una forma de expresion que abarca multiples
planos. Es comunicacion espontanea e instintiva, pero al mismo tiempo
calculada. El lenguaje corporal es un paralenguaje y acompana a toda
expresion verbal. El lenguaje del cuerpo puede ser independiente del lenguaje
de las palabras cuando actia conscientemente con gestos mimicos en la vida
cotidiana o en el ambito artistico; también puede hacer las veces de accién
intencionada o movimientos que hace abstraccion del gesto mimico, como en

la danza.

En la vida diaria a veces se utilizan los gestos mimicos esquematicos, técnicos,
codificados o simbdlicos. El lenguaje corporal es material informativo real y
ficticio, al mismo tiempo. Por una parte, es fisicamente concreto, pero también
puede desprenderse del cuerpo. Los elementos fundamentales del lenguaje
corporal: espacio, tiempo, energia, comunicacién, se efectiGa en un momento

determinado y no es recuperable con un gasto energético en el espat.:io".9

La danza viene a ser una articulacion entre el arte y la sociedad que, como una
labor artistica, utiliza el movimiento y el ritmo para producir un lenguaje
corporal, convirtiéndose asi en un medio esencial de expresion, llegando a
formar parte de un proceso socio-cultural que corresponde tanto a formas

psicoldgicas, histaricas y politicas como econémicas.

° http:/iwww.danzaballet. com/modules.php?name=News&file=article&sid=17
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Los principios en los que se basa la danza son idénticos a los del canto:

- El egdgico, que estimula la lentitud y la rapidez de cada movimiento
en el tiempo, el desenvolvimiento del gesto. Este actGa bajo el dictamen del

ritmo musical.

- El dinamico, que determina el modo de actividad muscular con que
los gestos se suceden unos a otros, actuando bajo el ritmo plastico como la

construccion de los movimientos en el espacio.

Todas estas diferentes interpretaciones encontradas acerca de la danza
refuerzan el sentir y la necesidad del ser humano de comunicarse con sus
semejantes, utilizando el medio que mejor se acomode para este fin, y
contando para esto con una riqueza de instrumentos: su lenguaje oral, el
escrito, el artistico como la pintura, las artes plasticas y la danza, son los

vehiculos para lograr este objetivo.

2.2.6. TIPOS DE DANZA
Aparte de la danza popuilar, que se ha mantenido viva en forma de tradicion,
existen otras que son de caracter mas formal, académico y artistico, como el

ballet, también llamado danza clasica, la danza moderna y postmoderna y ia

danza contemporanea.
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Bailannes de danza moderna

La danza folkiérica, tradicional, popular, ritual, ludica, religiosa, nos rodea en
cada fiesta local, de barrio y en lugares privados. Esta manifestacion corporal y

ritmica es generalmente representada al compas de una melodia determinada.

Danza popular

Las distintas corrientes de la danza se pueden clasificar dentro de dos ramas:

1. El ballet o danza clasica llamada también “académica’, se desarroli6 en
las cortes francesas del siglo XVII, con técnicas rigidas, de gran tradicion. En
éste la belleza forma parte de la figura humana aislada, la relacion con el

espacio como medio expresivo, es decir el bailarin, es un ser ideal, entregado
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totalmente al movimiento, cuyo mundo circundante no ejerce ninguna influencia
en su animo. La belleza de los movimientos se da por medio de una armonia
que se respalda con exclusividad en la simetria y el equilibrio. Se baila por
amor al movimiento en si, sin que este sea necesariamente un medio de

expresion.

2. La danza moderna, desarrollada a principios del siglo XX, naci6 como
contrapropuesta artistica al ballet. Iniciada por la bailarina estadounidense
Isadora Duncan, como reacciéon a las rigidas normas técnicas de la danza
clasica. Su puesta en escena era también “revolucionaria”, y en cierto sentido
minimalista: apenas algunos tejidos de color azul celeste en lugar de los
aparatosos decorados de los montajes conocidos hasta entonces, y una tunica
vaporosa que dejaba adivinar el cuerpo y entrever las piernas desnudas y los
pies descalzos, frente a los vestidos de tutl, zapatillas de punta y medias
rosadas de rigor en el ballet clasico. Isadora bailaba sin maquillaje y con el

cabello suelto

La danza es y sera el reflejo de las sociedades a lo largo de la historia y por
ende ha experimentado diversos cambios, lo que hace que su clasificacion sea
muy compleja. Se hara una aproximacion que se centre en las que se
considera que son las mas representativas formas de danza para este

proyecto.

Segun Carolina de Pedro Pascual, editora de Danza Ballet y miembro del

Consejo Internacional de la Danza, quien hace un breve recuento de las
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diferentes manifestaciones dancisticas que hay en el mundo (aunque no

establece una correlacién cronolégica entre diferentes regiones, pues en

épocas pasadas habia muchos afios de diferencia entre la aparicion de un tipo

de danza, como el ballet en Europa, por ejemplo, y su difusiéon en otras partes,

tanto que podia tardar cincuenta afos hasta llegar a América Latina; la

simultaneidad de eventos en los paises era imposible por la falta de

comunicaciones y tecnologia) las danzas se clasifican en:

Arcaicas o primitivas

Danza clasica

Danza moderna

Danzas populares

Danzas étnicas

Ballet clasico
Ballet neoclasico
Ballet moderno

Postmodernismo se denomina a una generacion de
bailarines que se rebelan contra la danza moderna pero
Unicamente en contra de los conceptos coreograficos que
se basan en temas de la psiquis humana.

Danza lirica

Danza folclorica

Danza de sociedad o salén (fango, vals, chachacha,
twist, charleston, mambo, salsa, fox-trot

Danza de “jazz”

Danza teatral

Danza religiosa

Africanas (lamba, sunun, kassa)
Caribefias (reggae)

Brasilefias ( capoeira, samba, maracatt)
Arabes (danza del vientre)

Danza contemporanea

Danzateatro

Danzaterapia

Bailes de salén (tango, vals, chachacha, twist,
charleston, 50, mambo, salsa, fox-trot.)
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Danza urbana (hip-hop, breakdance, pop dance,
tap, jazz)."

Las clasificaciones se pueden dar por tipo de expresién o fuerza, por ritmos,

por épocas o combinadas como es el caso que se presenta.

2.2.6.1 DANZA CONTEMPORANEA

La danza contemporanea surge como reaccidon a las formas estrictas y
metédicas de la danza que se presentaban en la generaciéon anterior la cual
empezo a ser testigo de cambios importantes como la igualdad de sexos, y
clases sociales; esta forma de danza se caracteriza por tener movimientos mas

libres y naturales.

No se sabe con exactitud cuando y dénde se originé el término danza
“contemporanea”. El término ‘contemporaneo’ connota aspectos de progreso y

actualidad.

10 http:/iwww.danzaballet.com/modules.php?name=News&file=print&sid=177
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Danza contemporénea

El concepto manejado en el Festival Universitario de la danza contemporanea
realizado en la Universidad Jorge Tadeo Lozano, en la ciudad de Bogota,

Colombia, en el mes de octubre de 2007 dice:

“La danza contemporanea es un arte que se disefia con el cuerpo utilizando los
espacios como una via de expresion. Mediante los movimientos, el bailarin
desarrolla diferentes posturas caracterizadas por la libertad y elegancia de la
técnica. La danza contemporanea, una manera de referirse a una forma de
danza escénica, es un estilo creado como medio de comunicacion entre el arte
y los demas saberes de la sociedad, para expresar los sentimientos y para

buscar el verdadero ser del individuo y del colectivo™'!.

Mientras otras definiciones la interpretan asi:

' http://www .utadeo.edu.co/comunidades/grupos/danza/htmi/danzacontepto.htm
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‘La llamada danza contemporanea ya es centenaria. Desde sus primeras
denominaciones, danza libre, danza expresionista o0 danza modema, a
principios del siglo XX, hasta las nuevas tendencias de la actualidad, ha sido
una manifestacion escénica inevitablemente comprometida con su tinica razén

de ser: la reinterpretacion de la esencialidad humana y la complejidad de sus

realidades.” 12

La danza contemporanea busca la libertad de movimiento y no se rige por un
tema especifico al representarlo. En ella la improvisacion de la coreografia
puede ir acompanada de experimentos visuales-musicales, de musica
electronica, de cinematografo, de electroaclstica. Esto se desarrolla
principalmente en las grandes urbes. El maestro Alberto Dallal, investigador y
critico mexicano, la llama “la danza de concierto” y “la danza popular urbana”.
La primera, porque es la tecnologizacion del escenario y la segunda, porque
este tipo de danza busca otros escenarios, como vestibulos de edificios
publicos, galerias de arte, azoteas, aeropuertos, gimnasios, museos, calles,
parques, jardines y plazas. El publico ya no es considerado como simple
espectador pasivo observador, ya es mas activo; e incluso interviene en

algunas obras.

Esta evolucién ha sido posible con artistas como Merce Cunningham,
coreografo y bailarin estadounidense, que se inicia con Martha Graham. Este

artista busca, ademas, la espontaneidad, la sorpresa, el regocijo y provocar en

'2 http://danzahoy.com/pages/members/nota.
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el espectador los diversos estados de animo del ejecutante.

Algunos estudiosos de la danza siguen disertando sobre si el empleo de
“contemporaneo” es el término adecuado o no, ya que significa lo actual. Y
entonces se preguntan: ;como podra llamarse a la danza teatral de concierto

en el futuro?. Por lo pronto mundiaimente esta reconocida como danza

contemporanea y constituye una nueva forma dancistica®>

La danza contemporanea con la libertad de movimientos, de tema y la
utilizacion de escenarios urbanos como via de expresion, abre espacios para
las diversas manifestaciones humanas permitiendo el surgimiento de grupos de
danza de todo tipo; es asi como la danza urbana tiene cabida y aceptacién

para poder desarrollarse y presentarse en escena.

2.2.6.2 DANZA URBANA

Para el abordaje de la danza urbana debemos entender la amplitud del
significado de lo urbano, éste se refiere excluyentemente a la ciudad, cuyas
caracteristicas fundamentales estan dadas por su tamafio, su densidad, la
actividad no agricola, el modo de vida y, por la parte social, como la
heterogeneidad (propia de la cultura urbana) y el grado de interaccién social.

Especificamente la cultura urbana, comprende las diferentes funciones,

B3 http:/iwww.danzar.com/mp/contentiview/14/34/
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L 2

actividades y expresiones artisticas que se dan en una ciudad tanto en zonas

privadas como publicas.

Prescindiendo de criterios estéticos, el espacio urbano es todo tipo de espacio
intermedio entre edificios; en él la relacion espacio interior y espacio exterior se
presenta conjuntamente, el interior como simbolo de privacidad y el exterior,
con movimiento en zonas publicas, semipublicas y privadas. En el espacio
urbano nos encontramos con dos elementos basicos, la calle y la plaza.

(términos a tener en cuenta en la propuesta arquitectonica).

Las danzas urbanas son ricas en estilos y en ellas se pueden incluir algunos
como: el hip-hop, funky, R&B, pop, breakdance. Otras muy interesantes y
modernas son las derivadas de la musica electronica, como por ejemplo: el

dance, house, trance, techno, progressive.

Danza urbana - breakdance

La aparicion y el desarrollo de la ciudad como organizacién social y politica,
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marca también el desarrollo de la danza. Las llamadas “danzas populares
urbanas” han nacido en el nicleo de las grandes metrépolis, fruto de un estilo
de vida concreto. Tal vez por razones de participacién y reproduccion de las
actitudes, los ritmos y rutinas, se convierten con mayor facilidad en ideas
bailadas originales, mas complejas o mas cargadas de ingenio y formas,
incluso mas complicadas. En general, en las ciudades se tienden a

institucionalizar de manera mas dinamica y funcional

‘Las danzas urbanas, estan vinculadas indiscutiblemente a colectivos sociales
que han ido adquiriendo, en ocasiones, un matiz de guetos, identificandose

cada estilo musical con una estética y comportamientos concretos”.**

2.3 MARCO HISTORICO

Esta breve historia se va a centrar en el desarrollo de la danza en el mundo
occidental y la importancia de ella dentro de la sociedad humana como
lenguaje expresivo que va reflejando sus cambios, principalmente en la forma

como €l pueblo va conociendo e interpretando el mundo que lo rodea.

Los legados dejados como testimonio por los antepasados tales como escritos,
mosaicos y bajorrelieves, han permitido conocer la danza en las diferentes

civilizaciones antiguas como la egipcia, la griega y la romana.

14 http:/imagenes.tupatrocinio.com/img-bbdd/documentos/AC F2F 4A pdf
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La danza primitiva: el significado antropolégico de la danza en este periodo
era magico, de aqui que se dieran diferentes tipos de danza segun las
circunstancias o motivos del grupo social (como una peticion a los dioses);
entre estas manifestaciones estaban la danza sagrada, las danzas

propiciatorias, las danzas guerreras y las danzas miméticas.

En Egipto la danza tenia un caracter exclusivamente ceremonial. Se
representaba por medio de ella la muerte y la reencamacion del dios Osiris.

Estas ceremonias eran instituidas Unicamente por los faraones.

En la Antigua Grecia varias manifestaciones de la danza eran llevadas a cabo
en honor a los dioses del Pantedn, como el culto a Dionisos y el culto a Apolo.
El ditirambo, por ejemplo, era una expresion de la lirica coral dedicada al dios
Dionisos) otro de ellos era la danza pirrica (un ritual de iniciacion para los
jovenes que «alcanzan la mayoria de edad» vinculado a la celebracion de una
victoria en la guerra); las danzas de culto politeista y festivas, danzas de la vida
cotidiana, han sido reconocidos como los mas antiguos referentes del teatro
contemporaneo occidental. Desde el siglo V a.C. la danza forma parte del
escenario social y politico, lo que se ha mantenido a través del tiempo, pues la

danza urbana influye también en la actualidad.

En la Roma Antigua, la danza forma parte de sus procesiones, festivales y

celebraciones. A partir del afio 150 a.C. se cierran las escuelas de danza
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porque la nobleza las califica de sospechosas y peligrosas, pero esto no
detiene su desarrollo. Entre los afios 63 a.C. — 14 d.C. surge una forma de
expresion que es la pantomima o mimica en la que la comunicacion se produce
mediante gestos, es decir, se trata de un lenguaje no verbal. Posteriormente la
cristianizacion introduciria una nueva manera de ver el cuerpo, la sexualidad y

la danza convirtiéndolos en objetos de conflicto y controversia.

Siglo IV En la Edad Media la actitud de la iglesia cristiana fue ambivalente,
pues, por un lado, la danza era catalogada como la “catalizadora de la
permisividad sexual” y por otro lado, en ciertos casos, se intent6 incorporar la
danza de las tribus del norte, como las de los celtas, anglo-sajones y galos, a

las culturas cristianas.

Siglo IX El emperador Carlomagno prohibe la danza, pero ésta continia como
parte de los ritos religiosos de los pueblos europeos, aunque camuflada con

nuevos nombres y propositos.

Siglos XI — Xll En Europa aparece la “danza de la muerte® como una respuesta
al tragico momento que padecian sus pueblos: la aparicion de la peste negra y
la prohibicion de la iglesia a manifestaciones corporales y ritmicas. Esta danza
secreta surge inicialmente en Alemania y se extiende hasta Italia; se describe
como un baile a base de saltos, gritos y convulsiones con furia para arrojar la

enfermedad del cuerpo.
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El Renacimiento trae una nueva actitud hacia la forma de ver el cuerpo, las
artes y la danza. Esta mentalidad mas abierta permitié que las cortes italianas y
francesas fueran centros de desarrollo de las diferentes artes a través de los
mecenazgos; primero con los maestros de la masica y la danza y luego con el
desarrollo de la danza a escala social; a su vez aparece en Francia un grupo
de intelectuales, la Pléyade, quienes se propusieron recuperar el teatro de los
antiguos griegos y combinarlo con musica y danza. Es asi como en la corte de
Catalina de Médicis (1519-1589) nacen las primeras formas del ballet con el

maestro Baltasar de Beauyeulx.

En 1661 Luis XIV autoriza la primera “Real Academia de Danza” que, con el
tiempo, se va convirtiendo en una disciplina de rigidas reglas que se fue
adaptando a los cambios politicos y estéticos de cada época. Surgen también
danzas sociales de pareja: el “minuet’ y el “vals’ con mayor libertad de

expresion.

Siglo XIX Mientras se van dando las diferentes colonizaciones en Africa, Asia y

Polinesia por parte de los europeos, se prohibian y perseguian las danzas yla
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musica con tambores en estos territorios por considerarios bastas y sexuales.
Solamente hasta finales de la Primera Guerra Mundial toda la incomprension
hacia la danza parece cambiar y las danzas africanas y caribefias crean

nuevas formas de expresién en Europa y en América.

Siglo XX Después de la Primera Guerra Mundial surge un movimiento que va
a cuestionar seriamente los valores que hasta el momento habian tenido
vigencia en las artes, buscando nuevas formas de expresion individual. Se
produce principalmente en Rusia donde surge el renacimiento del ballet, con
Ana Paviova; paralelamente a esta revolucion aparece la “danza modema” con
Isadora Duncan, en Estados Unidos, como reaccién a los movimientos
estilizados y estrictos del ballet. Todo esto sucede en un contexto politico
donde la emancipacién de la mujer lleva al surgimiento de nuevos valores y

rompimiento de reglas.

Todas estas libertades que se han ido dando a partir de los afios 20 hasta
nuestros dias fueron los causales de un cambio de actitud hacia el cuerpo; la
musica con influencias latinas, africanas y caribefias estimularon la

proliferacion de salas de baile y danzas como la rumba, samba y cha-cha-cha.

En ciertos barrios de ciudades norteamericanas como Harlem y Bronx, en
Nueva York, aparecen danzas como el hip-hop pero, a partir de los cincuentas
con el surgimiento del rock and roll y el twist, éstos opacan al hip-hop por un

tiempo, pues se hicieron tan populares que llenaban todos los espacios en los
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que penetraban, ayudados por la radio y la televisidn, que ya empezaba a estar
al alcance de todos; ademas se les suman las presentaciones en grandes

escenarios con los conciertos publicos.

La cultura hip-hop reaparece con el breakdance, que viene a ser su
representacion fisica y movil, a principios de los afos setenta. Su caracteristica
es el movimiento vertiginoso de los pies y los giros del cuerpo, llegando a
producir movimientos casi acrobaticos influidos por antiguas danzas tribales
africanas en las que dos hombres se enfrentan dentro de un circulo. También
recoge movimientos de antiguas artes marciales brasilefias, como la capoeira,
que consiste en un simulacro de lucha entre los esclavos a los que les estaba
prohibido pelear. El objetivo de esta disciplina es vencer al adversario

desarrollando acrobacias mas ingeniosas y rapidas.

Breakdance y hip-hop
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Durante anos el breakdance fue un baile clandestino propio de las
comunidades afro-americanas en Estados Unidos, hasta que los portorriquefios
se incorporan a esta corriente y extienden el fenébmeno b-boying; se conoce a
la persona que baila como b-boy (y b-girl para el género femenino). Fue el
jamaicano DJ Kool Herc quien utilizb este nombre, break-boy o b-boy, para
referirse a los jévenes que acudian a sus fiestas y bailaban durante los
“breaks”. El b-boying es conocido mas popularmente como breakdance
(nombre comercial impuesto por la prensa, en sus inicios), y alcanzo cobertura
mundial a partir de 1983 en grandes urbes de distintos paises, principaimente
Estados Unidos y Francia, donde también se produjo el nacimiento de la
musica rap. Peliculas como “Breakin”, “Breaking 2", “Beat Street’, y
“Flashdance”, son algunas muestras de “breakdance”, que contribuyeron a su

gran difusion.

Con la popularidad en el siglo XXI del hip-hop, se puede hablar de un
renacimiento del breakdance. Una busqueda hacia las raices, ha llevado a
breakers, bailarines de breakdance, a crear nuevos movimientos inspirados en
el capoeira y otras danzas folkléricas. Nuevos giros sobre las manos
(handglides), los hombros (windmills) o la cabeza (head spins), han sido
perfeccionados por las nuevas generaciones de mujeres y hombres que

buscan manifestar sus inquietudes a través del baile.

Actualmente, con la facilidad de las comunicaciones, encontramos cémo los
jovenes del mundo tienen acceso a todo tipo de influencias culturales pudiendo

escoger, entre otras cosas, el tipo de musica con la que mas se identifican. Es
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asi como podemos encontrar grupos de danza que comparten la filosofia de la
cultura hip-hop en nuestras ciudades latinoamericanas. Al punto de participar
en eventos intemacionales como el organizado en Bogota, entre junio 17 y julio
4 de 2007, por el Instituto Distrital de Cultura y Turismo, ente gubernamental,
donde se reunieron 28 agrupaciones de los mejores bailarines de danzas

urbanas apoyados con una programacién de actividades de tipo académico.

Para esto, los organizadores del certamen se encargaron de adecuar sus
escenarios con artes complementarios como son las muestras de arte manga
(transformacién de arte pop) y de arte graffiti (transformacion de arte grafica

popular).

Eventos internacionales importantes se presentan cada afio en paises como
Alemania donde llegan a reunirse alrededor de 10.000 personas en el Festival
de Danza Urbana, cantidad significativa que nos demuestra la influencia como

movimiento cultural que tiene esta danza en un grupo social contemporaneo.

Anfiche Cultura Urbana
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El recorrido por los diferentes medios de expresiones artisticas utilizado por los
Jovenes del mundo y vistos en diferentes épocas, nos permite observar como
los habitantes de las grandes urbes hallan la manera de expresar lo que viven
y sienten a traves de la danza, el grafitti o la musica entre otras expresiones.
Ellos se hacen oir mostrando que existen, nos van revelando como son a
través del lenguaje utilizado. Es asi como se van definiendo los momentos o
tendencias historicas. También expresan la importancia que tienen estas
manifestaciones dentro del ambiente donde se desarrolla una sociedad puesto
que estan marcando pautas y caracteristicas, aportando diferentes visiones
que son interesantes para ser aplicadas al interior del espacio arquitectonico

objeto de este proyecto.

Nos damos cuenta de cdmo, con el surgimiento de un ritmo que es acogido por
un grupo social, éste se lo apropia, lo hace suyo y empieza a complementarlo
con ofras expresiones que le son afines, como la pintura por ejemplo, las
vestimentas que refiejan o dicen algo, el disefio tanto en articulos de uso diario
como en espacios de reunion publica donde el ambiente debe ser afin con la
musica y debe generar identidad con los individuos que lo habitan; en este
punto encontramos la funcion principal de la arquitectura interior: como lograr
espacios con identidad que puedan ser interesantes y acogedores para

determinado grupo social.

En Ecuador encontramos reconocimientos a manifestaciones que estan muy

relacionadas con el hip-hop como son los grafittis, que en algunos casos son
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acogidos y reciben espacios de la ciudad para su difusion y expresion. A su vez
los artistas se pueden expresar como -miembros de una sociedad que utiliza los
muros para su arte y en otros casos los utilizan con fines de tinte politico,
declarandose a favor o en contra de alguna propuesta del gobierno de turno o
de algo que tenga repercusion mundial, pero en este trabajo nos centraremos
en lo artistico y en la sensibilidad expresada por los jovenes dentro de la

danza.

Grafitti via Guapulo, Ecuador
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2.3.1 LA DANZA EN EL ECUADOR

2.3.1.1. ANTECEDENTES

El desarrollo del ballet en Ecuador en sus inicios, a principios del siglo XX, fue
apoyado por la clase social alta de este pais, al que sus caracteristicas
sociales e ideologicas lo limitaban; ademas, el cambio continuo de gobiernos
liberales y conservadores fue otro factor que lo afectd. Desde fines de los afios
veinte hasta 1950 existi6 un caos administrativo en el pais y una depresion
moral por la pérdida de territorios ante el Pent, todo esto limito la posibilidad de
fomentar politicas culturales a nivel estatal. La aristocracia, cuyo dominio se
habia mantenido desde la colonia, estaba aliada ideologicamente con el
clericalismo y el militarismo, y su pensamiento era netamente conservador,
cargado de prejuicios sociales y morales, impidiendo con esto la integracion de
la mujer en el ballet a nivel profesional, pues solamente podia participar en
aspectos educativos y recreativos, mientras que a los hombres se les vedd

completamente su participacion en este arte.

A diferencia de Europa, en donde el ballet, a pesar de su larga tradicion
aristocratica, era enriquecido con el aporte de las danzas populares, en
Ecuador se mantuvo el molde académico que era el Unico que conocia su
aristocracia criolla, espectadora ocasional del ballet cuando viajaba a Europa.
Su gusto se inclinaba por espectaculos como operetas, zarzuelas y comedias

que venian continuamente al pais. Ademas ignoré por completo la naturaleza
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de las danzas populares practicadas por indios y mestizos.

Por otro lado la aristocracia se encarg6 de traer otros tipos de danzas de salon
como el minuet, el vals vienés, polkas cracovianas y alemanas, mazurkas,
tarantelas y otras. En Europa el desarrollo de la danza tuvo el apoyo
econdmico de la clase aristocratica, con la construccion de teatros, escuelas
de ballet, formacion de coreégrafos y maestros. Asi la danza puUblica se fue
ampliando y se gener6 una cultura balletista; a diferencia del Ecuador en donde
solo se limitd a ser un espectaculo de un pablico elitista sin facilitar apoyo

econémico para su desarrollo en el pais.

A mediados del siglo XX, el Ecuador sufre una transformacion acelerada de las
relaciones de produccion, adquiriendo importancia la actividad bananera; a
partir de ese momento se establecen relaciones capitalistas de produccion y
una forma distinta de Estado, que ya no es un simple observador de las fuerzas
del mercado, sino que interviene directamente en la economia, promoviendo y
regulando los procesos productivos asi como el desarrollo de otras areas

sociales.

A nivel cultural, el Ecuador contaba con la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
matriz de Quito, creada por iniciativa del doctor Benjamin Carrién con el
caracter de instituto director y orientador de las actividades cientificas y
artisticas nacionales y con la mision de prestar apoyo a la cultura en el pais.

En 1948 se crea la Casa de la Cultura, nicleo del Guayas, con el objetivo de
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expandir por el pais la administraciéon cultural. Con respecto al ballet, en el
mismo afo y por iniciativa del arquedlogo Carlos Cevallos Menéndez, se cred

las Escuela de Ballet de Guayaquil.

En el Ecuador se sucedieron, desde 1948 hasta 1960, gobiernos democraticos
que lograron mantener cierta estabilidad politica. En 1955 se constituyd la
Escuela Experimental de la Casa de la Cultura de Quito; después proliferaron
algunas academias particulares. La empresa privada, segundo motor del
desarrollo capitalista, dejé de gastar en bienes suntuarios para transferir capital
a la industria y al comercio. Asi naci6 la joven burguesia dispuesta a correr
riesgos y desarrollar nuevas actividades economicas. En los sesenta la
actividad econémica se acentia con la aparicion y explotacion del petrleo. En
este momento, por primera vez, el Estado pretendié planificar la cultura con
ciertas politicas. Hasta este momento los gobiernos, desde la época
republicana, incluido el de Gabriel Garcia Moreno, entendieron por cultura la

planificacion y el desamollo de la educacion como instrumento de progreso.

El gobierno militar que subi6 al poder en 1972 articuld, por primera vez, un Plan
de Desarrollo e Integracién Nacional para alcanzar una identidad nacional y
producir una cultura orientada bajo los principios nacionalistas. En 1977 se
dict6 la ley de Educacién y Cultura dirigida a preservar, fomentar y difundir la
cultura. En 1979 se dict6 la ley de Patrimonio Cultural para conservar la lengua,
las costumbres y las expresiones culturales indigenas, sin que ello implique

aislarse de la cultura universal. Apoyada por el Banco Central, en esta década
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la actividad artistica crecié notablemente, aparecieron trece grupos de teatro en
Quito y Guayaquil, proliferaron las exposiciones de pintura, el nimero de

galerias y los grupos de danza y de musica.

En la actualidad encontramos en la ciudad de Quito, diferentes tipos de
escuelas de danza, unas de tipo institucional, otras apoyadas por fundaciones

y otras con aportes privados.

El Ballet Ecuatoriano de Camara (BEC), fundado en 1980, ubicado en la
Casa de la Cultura, ha contribuido al desarrollo de la danza en el Ecuador. Por
su compromiso con el arte se ha involucrado muy seriamente en un trabajo de:
investigacion, experimentacion, creacion, capacitacion, montaje y difusion de la
danza. Trabajan diferentes estilos que van desde el ballet hasta la técnica
contemporanea. La riqueza de esta compafiia esta en la fusién. La parte
academica esta manejada por la Escuela Metropolitana de Danza, el director
actual es Rubén Guarderas. Queda ubicada en la calle Manuel Abascal y Av.

Gaspar de Villarroel; cuenta con un amplio programa de preparacion técnica.

El Frente de Danza Independiente, creado en 1984, relne varios
profesionales de la danza, la coreografia y la interpretacion. Desde sus inicios
fue un espacio de encuentro, aprendizaje alternativo y exploracion de lenguajes
escénicos. Desde 1998, mantiene en la Casa de la Cultura Ecuatoriana la Sala
de Artes Escénicas “Mariana de JesUs’, con espectaculos de teatro y danza.

Su directora general es Carolina Vasconez. A partir de 1999 se inicid la
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Escuela Exploradores de la Danza, para jovenes. Su director es Temy Araujo,

para jévenes adolescentes.

El Grupo de danza Humanizarte, cuyo fundador es Nelson Diaz, director,
coreodgrafo y bailarin del elenco que ha impulsado el desarrolio del lenguaje
etno-contemporaneo, y que esta vinculado a la tematica ancestral andina,
enriquecida con una puesta en escena contemporanea llena de recursos,

matices dramaticos, misticos y festivos.

Susana Reyes es reconocida por su trabajo artistico de danza contemporanea
a nivel latinoamericano y por ser la mujer mas representativa del Ecuador en
este arte. Su trabajo socio-cultural de talleres “Desde la danza para la vida’,
trabaja tanto con profesionales de las danzas escénicas como con nifios,
Jévenes adultos y en especial con mujeres y personas de los considerados

sectores de riesgo.

El Grupo Danzensamble, creado en 2002, es un espacio creativo que
pretende contribuir al desarrollo de la danza contemporanea mediante la fusion
de bailarines y coredgrafos profesionales con propuestas frescas. Esta bajo la

direccion de Lorena Pastor.

El Ballet Folclérico Nacional Jacchigua naci6 de la mano del sefior José
Vicente Mantilla, en el teatro Bolivar. Fue creado por la pasién al arte y con el

objetivo fundamental de estimular la cultura. Jacchigua es una institucion
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cultural creada para resguardar el patrimonio humano y cultural del pueblo
ecuatoriano; promueve la necesidad de crear conciencia y habitos artisticos, y
fomenta la recuperacién de valores con identidad. Su director es Rafael

Camino.

También se encuentran academias particulares de baile en casas adaptadas
como Tropical Dance y Latin Dance donde se ofrecen diferentes alternativas
de danzas entre ellas el hip-hop, de gran acogida por los jovenes puesto que

ademas de su exigencia fisica se maneja a un ritmo muy dinamico.

En la propuesta de interiorismo como trabajo de fin de carrera, se ha
seleccionado una de las expresiones nombradas en los parrafos anteriores
como es la danza urbana, para enfocar el desamollo del disefio y poder
proporcionar a los jévenes un espacio arquitectonico con el ambiente adecuado

para la practica de la danza con la que se identifican y disfrutan.
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2.3.1.2 INSTITUCIONES DE DANZA EN EL ECUADOR

(Ver anexo)
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2.4 MARCO REFERENCIAL

2.4.1 CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES

Un referente arquitecténico es el Centro Nacional de las Artes, en México.
Presenta en un mismo lugar diferentes escuelas de arte, cada una de las

cuales cuenta con los espacios adecuados para la practica especifica.

El proyecto realizado por el arquitecto Luis Vicente Flores, de la escuela de
danza, esta conformado por tres volimenes construidos sobre una superficie
de 8.519 metros cuadrados, los cuales cuentan con las aulas y el teatro para
250 espectadores. La cubierta metalica elipsoide es una de las obras mas
complejas del centro de arte, con un disefio estructural abierto a la luz natural
que combina acero y cristal. En el otro volumen se ubican el area
administrativa, la biblioteca y la cafeteria. Las instalaciones de la escuela de
danza cuentan con aulas teéricas, talleres de ensayo y de maaquillaje,
vestidores, bodegas, almacén y taller de vestuario. También tiene un gimnasio,
salon de fisioterapia y un foro experimental. Como areas de apoyo cuentan con

una cafeteria, sala de video y fonoteca.
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Fachada y cafeteria

Este proyecto propone un amplio programa arquitectonico, siendo importante
su aporte para el trabajo de tesis, puesto que define las diferentes actividades y
servicios que giran alrededor de una escuela de danza. De acuerdo al area con
la que disponemos para el proyecto tomaremos en cuenta los espacios basicos
necesarios para facilitar la practica y aprendizaje del baile con los servicios
adecuados que proporcionen bienestar al usuario. Tendremos en cuenta la
posibilidad de adecuar areas como aula tedrica, talleres de ensayo o saloén de
danza, vestidores, gimnasio, salén de fisioterapia, sala de video, cafeteria y
area administrativa. Ademas el uso del acero con cristal en una estructura
abierta a la luz natural es un importante aporte al proyecto puesto que
necesitamos recurrir al uso de elementos que nos ayuden a generar

luminosidad al interior.

2.4.2 CENTRO DE BELLAS ARTES

Universidad Estatal de Nueva York (SUNY)

Buffalo, Nueva York, Estados Unidos

Arquitectos: Gwathmey Siegel & Associates Architects
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Estudio de danza

El manejo de la altura y el color pastel utilizado en este estudio de danza hace
que el espacio se perciba mas amplio y limpio. Aqui no se define claramente el
tipo de baile que se practica, simplemente esta el espacio adecuado para

trabajar la danza en una universidad.

El saldn de danza debe ser un espacio donde el bailarin pueda moverse con

seguridad, tener buena iluminacion y ventilacion, donde la renovacion del aire
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debe hacerse adecuadamente debido a la actividad que se desarrolla en él y

contar con el equipamiento apropiado.

2.4.3 CENTRO DE BELLAS ARTES

Escuela de Middlebury
Vermont, Estados Unidos

Arquitectos: HardyHolzman Pfeiffer Associates

Estudio de danza

En este estudio de danza podemos observar como el uso de la madera, los
colores oscuros y la ventaneria generan una imagen clasica muy acorde con el

tipo de danza, el ballet, que se practica en él.

Es asi como el uso de los colores, el manejo de la luz natural, la altura de las

cubiertas, la luz cenital y los materiales utilizados en pisos y paredes es el
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aporte de los diferentes estudios de danza.

2.4.4 ESCUELA METROPOLITANA DE DANZA

Después de 20 aiios del cierre de la Escuela de Ballet de la Casa de la Cultura
(CCE), el 27 de Enero del 2004, esta institucion y el Ballet Ecuatoriano de

Camara inauguran la Escuela Metropolitana de Danza, Metrodanza.

En la escuela se impartira ballet académico y moderno, danza modema vy
contemporanea, bailes populares latinoamericanos y de salon, y danza

nacional, en sus vertientes andina y mestiza.

Metrodanza funcionara en las instalaciones de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Esta separada la actividad de la danza contemporanea. Donde
cuentan con un gran salén de danza para las practicas, el manejo de la
ventilaciéon se hace por medio de ventiladores portatiles y la iluminacion natural
es limitada a pequeias ventanas localizadas en la parte superior de aqui que el

uso de lamparas fluorescentes sea necesario durante el dia.
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3. CAPITULO

3.1 MARCO EMPIRICO

3.1.1 ANALISIS DEL ENTORNO URBANO DEL INMUEBLE

3.1.1.1 LOCALIZACION DEL INMUEBLE A INTERVENIR

El objeto arquitecténico seleccionado para el cambio de uso se encuentra
ubicado en la ciudad de Quito, en la pamroquia Chaupicruz, en la ladera
noroeste del cerro del Parque Metropolitano, zona urbana, sobre la avenida de

Los Granados E11-124 y avenida 6 de Diciembre.

3.1.1.2 CARACTERISTICAS DEL SECTOR

Cuenta con vias de acceso vehicular de doble calzada pavimentada con
cemento asfaltico de 10 metros de ancho y con veredas de 2 metros de ancho
con bordillo de hormigén. La avenida 6 de diciembre, la avenida Eloy Alfaro y la
avenida Los Granados, facilitan el transporte publico permanente y el

transporte masivo con la Eco-ruta a través de la 6 de Diciembre.
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La disponibilidad de parqueaderos publicos es restringida a 4 vehiculos pero en
el sector el uso de la avenida Los Granados y vias secundarias se utilizan para

estacionamiento.

Avenida Los Granados Calle

En la zona se maneja la seguridad con guardiania privada, donde cada local
comercial y unidad residencial multifamiliar la contrata. Este sistema ofrece

seguridad principalmente en las horas de la noche.

El edificio seleccionado tiene una orientacion norte sur con una sola fachada y

las demas se encuentran adosadas a predios colindantes, lo que significa que

tiene limitantes de asoleamiento e iluminacion natural.
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Fachada del edificio y adosamiento

El edificio a intervenir se encuentra en un sector que originalmente fue
industrial pero que con las transformaciones urbanas a devenido en comercial-
residencial y algo de industrial como lo prueban una fabrica de jabones y ofra
de textiles, Vicuia, que aln se encuentran ahi; los demas edificios fabriles han
sido transformados y se les ha dado diferentes usos, siendo en la actualidad el
comercio la actividad predominante. Hay una notable presencia de
concesionarios de carros y sus respectivos talleres o patios automotrices; estan
también el Centro Comercial Granados Plaza, el almacén El Bosque y el
almacen Rose. También encontramos unidades residenciales conformadas por
edificios de 5 a 11 pisos de altura que acogen una cantidad importante de

habitantes.

3.1.1.3 CARACTERISTICAS DE LA CONSTRUCCION

En la edificacién escogida funciona en la actualidad el concesionario de Mazda,

MAZMOTORS, que cuenta con 840 metros cuadrados de superficie y 951,65
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metros cuadrados de construccion, tamaino adecuado para el planteamiento del

proyecto.

Por encontrarse en suelo urbano, cuenta con redes de servicios e
infraestructura plblica. La conexion domiciliaria de instalacion eléctrica es
aérea y los medidores se encuentran al lado derecho del cerramiento,
accesibles al proveedor del servicio. Las instalaciones hidro-sanitarias
responden a las necesidades del establecimiento comercial al igual que las

instalaciones de comunicaciones.

Las divisiones de las oficinas son de estructura en aluminio pintado de blanco y
vidrio transparente al igual que todas las puertas del establecimiento. El

acabado del cielorraso es de enlucido liso.

En la fachada encontramos la ventaneria fabricada de aluminio blanco y vidrio
transparente al igual que la claraboya al interior y las ventanas. Cuenta con un
antejardin que es utilizado como sala de exhibicion y una garita para guardia al
lado de la zona de parqueaderos publicos. Cuenta con un mezzanine disefado
con estructura ligera de aluminio y vidrio que esta soportado por tres vigas
colgadas y los muros portantes de la planta baja. En éste se encuentran la
oficina del gerente, la sala de juntas y la bodega del almacén. Se comunica con
la planta baja por medio de una escalera prefabricada de aluminio con huellas
en liston de madera y otra escalera auxiliar que comunica el almacén con la

bodega.
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Viga sostenida Divisiones de aluminio con vidrio

Servicios de la estructura existentes:

= Parqueaderos: cuatro para el pablico, ubicados en la fachada frontal
sobre los retiros.

* Vias de acceso peatonal y vehicular por la avenida Los Granados

= Guardiania: cuenta con una garita que se encuentra al lado de los
parqueaderos publicos.

= Instalaciones eléctricas.

= Instalaciones sanitarias nuevas.

* Lineas telefénicas y de telecomunicaciones nuevas.

= (Calles pavimentadas.

= Bajantes y sumideros nuevos.

= Temperatura promedio 14 y 16°.

* Vegetacion natural presente en el antejardin que a su vez sirve de

exhibicion de autos.
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* Humedad relativa 60% (promedio).

* Vias en buen estado y todas las instalaciones se encuentran detalladas.

= Servicio publico bueno, estacion de Eco-ruta a 1 cuadra y a 4 cuadras la
Terminal de transporte El Inca, con transporte inter-parroquial.

= Servicios sanitarios en adecuado estado de funcionamiento.

= Horario de recoleccion de basuras nocturno.

3.1.1.4 ANTECEDENTES DEL BARRIO

El barrio de El Batan se encuentra localizado al norte de la ciudad de Quito, en
las laderas del cerro donde se encuentra el parque Metropolitano. El sector
pertenece a la parroquia Chaupicruz y ha venido experimentando cambios de
uso en los ultimos 20 aiios; inicialmente se ubicod en él la zona industrial de
Quito, (ver anexo No. 1), pero, con el crecimiento de la ciudad hacia el norte y
el desarrolio vial, estas fabricas, principalmente textileras, fueron reemplazadas
por edificaciones comerciales como las ubicadas en la avenida Los Granados,
donde se concentra el comercio de venta de vehiculos y operan varias
empresas que cuentan con salas de exhibicién y taller en el mismo lugar.
Recientemente se inauguraron el Centro Comercial Granados Plaza y la

Universidad de las Américas.

Este edificio forma parte de una compaiiia propietarios de varios terrenos del

sector. En uno de ellos se aprovecha el frente sobre la avenida Los Granados
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para dividirio en tres locales comerciales, uno de ellos es el del concesionario

Mazda, lugar a intervenir.

Unidades Residenciales
Multifamiliares

AV. 86 DE DICIEMBRE
- RIS 4 . =
== "', "i' ‘____.. 8

CENTRO
COMERCIAL
GRANADOS

PLAZA

ESTACION
ECORUTA

LOS GRANADOS

Plano del sector

Por la ubicacion del proyecto en un sector cuya utilizacién estd cambiando;
donde la presencia de la universidad de las Américas, el Centro Comercial
Granados Plaza, las numerosas unidades residenciales multifamiliares y los
locales comerciales que se encuentran en el lugar confirma la presencia de
jovenes, se presenta la posibilidad de desarrollo de un espacio para una

actividad fisica como la danza urbana, una alternativa interesante a través de la
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cual se genere un lugar que pueda convertirse en “la esquina” o “la calle”; ese

lugar de encuentro y disfrute con los amigos.

El area del edificio permite una construccion de cerca de 1.000 metros

cuadrados, espacio adecuado para el desarrollo del proyecto, y pemmitira la

aplicacion de todos los conocimientos adquiridos durante la carrera.

3.1.1.5 ANALISIS DEL ENTORNO URBANO DEL LOTE

(Cuadro No.3)
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3.2 ANALISIS FiSICO DE LA EDIFICACION

3.1.2.1 ANALISIS SITUACIONAL

El objeto arquitectonico para el proyecto de tesis se encuentra ubicado en la
avenida Los Granados entre la 6 de Diciembre y la Eloy Alfaro, en un lote en el
cual se construy6 una fabrica de textiles que funcioné alli por mucho tiempo y
que en la actualidad pertenece a Automotores Unidos, empresa que,
aprovechando un frente amplio del lote hacia la avenida, construyé 3 locales
comerciales adosados entre si, que son en la actualidad: Localiza, Mazda y
Kawasaki, con la parte posterior dedicada a talleres y estacionamiento de

automaoviles.

Esto le imprime unas caracteristicas especiales al sistema de instalaciones en
general pues las acometidas estan unidas presentandose servidumbre de

paso.

3.1.2.2 INFRAESTRUCTURA DE LA OBRA CIVIL

E! objeto arquitecténico actual esta construido con un sistema estructural
mixto, donde los muros exteriores son portantes, de 30 centimetros de ancho, y
se complementan con el sistema constructivo conformado por columnas y

vigas en hormigdn armado con unas luces de 5 metros.
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Cuenta con dos tipos de cubiertas: en una parte se conservaron las cubiertas a
dos aguas que correspondian a uno de los galpones de la fabrica preexistente
en el lugar y, al proyectarse hacia la parte posterior, se le coloca una cubierta
plana. Al interior se instalaron cielorrasos de yeso que permiten la entrada de

luz a través de dos claraboya.

Sus paredes son de mamposteria con enlucido y pintadas en color blanco. Tres
de las fachadas estan adosadas contando solo con la fachada frontal abierta
hacia la avenida Los Granados, con ventanas piso techo que le sirven de

vitrinas.

El antejardin se adapté para exhibicién de carros, el acceso cuenta con rampas

para autos y para discapacitados, ademas de escaleras para peatones.

Vigas y columna Claraboya intenior
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El mezzanine, ubicado en la parte posterior donde se encuentra la oficina de
gerencia y la sala de juntas, fue construido con una estructura metalica

enlucida y la escalera de acceso es metalica con huellas de madera.

Escaleras que conducen al mezzanine

3.1.2.3 INSTALACIONES ELECTRICAS

Se dispone en el edificio de servicio eléctrico suministrado por la municipalidad,
que proporciona una carga eléctrica de aproximadamente 10.000 vatios de
potencia de caudal que llega al edificio desde un poste exterior y a través de
dos cables (No.6) y un cable (No.8) neutro, a una acometida de tipo bifasico de

220 vatios que llegan a un talero principal.

El medidor esta ubicado en el exterior del edificio; tiene instalada una varilla de
Cooperweld a tierra y una acometida interna que llega al tablero principal, éste
cuenta con 12 breakers a los que estan conectados los circuitos que abastecen

las diferentes areas.
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Las instalaciones son recientes, del afio 2004, por esta razon se encuentran en

buen estado general.

Luminarias y reflectores actuales

3.1.2.4 INSTALACIONES HIDROSANITARIAS

El objeto arquitectonico, por su ubicacién urbana, cuenta con un buen servicio
de suministro de agua potable, proporcionado directamente por la
municipalidad, que tiene un caudal aproximado de 42 litros por segundo, con
una presion de 40 libras por segundo. Siendo adecuado para la actividad que

se realiza en el edificio.

Cuenta con 2 baterias sanitarias una para hombres y otra para mujeres, sin

ducha, una cocineta con pozuelo con las instalaciones de nevera y micro-

ondas.
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Servicio sanitario y cocineta

3.1.2.5 AGUAS SERVIDAS

Por tratarse de un edificio perteneciente a un grupo financiero, esta adosado a
otros locales de los mismos propietarios, quienes manejan el pago de servicios
como una sola empresa, de aqui que tengan las instalaciones para la descarga
de aguas servidas unificadas y ubicadas en la parte posterior del edificio. Las
cajas de revision existentes se encuentran afuera de la fachada posterior del

edificio en un parqueadero.

El local cuenta con un sistema combinado de evacuacién donde se recogen las

aguas servidas y las aguas lluvias.
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3.1.2.6 AGUAS LLUVIAS

El edificio cuenta con dos bajantes embebidos en la fachada frontal y dos
bajantes en la parte posterior del edificio que descargan las aguas liuvias
provenientes de las cubiertas. Actualmente la evacuacion esta conectada al

sistema de descarga de aguas servidas.

Cuenta con pequefias cunetas a los lados de las rampas que canalizan el agua

hacia la vereda.

Bajantes en fachada
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4. CAPITULO

4.1. ANALISIS Y CONCLUSIONES

4.1.1. NECESIDADES PARA EL NUEVO USO DE LA EDIFICACION

La actividad a desarrollarse en el objeto arquitectonico seleccionado demanda
espacios mas acordes con su nueva funcion. La Escuela de Danza Urbana
tiene diferentes tipos de usuarios siendo los principales los jovenes, también
cuenta con 13 empleados de planta distribuidos entre administrativos,
profesores, mantenimiento y seguridad. Cada una de estas areas requiere de

equipos electronicos, de comunicaciones y amoblamiento acorde con el cargo.

Este tipo de institucion deben contar con un area administrativa y de
promocion, un area de atencion al cliente, unos espacios adecuados para que
el usuario pueda desarrollar plenamente sus habilidades lidicas, un gimnasio
para la preparacion fisica, un aula para impartir conocimientos tebricos,
adecuados servicios higiénicos, vestidores y lockers. Adicionalmente, las
caracteristicas fisicas del lugar deben reflejar una imagen estética acorde con

la belleza que la danza exige.

Entre las ventajas del edificio se encuentran la ubicacién, las facilidades de

acceso y el que se trate de una edificacion nueva que cuenta con todos los
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servicios de infraestructura. Su volumetria ortogonal hace posible la disposicion
de areas y el sistema constructivo provee la posibilidad de hacer un segundo

piso.

Y en cuanto a las desventajas, tenemos que el edificio se encuentra adosado
en tres de sus fachadas siendo éste el principal reto que el arquitecto
interiorista debe enfrentar, puesto que la actividad a desamollarse en su interior
requiere de un manejo especial de la ventilacidn y renovacion de aire. También
debe recurrir a sus conocimientos y a la tecnologia para aprovechar y
maximizar el uso de la luz natural, sin dejar de tener muy presente la parte
acustica, puesto que el local se encuentra en un sector residencial. La falta de
espacios privados para estacionamiento es otra desventaja asi la solucion esté

en el uso de las vias aledaias.

La fachada debe tener un tratamiento especial puesto que debe llamar la
atencion, siendo esta la imagen que proyecta la actividad al interior pero sin

agredir su relacioén con el entorno.

Las diferentes areas que se disefian en su interior deben cumplir con los
requerimientos de iluminacion, temperatura, climatizacion, aislamiento sonoro y
contar con las instalaciones eléctricas y de comunicacién adecuadas a la

actividad que se realiza en él.
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Una vez realizado el recorrido por los diferentes conceptos relacionados con el
tema seleccionado, la danza urbana, nos encontramos frente a un proyecto
que requiere de un gran compromiso, en cuanto a la lectura que debe reflejar,
por las expectativas que se generan entre los jovenes al enterarse que se
planea un espacio de este tipo. Por esta razén es importante detectar los

elementos que definen esta danza y ayudan a darle identidad al edificio.

Es importante definir al grupo objetivo al que va enfocado este proyecto pues
se podria llegar a pensar que debido al origen de estos ritmos, iria dirigido a
jovenes sin oportunidades y con problemas econémicos Unicamente, pero el
trabajo esta enfocado hacia aquellos jovenes amantes de la masica,
conocedores de los ritmos urbanos que les gustaria aprender a bailarlos, que
ademas de proporcionarles una apariencia fisica muy agradable, importante en
nuestra sociedad, disfrutarian el tiempo libre en una actividad sana y con los

amigos y como complemento de los estudios.

El arquitecto interiorista debe proporcionar la atmésfera afin con la funcién que
se desarrollara en el lugar, disefiando los espacios que sean necesarios y
adecuarlos para la practica de la danza. La seleccion de materiales debe ser
cuidadosa y estar apoyada técnicamente para que cumpla con el propésito de
ayudar a la seguridad y bienestar del bailarin ademas de proporcionar un

adecuado aislamiento acustico hacia el exterior y entre las salas al interior.
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4.1.2. CONCEPTO

“La amplitud de la transparencia”

“El movimiento de la luz a través de la transparencia”

La idea central que inspira el disefio es que esta escuela depende totalmente
de los bailarines de danza urbana como los principales usuarios, lo que lleva a
pensar en libertad de movimiento, calles urbanas, mucha luz y aire libre.
Haciendo uso de fuentes de luz, este disefio explorara la capacidad de los
materiales de reflejarla para asi potenciar la luminosidad y evitar recurrir
permanentemente al uso de luminarias en el dia. En el proyecto el manejo del
espacio y la luz natural es el principal objetivo trazado, debido al limitante que
propone el edificio al contar con solo una fachada frontal. Apoyandonos en el
concepto de “transparencia’, la convertiremos en la directriz del proceso

creativo.
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4.1.3 PLANO DE QUITO

Se puede observar como el zona industrial se localizaba en el sector de la

avenida Los Granados.

Sector
Industrial

Plano Quito, IGM, 1969
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e OF
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En el plano a continuacion se observa como el crecimiento de la ciudad se va

tomando los espacios asignados para zona industrial y convertirlos en zona

residencial y zona comercial.

® 5 -
pe oy g
1 T 5 - / =
.I.!'. : !‘II. i sl *
.. ll‘ ‘._.‘..‘
] PN\
Sector Los | ¢ bR
Granados . S R e
i o
'S N\
o\ - .
\. .
@' ' S LRy
Plano Quito, Instituto Geografico Militar, 1972
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5. CAPITULO

5.1 PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.1.1 SELECCION DE LA EDIFICACION

El objeto arquitecténico seleccionado esta ubicado en una importante arteria de
la ciudad que conecta dos avenidas de alto trafico vehicular, lo que asegura la
presencia de servicio publico; ademas el sector cuenta con instituciones
relacionadas con el arte, instituciones educativas, unidades residenciales
multifamiliares y una importante actividad comercial que garantizan la afluencia
de personas transitando sobre el sector, requisito necesario para el desarrollo

de un proyecto como la Escuela de Danza Urbana.

La propiedad seleccionada tiene una fachada frontal abierta con grandes
ventanales y sus ofros tres lados se encuentran adosados a edificaciones,
siendo ésta una gran condicionante para la propuesta que obliga a enfocar el
disefio hacia el aprovechamiento de la cubierta, o quinta fachada, para obtener

las entradas de luz natural y ventilacion a través de lucemarios y claraboyas.
La seleccién de materiales que potencialicen el acceso de la luz y que no

generen barreras que impidan su paso es el objetivo principal. Por esta razén

el uso del vidrio como paredes divisorias, el pavimento también es importante
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en cuanto a la funcién reflectiva que se quiere concebir; de aqui que se piense
en uno de tipo brillante, lo que permitiria recurrir lo menos posible a la luz

artificial y haria del edificio una construccién ecolégicamente pensada.

5.1.2 RELACION CON EL ENTORNO

Tratandose de un edificio cuya actividad guarda una relacién directa con lo
urbano, esto se tiene que ver reflejado en el tratamiento de la zona publica, al
aire libre. De aqui que uno de los objetivos sea crear un espacio con cierto
grado de confort que permita la apropiacion y el uso por parte de los jévenes

del lugar.

5.1.3 PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.1.3.1 PROPUESTA GENERAL

Una vez analizado e investigado el lugar, se llega a la conclusién de que el sitio
es adecuado para el desarollo y planificacion de la propuesta; el objeto
arquitecténico seleccionado cumple con el area suficiente para la actividad

determinada, segun las siguientes necesidades:
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A. Areas de uso general para usuarios
a. Acceso principal
b. Vestibulo
c. Sala de espera
d. Escalera principal
e. Rampas y ascensor para discapacitados
f. Pasillos
g. Servicios higiénicos necesarios

h. Parqueaderos

B. Area administrativa
a. Recepcién
b. Oficina del asistente de gerencia
c. Oficina de gerencia
d. Contabilidad
e. Oficina del director académico
f. Sala de reuniones
g. Sala de profesores

h. Servicios higiénicos particulares

C. Area académica
a. Salas de danza

b. Aula para clases teéricas



c. Espacios para estar
d. Espacio para presentaciones espontaneas
e. Gimnasio

f. Vestidores para hombres y mujeres

D. Areas de apoyo
a. Enfermeria

b. Espacio para fisioterapia

E. Area de servicio
a. Guardiania
b. Aseo
c. Mantenimiento
d. Bodega

e. Servicios higiénicos y casilleros.

Ademas de cumplir con los espacios necesarios para el desarrollo y practica de
la danza, se busca, con la propuesta, readecuar y disefiar un lugar que brinde
comodidad no solo por tener areas suficientes sino también por el manejo
apropiado del ambiente, la ventilacion y la iluminacion, teniendo siempre en

cuenta los adelantos tecnologicos para lograrlo.
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5.1.3.2 ACTIVIDADES EN LAS AREAS

Se identifican las siguientes actividades para el correcto funcionamiento

del proyecto:

A. Actividades administrativas
a. Departamento de administracion y gerencia
b. Departamento de contabilidad

c. Departamento académico

B. Actividades académicas
a. Practica y aprendizaje de la danza
b. Apoyo de conocimientos teéricos
c. Educacion e instruccion

d. Relaciones interpersonales de los usuarios en salas de encuentro

C. Actividades de apoyo
a. Cafeteria
b. Enfermeria
c. Fisioterapia

d. Gimnasio

D. Actividades de servicio

a. Mantenimiento
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b. Aseo

¢. Seguridad.

5.1.3.3 FLUJOGRAMA (Cuadro No.2)
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5.1.3.4 ORGANIGRAMA (Cuadro No.3)
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5.2 MEMORIA DESCRIPTIVA'Y JUSTIFICATIVA

5.2.1 PROGRAMACION DEL PLAN DE TRABAJO

En este plan se definen y resuelven las necesidades de espacio de acuerdo a
las actividades que se realizaran en la escuela, las normativas vigentes para el
tipo de edificacion que en este caso se trata de un establecimiento educativo y

a la edificacion seleccionada.

5.2.1.1 AREAS DE USO GENERAL

a. Acceso principal: Al ser el espacio de conexion del objeto arquitectonico
con el sector, debe contar con facilidades de acceso como rampas y escaleras
que inviten al lugar. Se abrird a un espacio donde se puedan hacer
presentaciones publicas y espontaneas de los bailarines como regalo a la
ciudad. Se manejara una iluminacién incandescente tenue que genere una

sensacion de recogimiento; ésta se ubicara en el suelo.
b. Vestibulo: Espacio donde se encuentra el conserje y la recepcion; servira
ademas como centro de control y distribucion desde donde se debe poder

orientar facilmente el usuario.

c. Sala de espera: Se debe ubicar en el ingreso a la zona administrativa vy

cerca del area del asistente de gerencia.
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d. Escalera principal: Como conector central de las dos plantas de una
institucion educativa debe cumplir con altas especificaciones de  seguridad y

cumplir la normativa.

e. Rampas y ascensor para discapacitados: De acuerdo con la normativa
actual, se disefara una rampa con una pendiente menor a 10% y se instalara

un ascensor para facilitar el acceso a planta alta de la persona discapacitada.

f. Pasillos: Deben ser tan amplios como sea posible y facilitar el acceso a

las diferentes areas.

g. Servicios higiénicos: Se instalaran en ambas plantas, segun las

necesidades de los usuarios.

h. Parqueaderos: Se cuenta con 4 parqueaderos en el acceso principal,
pero se puede llegar a un acuerdo con un parqueadero detras del local,
como actualmente tiene la concesionaria, para cumplir con los
requerimientos de los usuarios y con la normativa municipal. También en
el sector es permitido el uso de una calzada tanto de la via principal como

de las secundarias para estacionamiento.
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5.41.2 AREA ADMINISTRATIVA

a. Recepcion: Ubicada en el vestibulo de frente al acceso principal para

facilitarle al visitante su identificacion.

b. Oficina del asistente de gerencia: Lugar en el que se encuentra la sala de
espera. Cuenta con el espacio adecuado para el escritorio, la silla, el archivo

administrativo y tres sillas para sala de espera.

c. Oficina de gerencia: Requiere de un espacio apropiado para un escritorio,
una silla de gerencia, dos silla para visitantes y una mesa adicional de

reuniones.

d. Oficina de contabilidad: Tendra el espacio para los archivos contables,

ademas del mobiliario.

e. Oficina del director académico: Estara dotada del mobiliario necesario
como escritorio, sillas y un espacio para libros y documentos.
f. Sala de reuniones: Contara con una mesa de 6 puestos y los equipos

electrénicos necesarios para presentaciones audio visuales.

g- Sala de profesores: Tendra capacidad para 6 personas, en ella se

encontrara mobiliario e implementos como escritorios, mesa tipo reunion.

90



5.2.1.3 AREA ACADEMICA

a. Salas de danza: Capacidad, 15 bailarines; se disefiara el piso de madera
con la técnica adecuada para evitar lesiones fisicas a los practicantes, paredes
con espejos de piso a techo y barras de ejercicio en ellas. Ademas se hara un

manejo de la ventilacién que pemita una adecuada renovacion de aire.

b. Aula teédrica: Capacidad, 15 personas; en ella habra instalaciones
necesarias para equipos de ayudas audiovisuales; contara con iluminacién y

ventilacién adecuados.

c. Espacios para estar: Uno de los objetivos del proyecto es proporcionar
espacios de encuentro para los jovenes, siendo esta una necesidad detectada
en la investigacion; se disefiaran dos plazoletas: una en el exterior y otra en el
interior, donde los jovenes puedan hacer presentaciones espontaneas que
cuenten con escalinatas para sentarse. Los otros espacios se encuentran a lo

largo del vestibulo frente a la ventana de la fachada frontal y en la planta alta.

d. Gimnasio: Es el espacio de preparacion fisica que debe tener equipos

electrénicos tipo bicicletas y escaladores, pesas multifuncionales y elementos
de ayuda como cintas de caucho; se diseflara teniendo en cuenta la
ventilacion, lo cual se conseguird por medio de una claraboya longitudinal

ubicada en el cielorraso que permitira también el paso de la luz natural.
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e. Vestidores de hombres y mujeres: Contaran con lavabos, sanitarios,

duchas, lockers y el amoblamiento adecuado.

5.2.1.4 AREAS DE APOYO

a. Enfermeria y fisioterapia; se adecuara un espacio para las dos actividades

pues el amoblamiento se puede compartir.

5.2.1.5 AREAS DE SERVICIO

a. Guardiania: No habra una garita; la vigilancia se efectuara en la noche

desde el interior del edificio y en el dia en el exterior, siempre cerca del acceso

principal.

b. Mantenimiento: Este espacio es para almacenar y reparar articulos del

edificio; servira también para almacenar las herramientas.

c. Aseo: espacio donde se almacenan todos los articulos de aseo, cuenta con

una pozuelo para lavado y limpieza.

d. Servicios higiénicos para empleados del servicio: Contara con lavabo,

sanitario, ducha y lockers.
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INSTITUCIONES DE DANZA QUE OPERAN EN EL ECUADOR

NELSON DIAZ ALTAMIRANO

PO Box 17-07-97-46, L. Plaza 1048 y Liza EC-L. Plaza 1048 y Liardo Garcia
Quito Ecuador

Fax 593.2.507.747

YOLANDA NEIRA ALVARADO
PO Box 010.1145 EC-Cuenca Ecuador
Tel. (593)788.2245;(593)884. 694;

GUAMAN SEGUNDO ESTUARDO AREVALO

Calle Salinas 12-36 y Avda Teodoro Gémez de la Torre EC-Ibarra Ecuador
(593)629.599.93; (593)629.532.32; Fax (5693)629.580.38

Fundador del grupo de danzas de la Universidad Técnica del Norte

KATINA BAUTISTA

AA 09-01-11287 EC- Guayaquil Ecuador
(593)423.543.08;(593)428.807.86;

Bailarines y profesores de Ballet y también profesores de danza tropical.

MARIA LUISA GONZALEZ ZALAMA

av. Rio Coca E. 10-59 y Paris, entre av.6 EC- Diciembre y Shiris, Quito
Ecuador

Tel. (593)292.2774; Fax. (593)246.5768,;

TANGO PASION
Asociacion Tango Pasién, 7, place de la Halle FR-12130 Saint-Geniez-D'olt
Ecuador

Tel. (33) 05657047 41 - p (33) 06 60 30 50 21 21

http://byc.ch/tangopassion
Cursos, practica, bailes, Tango argentino - Salsa - Rock - Bailes de salon,
Festival tango y latino http://byc.ch/tangolatino

ITI-\UK/-\ ALVEAR
Angel Lidela, Pasaje A, Casa 18, Av. de la Prensa EC-Quito Ecuador
Escuela de Danza.

PA 1 RICIO ANDRADE

Vizcaya Quito- Valladolid N24 353 Ecuador
0059322904720,005932904721
www.ochoymedio.net

Rocafuerte y Diez de Agosto EC-658 Riobamba Ecuador
00059332960219



www.Testival.culturaeniinea.com
Danza Folclorica Americana

GUADALUPE CHAVEZ

Ladrén de Guevara 596 y Berruecos, Valle de los Chillos EC-Quito Ecuador
Tel. (5693.2)229.281, (593.2)323.741

Escuela de Danza

RAFAEL T. CAMINO COLLANTES

Antepara # 407 Y Vicente Ledn EC- Sector San Blas, Quito Ecuador

(593) 2 - 2952-025; Celular: (593) 9 - 9661767; (593) 9 - 9010624
www.jacchiguaesecuador.com

Instituto Cultural creado para conservar la cultura y el patrimonio de la nacion
ecuatoriana.

GIOCONDA MINERVINI LANATA GALVEZ

Avenida Quito 904 y 9 de Octubre EC-Guayaquil Ecuador
Tel. 593.2.322206

Escuela de Danza

ARTURO GARRIDO

Rio Coca 1200 y Avenida 6 de Diciembre EC-Quito Ecuador
Tel. 593.2.451733

Compaiiia de Danza Profesional.

RUBEN GUARDERAS

Manuel Abascal 653 y Gaspar de Villarroel EC-Quito Ecuador
Tel. 593.2.449770, 593.2.257.628

Compaiiia de Danza, Ballet Clasico.

ANGEL HERRERA ACOSTA
Bolivar 08-25 y Maldonado; PO Box 1801-1287 EC-Ambato Ecuador
(5933)282.24.22 Fax (5933)282.24.22,;
www.balletandinoecuador.org

Asociacion

RUBEN JIJON GUARDERAS

y Gaspar de Villarroel , Manuel de Abascal 653 EC-Quito Ecuador
(593)222.576.28;Fax(593)222.638.18

www.cce.org.ec

Principal Compaiiia de Ballet y Danza del Ecuador, fundada hace 25 afios
con un gran repertorio enfocado en la danza universal y nuestra propias
raices culturales como pais latinoamericano.

MARIA PIEDAD PAREDES LASCANO
Pontevedra N24 -394 y, Vizcaya EC-Quito Ecuador
593.9.814.1671; Fax 593.2.225.7628



Coredgrafa y profesora, graduada en la Escuela de Ballet Nacional de la
Habana, Cuba. Asesora en Metodologia de Ballet en el Ballet Ecuatoriano de
Camara (BEC).

WALTER PATRICIO MORALES PURUNCAJA

Calle Balzar # 15 y Pucayacu Barrio San Bartolo EC-Quito Ciudadela German
Avila Ecuador

Tel. (593.2)685.198, 62.5004, Fax (593.2)52.25.26

vanza roiclorica.

CASA DE LA DANZA

Quito Ecuador 593 9 8141671 Susana Reyes
Avenida Fichincha 1518 Conocoto EC-Quito Ecuador
5932 2340 549 ; 5939 924 0726
www.casadeladanza.org

Desde la danza para la vida

ALEXA CALIZARES STAY

Av. Primera 220 y Calle Quinta Guayaquil Ecuador

59342380105 59342388336

Escuela de Danza Espafiola, Folclor Internacional, Baile de Salén, Folclor
latino, Tap, Disco.

FUNDACION CULTURAL DE BALLET ANDINO “ECUADOR”
Bolivar 08-25 y Maldonado EC-Ambato Ecuador

Tel. & Fax 593.3.822422

Baile Deportivo y Competicion.

DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA
Flores 421 — 20 Piso Quito Ecuador

Tel. (593) 2-258-2486 ; (593) 2-258-2487
www.teatrobolivar.org

Festival de Danza.

COMISION NACIONAL ECUATORIANA PARA LA UNESCO

Ministerio de Educacion y Cultura; Calle San Salvador E EC-17-01-561 Quito
Ecuador

Tel. (5693.2)540.701, 543.577, 551.146; Fax (593.2)503.537

Organizacién Internacional

FESTIVAL INTERNACIONAL “MUJERES DE LA DANZA”

Avenida Pichincha #1518 Conocoto Quito Ecuador

Tel. (593) 9-924-0726; fax (593) 2-234 0549 2648
www.casadeladanza.org

Festival organizado por la fundacion “Casa de la Danza” y por importantes
bailarines e investigadores de danza

FIESTA DE LA FRUTAY DE LAS FLORES

Centro Cultural La Liria - Atocha EC-Ambato Ecuador



Tel. 593 (3) 412707, 412891; Fax 593 (3) 412 708
Festival de danzas folcloricas.

GRUPO FOLCLORICO PURUHA

Calle Antonio Clavijo 110 y Lernda EC-Ambato Ecuador
Tel. (593.3) 843189, 83199, 855130; Fax (5693.3) 829765
http://www.ambato.com/puruha

Grupo de Danza Folclérica Dancenzamble

GRUPU FULCLUKICUD | UNGURAHUA

Calle Guayaquil # 970 y Rocafuerte EC-Ambato Ecuador
Tel. (593) 3 823.918; (593)3 845.327

Grupo de Danza Folclérica Dancensamble,

INSTI1UIU ANUINU UE AK I ES PUFULARES

Diego de Atienza s/n y Av. América A.A. EC-Quito Ecuador
Tel. (593.2) 563.096

Institucion.

MARCO HERRERA ACOSTA

PO Box, Ambato sucursal 1801-1287 EC-Ambato-Bolivar 08-25 y Maldonado
Ecuador Telefax: 593-3-822422.

www.geocities.com/balletandinoecuador

Escuela de Danza

JORGE CANIZALES

Canar 1120 y Villavicencio, Primer piso Dept 201 EC-Cdla. Nueva Kennedy
Ecuador

Tel. 2334083; 099646502

Profesor de baile, tap, folclor y coredgrafo.

GREG FORBES

Box 17-21-1977 EC-Quito Ecuador

Tel. (593.2)330.971, Fax (593.2)692.604
Bailarin.

JIMMY GIRA ANGELO

Rio Coca E10-59 y Paris Quito Ecuador

005932292277

Bailarin y profesor.

Bolivar 08-25 y Maldonado; PO Box 1801-1287; UNIMED EC-Ambato
Ecuador

Tel. & Fax 593.3.822422

www.geocities.com/balletandinoecuador

Ballet




RODRIGO MORETA

Unimed; PO Box 1801-1287 EC-Ambato, Bolivar 08-25 y Maldonado,
UNIMED Ecuador

Tel. & Fax 593.3.822422.

www.geocities.com/balletandinoecuador

Profesor de ballet

EDUARDO ALMEIDA NAVEDA

Los Rios 1074, La Tola EC-Quito Ecuador
Tel. (593.2)219.567; Fax (593.2)556.896
Organizacion.

SUSANA REYES

Avenida Pichincha 1518 EC-Conocoto, Quito Ecuador

Tel. (593.2)234.0549, Fax (593.2)234.0549

www.casadeladanza.org

Baunarina, coreograra, proresora y airectora ae vanza Lontemporanea
/Andean Butoh

ACADEMIA DE DANZA Y BAILE DANSTAR
Francisco Segura No. 13U6 e/ MexIco y vvashington
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tel: (693)(4)2584364

Escuela de Danza

ACADEMIA DE DANZAS JASS

Cdla. Urdesa Calle 3ra. No. 415-A e/ Datiles y Av. Las Monjas
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tel: (593)(4)2889473

Escuela de Danza

ACADEMIA DE DANZA PATTY SALCEDO
Cdla. Los Ceibos Av. Principal No. 803
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tels: (593)(4)2352877

Escuela de Danza

ADAGIO DANCE

Av.6 de Diciembre 130 Y Psje. El Jardin, Edf. El Conquistador
Ecuador - Pichincha, Quito

Tel: (693)(2)2247876

BALLET FOLCLORICO NACIONAL JACCHIGUA
José de Antepara 407 y Vicente Ledn

Ecuador - Pichincha, Quito

Telefax: (593)(2)2952025



CENTRO ARTISTICO YESENIA MENDOZA

Av Guillermo Pareja Rolando Cdla La Garzota Mz 11 V-22 P-1

Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tels: (5931(4Y2278159

Danza Moderna - Ballet - Jazz - Modelaje - Etiqueta Social - Desarrollo de la
Personalidad - Vocalizacion.

EPTEA

Cdla. Las Fuentes Mz. 1 V-13
Ecuador - Guayas, Guayaquil
Tels: (593)(4)2201520

ESCUALA DE BAILE Y GIMNASIO WILSON

Cdla. La Alborada Etp. 5ta. frente al Saloncito, 1er. Piso Alto.
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tel: (593)(4)2278499

Escuela de Danza

Grupo Chuquiragua

JOSE TOBAR 17-112 Y Psje. A
Ecuador - Fichincna, WQuito

Tel: (593)(2)2550521

BAILAR (Gugy’'S Gym & Dance )
Cdla. Sauces 2 Mz. F-111 V-4
Ecuador - Guayas, Guayaquil
Tels: (593)(4)2640484

ACADEMIA DE DANZA PRISCILA RAMOS
Francisco Segura No. 337 y Arguelles
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tel: (593)(4)2814161

Escuela de Baile

TERAN RUBIO MIRIAM ELIZABETH
Cdla. Sauces 3 Mz. 118 V-16
Ecuador - Guayas, Guayaquil

Tels: (593)(4)2239354

TROPICAL DANCE

Veracruz 430 y Villalengua
Ecuador - Pichincha, Quito
Tels: (593)(2)3317422
Compaiiia de Baile del Ecuador
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1. CAPITULO

1.1 PROGRAMACION ARQUITECTONICA

111 AREAS NECESARIAS PARA EL FUNCIONAMIENTO DE LA

ESCUELA DE DANZA URBANA.

Con base en la investigacion de instituciones de danza tanto nacional como
internacional se seleccionan los espacios que son necesarios para el adecuado
funcionamiento del proyecto, estos son:

- Vestibulo y recepcion

- Oficina administrativa

- Sala de espera

- Oficina de gerencia

- Oficina de direccion académica

- Oficina de contabilidad

- Salén de profesores

- Gimnasio

- Enfermeria y fisioterapia

- Sala de videos

- Aula

- Salones de danza

- Servicios sanitarios area social para hombres y mujeres

- Servicio sanitario para discapacitados



- Vestidores para hombres y mujeres

- Cafeteria

. Area de aseo

< Area de mantenimiento

- Sala de maquinas.

- Servicio sanitario para empleados del servicio y mantenimiento
- Vestidores para empleados del servicio y mantenimiento

- Salas de estar

- Areas de encuentro y presentaciones espontaneas

Para la adecuacién del inmueble se desarrolla un organigrama (anexo No.1) el
cual facilita la ubicacibn de los espacios por zonas para un mejor
funcionamiento, esto a su vez genera un plano de areas (anexo No.2) donde
se tiene en cuenta las dimensiones del mobiliario y los espacios de circulacion
minimos requeridos para determinada actividad. Acompanando estos tenemos
la informacion del namero de personas (anexo No.3) que pueden llegar a
laborar simultaneamente y con esto poder hace el calculo de las instalaciones

hidro-sanitarias y climaticas requeridas para satisfacer la demanda.

Del analisis de esta informacién encontramos que se necesita un area de
locales minima de 480,60 m2, sin tener en cuenta las areas de circulacion
como escaleras, ascensor, corredores, espacios de distribucién y encuentro
como la plazoleta interior que para una institucion de este tipo deben ser lo

suficientemente amplias como para generar impacto y atraccion sobre los
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usuarios. La posibilidad de aumentar el area del edificio permite disefiar areas
de circulacion amplias, confortables y agradables al usuario. Ademas esta
decision esta acorde con la vitalidad y dinamica que proyectan los jovenes
bailarines que dan la sensacion que necesitan mas espacio que el comun de

las personas.

Una de las desventajas del edificio era el adosamiento por tres de sus lados
convirtiéendose en un reto para el disefio debido a que la nueva actividad
requiere de buena ventilaciéon e iluminacién natural. Para solucionarlo se le da
especial atenciéon a la cubierta, donde a través de tragaluces, claraboyas y

lucernarios se logra una gran captacién al interior de luz y ventilacion.

1.1.2 LA ZONIFICACION Y LAS RELACIONES ESPACIALES

Teniendo en cuenta el cuadro de relaciones elaborado ( Anexo No.4) y el
organigrama de la escuela podemos encontrar que las areas funcionales
pueden tener tres tipos de interaccién entre si:
- Relacién directa cuando sus actividades requieren proximidad para
ser mas eficientes.
- Relacion indirecta cuando las areas interactuan entre si pero no
requieren proximidad fisica.
- No tienen relacién ya sea porque no es necesaria 0 por que no son

deseables.
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1.1.3 DESCRIPCION DE LAS AREAS POR NIVELES

En esta descripcion se tendran en cuenta tres grandes zonas que son la
exterior, [a planta baja y la planta alta, a las que les corresponde determinadas

areas.

1.1.3.1 Nivel de Acceso Externo

- La plazoleta, como el espacio de encuentro que invita a permanecer,
también como el lugar donde los bailarines urbanos pueden hacer sus
presentaciones espontaneas y el publico que los anima se puede sentar en las
escaleras de acceso, las jardineras y la cafeteria que rodean este espacio. No

se utiliza mobiliario.

- El proyecto tiene presente la posibilidad de acceso de personas con
discapacidad ya sea temporal o permanente, para esto cuenta con rampas de
acceso y un ascensor hidraulico que unicamente se utiliza para acceder al

segundo piso.

1.1.3.2 Nivel Planta Baja

- Nivel de acceso interior donde encontramos la recepcion como el punto

de informacion y orientacion del usuario. Cuenta con un area amplia y donde el
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mobiliario fijo tiene el logotipo de la escuela con iluminacién indirecta. De

manera que en la noche se pueda ver a través de la fachada transparente.

- La guardiania se elimina como area fija, se pretende contar con un

guardia permanente en la entrada como seguridad.

- La zona administrativa se encuentra claramente delimitada, cuentan con
un espacio para el asistente administrativo donde se encuentra la sala de
espera de las personas que se dirigen a esta area. A continuacion las oficinas

de Gerencia, Director Académico y contabilidad.

- La sala de profesores se encuentra entre el area administrativa y el area
de actividades académicas. Esta tiene una mampara de vidrio abierta hacia la

plazoleta central donde esta impresa la filosofia de la escuela.

- El area de recuperacion fisica estd comprendida por dos locales, uno el
gimnasio al cual recurren los bailarines para mejorar su condicién fisica, para
fortalecimiento o para recuperacion. Y el otro local es el de enfermeria o

fisioterapia.

- La zona de servicio tiene el cuarto de limpieza que cuenta con todo lo

necesario para el aseo del edificio y armarios para guardar los implementos.



- Banos y Vestidores del personal de servicio, cuenta con ducha, lockers y

servicios sanitarios.

- La planta baja cuenta con varios sitios para estar como es el espacio
frente a la vidriera de fachada o vestibulo, la plazoleta central o interior y la

cafeteria.

- La plazoleta interior es el punto focal de la escuela a partir del cual se
adosan las distintas areas académicas y por lo tanto se disefia un gran prisma
de cristal como el elemento que atraviesa el edificio para proporcionar luz a
todos los espacios. También encontramos una fuente de agua de colores
conformada por prismas de vidrio laminado que contrastan con la oxidacién de
las laminas de acero corten adosadas a la pared. Este disefio teatral sirve de
marco a la zona que utilizan los bailarines para presentaciones. Y al igual que
la plazoleta exterior pueden los espectadores rodearlos el desde los balcones,

escaleras y gradas.

1.1.3.3 Nivel Planta Alta

- La sala de videos como otro espacio para estar pero que ademas puede

ser utilizado como aula. Es abierta por lo tanto tiene sus limitaciones.

- Los vestidores de hombres y mujeres cuentan con todo lo necesario

para el bienestar de los bailarines, la iluminacién se maneja a través de una



pared linterna que trae la luz natural desde la cubierta a través de un tragaluz y
utilizando un estructura de aluminio con vidrio translucido genera un atractivo
efecto. La renovacién del aire se hace a través de extractores edlicos
colocados en la cubierta y conectado por ductos y las celosias que se

encuentran en la parte superior del muro.

- Se cuenta con un aula para teoria y dos salones de danzas que cuentan

con todo los equipos necesarios para el desarrollo del aprendizaje de la danza.



2. CAPITULO

2.2 PROPUESTA PARA EL CAMBIO DE USO DEL INMUEBLE

El cambio de uso programado para el inmueble requiere de mejoras no solo en
cuanto a los espacios necesarios para el funcionamiento de la escuela de
danza, sino también en cuanto a su imagen al exterior donde se hace un
manejo de fachada que ademas de cumplir una funcién como es la privacidad y
proteccion a la radiacion, genere impacto visual al transeunte con el fin de

diferenciarse.

Se recurre a la continuacién de la losa del segundo piso para poder contar con
areas generosas en el desarrollo de las diferentes actividades pero haciendo
énfasis en las areas de circulacion, de encuentro como la plazoleta interior y

areas de estar.

En la fachada se disefan siete paneles independientes que se pueden
desplazar a través de rieles colocados a lo largo de la losa de cubierta y la losa
del segundo nivel, de esta manera pueden ser deslizados para proteger de la
radiacion solar o para privacidad visual. El disefio de los elementos que cubren
los paneles hace referencia a figuras en abstracto de los movimientos de los
bailarines, son posiciones que adoptan al bailar. Para ellos cada una tiene un

nombre.



El elemento que se coloca en todo el cielorraso del corredor central hace
alusion al utilizado en la fachada pero en este caso se emplea como pantalla

de las lamparas para producir un efecto luminico diferente.

La volumetria del edificio es un elemento que se rescata pues sus lineas
simples facilitan su manejo. El disefio del acceso se conserva tanto en rampas
como escaleras teniendo que ampliarlas para facilitar la afluencia de personas

simultaneas que en el caso de la escuela es mayor.

Elementos que se eliminan, en el acceso se encontraba una rampa vehicular
que no es necesaria y una rampa peatonal con una pendiente mayor a 13%,
entonces se redisefia. Al interior se retiran los tabiques que formaban las

oficinas.

Las escaleras del almacén se redisefian para ampliar la zona de servicios. La
escalera que sube al mezanine se reemplaza por un de mejores

especificaciones para cumplir la normativa.

El problema de parqueaderos en el sector es complicado pero en la actualidad
este inmueble forma parte de un grupo econémico al cual pertenecen los
locales aledafios y todos cuentan con un parqueadero privado en la parte de

atras del edificio. Que por el momento es el que esta en uso.
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Se diseia el cuarto de maquinas debajo de la cafeteria exterior con acceso por
la acera, aprovechando el desnivel del lote que en ese punto tiene 1.62 mt de
desnivel, siendo necesario unicamente excavar 0.60 mt. Alli se instala la
cisterna que en el mercado se encuentran de plastico con todas las
especificaciones para el adecuado almacenamiento del agua, la bomba de

agua, un generador de energia.

El manejo de la climatizacion al interior se hace disefiando claraboyas lineales
en la parte posterior de la cubierta del edificio; estas cuentan con una
estructura de aluminio y vidrio que permiten la entrada de luz y para el
intercambio de aire cuentan en su estructura con un elemento tipo celosia que
se abre o se cierra a necesidad. Este mecanismo esta ubicado en cada area
donde hay una pared linterna o un lucernario. El uso de extractores edlicos

cuyas tuberias van a través de ductos ayudan a la renovacion del aire.

El elemento que hace de cubierta en la plazoleta central también tiene en su
estructura 40 centimetros de celosia a todo el perimetro que lo fija a la cubierta.

Con esto se garantiza que el efecto invernadero no se produzca.

La imagen que el proyecto debe reflejar debe ser acorde con la actividad a
desarrollarse en su interior de aqui que los materiales utilizados como el ladrillo
visto, acero, el concreto, el vidrio sean los determinantes en la ambientacion,

por ser estos los materiales constructivos que encontramos en las calles y

10



edificios. El tipo de piso brillante que se usa va a depender mas de la

necesidad de reflejar la luz al interior, pues contrasta con el resto de materiales.

Los colores que se utilizan salen de los graffiti es asi como a través de la
transparencia al interior del edificio aparecen en todas las direcciones, pues las
puertas y mobiliario los tienen, generandose un gran graffiti observable desde

su Unica fachada.
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3. CAPITULO

3.1 DISENO DE LA PROPUESTA

Las modificaciones arquitectonicas del inmueble seleccionado se han realizado
teniendo en cuenta todos los criterios expuestos. Al igual que para la seleccion

de materiales y disefio de las areas interiores.
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PERSONAL Y AREA DE TRABAJO

Administrativo

ADMINISTRATIVO
COCAL TRABAJO [ No. PERSONAL |ACTIVIDADES
1Empleado |informacion, recepcion y
Recepcion entrega de documentos,
1administrador |Direccion, promocién y
Gerencia de empresas |administracién general
Asistente 1 secretaria  |Actividades administrativas y

secretariales.

Director Académico

1 maestro de
danza

Planear, dirigir y ejecutar
actividades académicas

Gimnasio

Contabilidad 1 Contador y 1 |Llevar el control contable y
auxiliar contable |pagos.
SOCIAL
COCAL TRABAJD [ No. PERSONAL [ACTIVIDADES
1 Cocineroy 1 |Consecucion y elaboracion de
Cafeteria ayudante alimentos
[SERVICIOS
COCALC TRABAJO [ No. PERSONAL J[ACTIVIDADES
1 Guardia
Servicio de seguridad, control
Guardiania de acceso y vigilancia
1 Empleado |Limpieza del edificio y arreglo
Aseo de ropas
1 Técnico Arreglo y mantenimiento de
Mantenimiento mobiliario e instalaciones.
APOYO
COCAL TRABAJO [ No. PERSONAL JACTIVIDADES
1 Fisioterapeuta Educacion, prevencion y
Enfermeria atencion primaria en salud.
ACADEMICO
COCAL TRABAJD [No. PERSONAL JACTVIDADES |
2 profesor Ensehanza,practica y
Salén de danza entrenamiento de danza
Aula 2 profesor Ensefianza teorica de danza
2 profesor Dinigir y preparar

acondicionamiento fisico

Total personal 18]
Capacidad de

estudiantes

simultaneos 100




4. CAPITULO

4.1 PLANOS ARQUITECTONICOS

4.1.1 SITUACION PREVIA A LA INTERVENCION
Lamina No. 01 Implantaciéon Y Ubicacién Original
Lamina No. 02 Planta Baja Original

Lamina No. 03 Planta Alta Original

Lamina No. 04 Fachada Original

Lamina No. 05 Corte AA" y BB’ Originales

4.1.2 SITUACION INTERVENIDA
Lamina No. 06 Zonificacién Planta Baja
Lamina No. 07 Zonificaciéon Planta Alta
Lamina No. 08 Planos de Intervencion Planta Baja
Lamina No. 09 Planos de Intervencion Planta Alta
Lamina No. 10 Planos de Intervencién Cubierta
Lamina No. 11 Implantacién Propuesta
Lamina No. 12 Planta Baja Arquitectonica
Lamina No. 13 Planta Alta Arquitecténica
Lamina No. 14 Planta de Cubierta Arquitecténica
Lamina No. 15 Corte AA"y BB’
Lamina No. 16 Corte CC"y DD’

Lamina No. 17 Fachada



Lamina No. 18 Instalaciones Sanitarias Planta Baja

Lamina No. 19 Instalaciones Sanitarias Planta Alta

Lamina No. 20 Instalaciones de Agua Lluvia Cubierta
Lamina No.21 Ampliacién Instalaciones Barios y Vestidores
Lamina No. 22 Instalaciones Hidraulicas Planta Baja
Lamina No. 23 Instalaciones Hidraulicas Planta alta
Lamina No. 24 Ampliacion Instalaciones Hidraulicas
Lamina No.25 Instalaciones Eléctricas Planta Baja

Lamina No.26 Instalaciones Eléctricas Planta Alta

Lamina No. 27 Instalaciones Eléctricas ( fuerza) Planta Baja

14



REA

DESCRIPCION
AREA TOTAL DE CONSTRUCTION

AREA TOTAL DE TERRENO

SOaVNVHO SO VAINIAY

DA DE LOS GRANADOS
HA: | LAMINA: 1

UBIERTA
31/03/09

PROFESOR: ARQ. JACOBO ORA
MARIA ELENA GONZALEZ V.

ESCUELA DE DANZA URBANA
UBICACION-IMPLANTACION

PLANTA C

REUTILIZACION DR EDIFICIO

SECTOR AVENI

PROYECTO:
ESCALA: |FEC

CONTIENE:

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

IMPLANTACION
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