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RESUMEN

El siguiente tema de tesis tiene como objetivo realizar la produccion musical del
tema “Wabi Sabi” de la banda 92, iniciando con una composicion musical
registrada de una presentacion en vivo, Yy finalizando con un producto musical

terminado.

Se parte creando un cronograma para elegir los dias de ensayos, grabacion y
post-produccién, asi como también aspectos mas especificos de pre-
produccion como eleccibn de la referencia, estructuracion del tema,

instrumentos, microfonos, amplificadores y procesamiento dinamico.

Utilizando equipos de media y alta gama, el sonido que se obtiene refleja la
emotividad y esencia de la grabacion inicial tomada como maqueta, a la vez
que se mejora considerablemente el aspecto general de la cancion en cuanto

sonoridad.

Se toma a consideracion aspectos técnicos y humanos en el proceso de
producciéon cuidando que el resultado final sea un reflejo realista de una
producciéon independiente local, utilizando como soporte el conocimiento

académico adquirido a lo largo de la carrera de producciéon musical.

En un periodo de 14 semanas se concluye el proceso, obteniendo como
resultado un tema similar en esencia pero algo diferente en sonoridad al de la
magueta, con nuevos elementos sonoros y musicales que se convierten en la
evidencia de que la maqueta atraves6 un proceso de cambio y mejoramiento,
del cual los musicos y las personas involucradas en la produccion fueron

testigos audibles.



ABSTRACT

The following thesis topic aims to make the musical production of the song "
Wabi Sabi " of the band 92, starting with a recorded musical composition of a

live performance, and ending with a finished musical product.

It starts by creating a schedule to choose the days of rehearsals, recording and
post-production, as well as more specific aspects of pre-production such as
choice of reference, theme structure, instruments, microphone, amplifiers and

dynamic processing.

Using medium and high-end equipment, the sound that is obtained reflects the
emotion and essence of the initial recording taken as a model, while

considerably improving the overall appearance of the song in terms of sonority.

The technical and human aspects in the production process were taked into
account and became the result of an independent musical production, using the

academic knowledge acquired throughout the musical production’s career.

In a period of 14 weeks the process is concluded, obtaining as a result a theme
similar in essence but somewhat different in sonority to that of the model, with
new sound and musical elements that become the evidence that the track went
through a process of change and improvement, of which the musicians and the
people involved in the production were audible witnesses.
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1. INTRODUCCION

El Rock como expresion impetuosa del talento instrumental y poético del ser
humano, ha atravesado por multiples fases cada una motivada por distintos
sucesos y acontecimientos culturales y a su vez también marcadas de
manera especial por singulares exponentes que sin lugar a dudas
cambiaron el curso de la historia y el destino del apetito musical de una
generacion, y en puntuales casos, dejando un legado atemporal, que

trasciende épocas.

Todo este proceso evolutivo fue impregnando todos los procesos
concernientes a la masica, uno de ellos quizas el factor mas englobante, la

produccion musical.

En el pais, el rock se desarroll6 por reflejo cultural de las olas de artistas
provenientes del cono sur, a su vez estos influenciados por los grandes

exponentes pioneros en Inglaterra y Estados Unidos.

La composicion original del tema a presentarse, escrita por Oscar
Bohorquez, intenta mostrar el concepto de que existe belleza en lo

imperfecto. Partiendo de una composicion inicial en guitarra.

La banda 92, surge en el afio 2016 con la idea de un duo entre Jim Fabré
(bateria) y Oscar Bohorquez (guitarra eléctrica), posteriormente se integran
Pablo Yépez en la voz y Nicolas Mufioz (bajo eléctrico) para formar el
cuarteto, todos aportando caracteristicas particulares a las composiciones
musicales, pero siempre basandose en una idea principal, agregando
detalles compositivos propios de las influencias individuales pero al mismo

tiempo conjugando la interpretacion y feeling musical de cada uno.



1.2 Objetivo General

Producir el tema, “Wabi Sabi” de la banda 92, a partir de una composicion
musical inédita, utilizando, técnicas de grabaciébn para lograr su

transformacién de maqueta cero a un producto musical terminado.

1.2.1 Objetivos Especificos

e Grabar el tema, utilizando equipamiento y recursos nuevos, para

asi obtener un sonido diferente
e Agregar ideas musicales complementarias, atreves del co-writting,
para seguir el concepto musical del genero (Post-Hardcore).

e Obtener el arte del disco, mediante fotografia, para afianzar la

idea principal del tema.



2. MARCO TEORICO

2.1 Descripcién del Género

La principal caracteristica de este género es el desapego de las estructuras
convencionales del rock (Mainstream), incluyendo ideas propias e
influenciadas por bandas de los 70’s/ 80’s y ritmos ajenos al género. Sin
embargo, al derivarse del género musical, posee caracteristicas marcadas
como guitarras distorsionadas, letras depresivas, empoderadas o delirantes
asi como también detalles de composicion sutiles derivados de otras

influencias.

2.2 Historia del Post-Hardcore

Nace en Estados Unidos a final de los afios 80's conjunto con el Grunge y
tomando adeptos del rock alternativo y punk rock de la época, ganando
fuerza por la aparicién de distintas bandas de garaje que se alineaban con
el nuevo sonido post-hardcore de distintas partes del pais, tanto desde la

zona este (Washington dc) hasta el oeste (California). (AllMusic, 2018)

Se lo llamo con el término “Hardcore” debido a que la ideologia principal
(nacida del punk-rock) era llegar a la gente con un mensaje rapido y directo,
utilizando riffs agresivos y baterias rapidas, cada tema debia durar 3
minutos 0 menos, los principales precursores de este movimiento fueron

Black Flag, The Cramps, Fear, etc.

Este movimiento se inspir0 en ideas antisistema, llevando la contraria a la

idea clasica de tener una familia, trabajo estable y vestirse decentemente.



A finales de los afios 80’s, el conocido “Hardcore” toma otra forma, y muta
al llamado “Post-Hardcore” mostrando una maduracion musical del género,
con canciones mas definidas en estructura, utilizando mas melodias vy riffs
pegajosos, a su vez variando el mensaje de sus letras con temas mas

introspectivos y tematicas adolescentes. (Blush and Petros, 2001)

Cabe mencionar que este género (Post-Hardcore) fue la base para la
aparicion de varios otros géneros, como el metal-hardcore, el emo-punk y

Screamo.

A pesar de la existencia de muchas bandas con marcado sonido de post-
hardcore, fueron pocas las que se posicionaron como representativas

debido a la escasa popularidad que tuvo.

A Lo largo del desarrollo del Hardcore, Punk Rock, y Punk Hardcore su
modo de difusion fue simple e improvisado, ya que, no era difundido en
radios, la mayoria de estas bandas crecieron por autogestion de conciertos
y ventas informales de discos. (Blush and Petros, 2001)

Las bandas que definieron el sonido del post-hardcore y que recibieron mayor
atencion del publico fueron: Fugazi. Drive Like Jehu, At the drive in, entre

otros



2.3 Caracteristicas Sonoras

Tiene como base general el sonido del Punk Rock y Hardcore Punk,
utilizando guitarras agresivas, bajos en segundo plano, y baterias con ritmo

rapido.

Sus principales caracteristicas son acordes disonantes con distorsiones de
amplificador o pedales overdrive, y remates conjuntos con bateria y voces,

combinando a su vez con patrones impredecibles y melddicos.

Se diferencia de su base principal por tener influencias y mostrar rasgos
compositivos y sonoros del indie rock, jazz funk, hard rock, noise rock, shoe

gazing y space rock.

De manera especifica en su base ritmica se establece en células ritmicas
propias del jazz y finales de frase similares al rock. Todos los ritmos del
género varian de cancion a cancion, pero guardan una constante en los
patrones ritmicos de los versos y los remates, aun asi cuando la finalidad de

composicién sea variar la forma.

La linea vocal suele tener un estilo en notas altas, variando con gritos,
bajadas de tono bruscas o inclusive guturales, a su vez el tema de las letras
puede ser muy subjetivo /poético como también tener un mensaje en
concreto sea por protesta 0 narrativa adaptada, haciendo alusién a una

obra literaria, tema en particular. (Blush and Petros, 2001)



2.4 Aspectos Técnicos de Produccion

Se desarrolla en sincronicidad con la transicion de analogo a digital en

cuanto a las grabaciones, debido a la aparicion de las primeras DAW.

Se aprovechan recursos sonoros comunes de forma brusca, afadiendo
distorsiones, delay y saturaciones tanto de guitarras como de voces, asi
mismo filtros y texturas que den como resultado un sonido de baja fidelidad
(Lo-fi) para dar la sensacion de haber sido grabado en un garaje o lugar

precario.

Debido al desarrollo underground que tuvieron estas bandas, la informacion
detallada de consolas y micréfonos con las que realizaron sus albumes es
muy escasa, sin embargo y por la informacion actual documentada en
internet, no es sorpresa que muchos de estos albumes hayan sido grabados
en consolas analogas y con equipos de marcas tales como mackie, tascam,

advanta, akai, akg, audio technica, etc.

Cabe mencionar que a lo largo del desarrollo de estas bandas y su género,
estas fueron mejorando el aspecto sonoro, haciendo que por competencia
del mercado acudieran a grabar a estudios en Hollywood. (Blush and
Petros, 2001)



2.5 Principales exponentes del Post-HardCore

2.5.1 At The Drive In (ATDI)

Banda estadounidense originaria de El paso (Texas) precursora del genero
Post-Hardcore, formada por Jim Ward y Cedric Bixler Zavala. En 1993 sacan
su primer demo como ATDI llamado “Hell Paso” y posterior a este, el Ep
(jAlfaro Vive, Carajo!) Por el resultado de su Ep, logran la atencion de
“Flipside Records” con quienes logran su primer album llamado ’Acrobatic
Tenement”. (AllMusic, 2018)

Después de dicho album, conocen a Omar Rodriguez Lopez, logran hacerlo
parte de la banda y sacan otro Ep llamado “El Gran Orgo” con (Offtime
Records) en 1997. Tiempo después llaman la atencién de Fearless
Records, con quienes graban su segundo album (In/Casino/Out) grabado en
vivo. (Noisey, 2018)

Con Fearless logran hacer gira de su segundo album y graban un Ep,
llamado “Vaya” con el cual se embarcarian en una gira por Estados Unidos,

llegando a tocar a lado de Rage Against The machine. (AllMusic, 2018)

Dos afios después conocerian a Andy Wallace y Ross Robinson con
quienes grabarian lo que seria el “Relationship Of Command”, un album
que les daria notoriedad con el tema “One Armed Scissor” haciéndolos
sonar en radios y en MTV. (AllMusic, 2018)



2.5.2 Drive Like Jehu

Banda de Post-hardcore originaria de San diego, California formada por
Rick Froberg, John Reis, Mike Kennedy y Mark Trombino sacaron dos
albumes de estudio (Drive Like Jehu) y (Yank Crime) antes de su disolucion
en 1995.

Aungue su aporte a la historia del género fue corta, es recordada por dar
variacion al género y aportar con el sonido caracteristico, haciendo que
fuese mas féacil identificar al post hardcore como un género individual sin
confusion. (AllMusic, 2018)

2.5.3 Fugazi

Banda fundada en el afio 1987 por lan MacKaye, Joe Lally, Brendan Canty,
Guy Picciotto, y Colin Sears en Washington D.C. Es considerada la banda
mas representativa de la escena Hardcore, por ser pionera de un estilo de
disquera llamado “Hazlo tu mismo” (DIY) que consistia en escribir, producir,
post-producir, difundir y vender sus propios discos/mercaderia a través de

eventos gestionados en mayoria de ocasiones por ellos mismos.

Produjeron seis albums de estudio: Repeater (1990). Steady Diet of Nothing
(1991). In on the Kill Taker (1993). Red Medicine (1995). End Hits (1998).
The Argument (2001) todos bajo el sello Dischord Records, sello creado por
ellos mismo.

Fugazi aparte de ser una banda como tal se formé una imagen y fama
sobre toda una escena, no solo Post-hardcore, sino también en otros
géneros como el art punk y pop rock, asi mucha de la historia de la banda
estd documentada y narrada por otros artistas, y es en algunas ocasiones

catalogada como una banda de culto



Aunque su género sea el Post-Hardcore, para muchos es dificil encasillarlos
en este o en algun otro, ya que sus producciones estan llenas de

expresiones musicales diferentes, y experimentales. (AllMusic, 2018)

2.6 Productores Referentes

2.6.1 Rick Rubin

Rick Rubin, Nacido en Nueva York el 10 de marzo, 1963 es un productor
discografico conocido por su trabajo en géneros como el Rap y Heavy
Metal.

Su principal éxito que lo lanzo a la fama como un productor de renombre fue
la cancién “Walk This way” fusiéon de rap y glam rock de Rum DMC con

Aerosmith.

Es considerado una importante figura dentro del rap, por la creacion y
desarrollo de pistas de bateria creadas analogamente con consolas, incluso
antes de la llegada de los conocidos Drum machines, tomando pistas de
bateria de Black Sabbath y Led Zeppelin, cortdndolas y editandolas de tal

forma que se convertirian en lo que hoy se conoce como Beats.

Rick a lo largo de su carrera ha trabajado con grandes artistas como:
Beastie Boys, Run DMC, Danzig, Slayer, Tom Petty, Red Hot Chilli Peppers,
System Of A Down, Metallica, Shakira, Sheryl Crow, Jhonny Cash, Kaney
West, U2, Linkin Park, Entre Otros. (Brown, 2009)
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2.6.2 Joe Barresi

Nacido en la ciudad de Nueva York, Joe Barresi es conocido por ser
productor e ingeniero de mezcla de distintas bandas embleméticas en la

escena del rock mundial.

Como productor empezd su carrera siendo ingeniero de mezcla para la banda
de rock desertico de Palm Desert “Kyuss” en su primer album llamado “Blues
for the red Sun. (Mcdman.com, 2018)

Posteriormente trabajaria para otras bandas como Melvins, L7 y Weezer,
luego llegaria a su debut como productor en el aloum “Stag” de Melvins. Su
obra emblematica la consigui6 a través de la banda Tool con el disco 10 0000

days, con su trabajo de ingeniero de consola y mezcla de todo el aloum.

2.6.3 Chris Goss.

Productor estadounidense de Stoner Rock y Hard Rock, conocido por su
trabajo con bandas de ese género y también por ser guitarrista y Vocalista de
su banda Masters Of Reality.

Chris Goss ha trabajado con importantes artistas tales como: The Eighties
Matchbox B-Line Disaster, The Flys, | Love You, Kyuss, Masters of Reality,
Mark Lanegan, Melissa Auf der Maur, Nebula, Queens of the Stone Age,
Soulwax, Slo Burn, The Cult, UNKLE. (AllMusic, 2018)
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2.7 Andlisis de la Referencia.
Se toma como referencia la cancion “Rickets” de la banda norteamericana “Deftones”, tema de su album “Around the

fur’ 1997, grabado en “Maverick Records”.

Esta escogido ya que la célula ritmica es similar a una seccion del tema, y a su vez porque es el tipo de sonoridad al

que se desea llegar con la produccion, basandose principalmente en las baterias, guitarras y distorsion de voces.

Tabla 1. Time Sheet “Deftones” “Rickets”, Referencia.

COMPAS 44 5/8 414
FORMA INTRO Bridge Bridge
4 compases 14 5
compases | compases
INSTRUMENTO APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)
BATERIA BD - X
SN X X
HI HAT X X
TOM 1 X
FL TOM
CRAS H X X
RIDE
BAJO X X
GT ELECTRICA X X X
NOISES/SECUENCIA X X X
VOCES X
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3. DESARROLLO

El proceso para realizar este trabajo de titulacion se lo organiza por etapas
gue van desde el inicio con un demo (Maqueta cero), posterior a esto su
andlisis, y estructuracion por secciones y composicion de arreglos para

luego grabar, y post-producir

3.1 Preproduccion

El tema “Wabi Sabi” inicia con la idea de componer una cancion inspirada
en un concepto sobre lo que es considerado como belleza aun asi cuando
este a simple vista no lo sea, representado como una de “Ver la belleza en
lo Raro” con lo que para su letra se hizo uso de una técnica literaria llamada
Cadaver Exquisito, la cual se adapté de una idea melddica vocal que iba en

concordancia con la tonalidad de la pista base.

Se tomd la composicién de acordes vy riffs en guitarra realizada por Oscar
Bohorquez, ritmos en bateria de Pablo Haro y luego se complementd con

las ideas melddicas y conceptuales de Pablo Yépez en voz.

La composicién esta estructurada y definida con un tempo de 170 bpm, una
tonalidad de Dm, un compas de 6/8 y una variacién a 4/4 en el outro, se
retne a los muasicos y se realizan varios ensayos grabados, y se toma uno

de estos como maqueta cero.

Se realizan pequefios cambios en estructura, arreglos vocales y arreglos de
guitarras en los puentes para coincidir con la intencion de la letra y la forma

de interpretacion del guitarrista y del vocalista.

Se coordinan 8 ensayos de los cuales los 5 primeros van enfocados a

definir la forma final de la letra y la estructura, y los siguientes para pulir y
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dejar estable la interpretacion final previos a las sesiones de estudio.

Por motivos de agenda, se acuerda grabar por overdubs los basic tracks del
tema, de esa manera no se interrumpen las actividades y compromisos

personales de los miembros de la banda.

Las sesiones de grabaciones para basic tracks se desarrollan en los
estudios CR1 Y EG1 de la Universidad de Las Américas, y los tracks de
voces Yy guitarras se acuerdan hacerlos afuera, por motivos de conservar el
concepto underground en la sonoridad, y para obtener la mejor ejecucién

posible.

3.1.1 Integrantes

e Bateria: Juan Pablo Haro
e Bajo: Nicolas Mufoz
e Guitarras: Oscar Bohérquez

e Voz Principal y Coros: Pablo Yépez



3.1.2 Time Sheet “Wabi Sabi”

Tabla 2. Time Sheet maqueta 0 “Wabi Sabi”
Duracién: 3:50

Tempo: 198 bpm

COMPAS 4/4
COMPASES 8
FORMA INTR
OA
INSTRUMENTO
S
BD X
SN X
i HI HAT
BATERIA
TOM 1
FL TOM X
CRASH
RIDE
BAJO X
GT ELECTRICA X

vOz

Artista: 92

4/4 4/4 4/4
8 8 8
PRECOR PRECORO PRECOR
OA B ocC

APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)

5/4

8
SOLO

4/4

43
OUTRO

x

X X X X X X X X X
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Tabla 3. Time Sheet “Wabi Sabi”

Tempo: 198 bpm

Duracion:

COMPAS 4/4
COMPASES 8
FORMA INTRO
A
INSTRUMENTOS
BD X
SN X
) HI HAT
BATERIA
TOM 1
FL TOM X
CRASH
RIDE
BAJO
GT ELECTRICA RITMICA X X
GT LEAD/ NOISES X

vOz

4:17

Artista: 92

4/4 4/4 a/4
8 8 8

PRECOR PRECORO PRECOR
OA B ocC

APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)

4/4

43
OUTRO

x

X X

XX X X X X
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3.1.3 Cronograma de Actividades

Se realiza un plan de trabajo para organizar de mejor manera y aprovechar el corto tiempo que se tenia para la produccion
del sencillo, mediante un control semanal de actividades especificas para cada dia.
Tabla 4. Cronograma de Actividades

Semana

dell1al8 del 9 al 15
Pre-Produccion

Musical

| Grabacion de Pre-
Produccion

de los temas.




3.1.4 Presupuesto
Tabla 5. Presupuesto Real

DETALLE

CANTIDAD

VALOR UNITARIO

VALOR TOTAL ($)

ESTUDIO A 20 $ 00,00 $ 00,00
ESTUDIO B 8 $ 20,00 $ 160,00
ALQUILER DE EQUIPOS 8 $ 0,00 $ 0,00
PRODUCTOR MUSICAL 1 $0,00 $ 0,00
COMPOSITOR 1 $ 0,00 $ 0,00
ARREGLISTA 1 $ 0,00 $ 0,00
DISENADOR GRAFICO 1 $ 100,00 $ 100,00
MUSICOS

BATERIA 1 $ 0,00 $ 0,00
BAJO 1 $ 0,00 $ 0,00
GUITARRA 1 $ 0,00 $ 0,00
vVOzZ 1 $ 0,00 $ 0,00
ING. DE MEZCLA 1 $ 50,00 $ 50,00
ASISTENTE GRABACION 1 $0,00 $ 0,00

ALIMENTACION

50,00

$ 50,00

$ 50,00

TRANSPORTE

20,00

$ 20,00

$ 20,00




Tabla 6. Presupuesto Ficticio.

DETALLE

CANTIDAD

VALOR UNITARIO

VALOR TOTAL ($)

ESTUDIO A 10 $ 20,00 $ 200,00
ESTUDIO B 6 $ 10,00 $ 60,00
ALQUILER DE EQUIPOS 8 $ 15,00 $ 120,00
PRODUCTOR MUSICAL 1 $ 300,00 $ 300,00
COMPOSITOR 1 $ 100,00 $ 100,00
ARREGLISTA 1 $ 75,00 $ 75,00
DISENADOR GRAFICO 1 $ 150,00 $ 150,00
MUSICOS

BATERIA 0 $ 00,00 $ 00,00
BAJO 0 $ 00,00 $ 00,00
GUITARRA 0 $ 00,00 $ 00,00
voz 0 $ 00,00 $ 00,00
ING. GRABACION 1 $ 150,00 $ 150,00
ASISTENTE GRABACION 1 $ 25,00 $ 25,00

ALIMENTACION

150,00

$ 120,00

$ 120,00

TRANSPORTE

100,00

$ 80,00

$ 80,00
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3.2 Produccién

Al dar por terminada la etapa de los ensayos y la definicion en composicion
de pre-produccion, se procede a la produccion, el cual consiste en analizar el

sonido al cual se quiere llegar segun la referencia tomada.

Se determina detales sobre los lugares de grabacién sobre la cual se va a
realizar la grabacion y se escogen los micréfonos y las técnicas adecuadas
para obtener el sonido mas acertado y en concordancia con la identidad de la
banda. Previo a esto se realizan comparaciones y shootings de microfonos

para elegir correctamente la sonoridad.

3.2.1 Grabacion de Bateria

Se utilizo una bateria Grestsch RN57-E825-MCO RENOWN MAPLE BOBNI,
la misma que se encuentra en el estudio EG1 de la UDLA, esta por su
contruccion de Arce aporta tonos medios graves. La interpretacién es
realizada por Juan Pablo Haro (Ver ANEXOS, Figura 4)

e Bombo

Se usa un bombo Grestsch cuerpo de Maple de 24” con parche en la parte
delantera y con una almohada/cobija en su interior, microfoneado con
microfonos dispuestos de la siguiente manera: Sennheiser e 901(IN) en la
parte interna, Shure Beta 52A (OUT), conectados a las entradas 1y 2 de la
medusa y a los canales 3, 4 y 5 de la consola Mackie 1640i estos a su vez
con destino a Pro Tools 10 HD por medio de la interfaz a Avid. Con el uso de
estos microfonos se asegura todo espectro de frecuencias del bombo,
logrando el golpe con el Sennheiser €901, cuerpo con Shure Beta52a, y low
end- room con TLM-49. (Ver  ANEXOS, Figura 6)
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e Caja

Se optod por utilizar una caja con cuerpo de acero DW performance 14” x 8”,
propio del sonido en vivo de la banda, que a su vez aporta con textura

sonora a la ejecucion del tema. (Ver ANEXOS, Figura 7))

Se utilizaron dos micréfonos Shure SM57, para la grabacion de la parte
superior e inferior, arriba con inclinacion de 45 grados apuntando hacia la
parte media y central, para obtener ataque y cuerpo de la caja en igual
proporcién. En la parte inferior se aplicé el mismo grado de inclinacién
apuntando a la bordona para lograr las frecuencias altas de la caja. Ambos
microfonos fueron conectados a las entradas nimero 4 y 5 de la medusa, a
los canales 6 y 7 de la consola y estos a la interfaz Avid/Pro Tools a los

canales 4y 5.

e Toms

Se utilizé un Floor Tom y un Tom estandar, cuerpo de maple Gretsch, ambos
microfoneados con Sennheiser MD421 con inclinacion de 45 grados
apuntando hacia el centro del parche, para captar un sonido con frecuencias
medias y con cuerpo. Ambos micréfonos se enviaron por medio de las
entradas 6 y 7 de la medusa y a los canales 8 y 9 de la consola, luego por
los canales de 6-7 de la interfaz Avid/Pro tolos. (Ver ANEXOS, Figura 8)

e Over Heads

En la grabacion de overheads se utilizaron dos microfonos KSM 137 una
técnica de microfonia AB con una separacion de 70 cm y con una altura de
80 cm con relacion a la caja y al bombo. Para dar un color distinto al sonido
de platillos se opt6 por usar los pre-amplificadores Aphex 2070 por medio de

los canales 2-4 de la medusa #2 y canales de Pro tolos 8-9.

Los platillos utilizados para la grabacion fueron Crash Ride Zildjian K de 20’,
Light Ride Zildjian K de 24’ (Ver ANEXOS, Figura 10)
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e HiHat

Se utilizé un platillo Hit-hat Zildjian Z custom de 14’ con microfono Shure
SM57 cercana a 45 grados de inclinacion, apuntando hacia la parte de golpe
del hi hat, para obtener un sonido con frecuencias medias y que defina la
célula ritmica de la ejecucion bateria. Se conect6 a la entrada 8 de la

medusa, y al canal 15 de la consola y al canal 9 de Avid/Pro Tools.

(Ver ANEXOS, Figura 12)

e Room

Para el ambiente se utilizaron los micr6fonos Sennheiser MD441 y Neuman
TLM-49(Low-End), el primero colocado en la parte superior de la bateria
aproximadamente 60cm del techo en la parte central, esto para captar las
reflexiones naturales del sonido proveniente de la bateria con los paneles
reverberantes, el segundo como refuerzo de los micréfonos de bombo pero
gue al mismo tiempo aporta con otra sonoridad de la sala, Fue conectado a
la entrada 9 y 3 de la medusa, al canal 16 y 5 de la consola y a los canales
10y 3 de Avid/Pro Tools, (Ver ANEXOS, Figura 11)

3.2.2 Grabacion de Bajo

Se utiliz6 un Bajo Squier Jazzbass, Ejecutado por Nicolas Mufioz, este es
conectado por medio de un cable TS a la caja directa Klark Tecnic y luego
pre-amplificado atraves del Apex 2070 y luego a la interfaz Avid/ Protools.
(Ver ANEXOS, Figura 14)
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3.2.3 Grabacion de Guitarras

e Guitarra Ritmica

La guitarra que se opta por usar es una Fender Jaguar Mexicana, Ejecutada
por Oscar Bohorquez. Para la obtencion de su sonido se eligié entre algunos
amplificadores el bastante conocido Fender Blues Jr, con efectos de pedales
en Pairing tales como Big muff (Electro Harmonix) y Son of hyde (Distorsion),
para luego ser grabados con los micréfonos Shure Beta52A ( pegado al cono,
en eje para captar el cuerpo de la guitarra en frecuencias medias y medias
bajas), Shure SM57 (fuera de eje para captar frecuencias agudas y armonicos)
y TLM 49, para captar el desarrollo del sonido y reflexiones (Room) (Ver
ANEXOS, Figura 15)

e Guitarra overdubs y Noises
En la guitarra secundaria se utiliza un amplificador Peavey 6505 plus con
distorsion del amplificador sumando el pairing de pedales T-Rex (Chorus
Flanger) y Holy Grail (Electro Harmonix) Reverb y grabados con los
microfonos: AKG D5 (Pegado al cono y apuntando al eje), Sennheiser €906
(Pegado al cono y fuera del eje) y Shure SM57 (Pegado al cono y apuntando al
Eje) (Ver ANEXOS, Figura 22)

e Guitarra 2da y Solo
En la guitarra del solo se opt6 por una variacion de textura utilizando un rack de
Guitarra “Eleven de Avid) con el que se logré6 un sonid, Para matizar lo

previamente grabado y obtener variacion en cuanto a la textura sonora.

3.2.4 Grabacion de Voces
Los tracks de voz principal, armonicos, y guturales fueron ejecutados por Pablo

Yépez, y se obtuvieron mediante el uso del micréfono de Condensador

MXL V6 con valvula de silicon, utilizando un filtro anti-popeos
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La grabacion se obtuvo mediante varias tomas primero grabando la linea
principal, para luego grabar las armonias y posterior a eso grabar los guturales,

se realizd en dos sesiones distintas para dar correcciones y pulir detalles.

(Ver ANEXOS, Figura 31.)

33 Post Producciéon

Terminado el proceso de grabacion se procede con la revision detalle a detalle

de los tracks, para dejar lista la sesion para la etapa de mezcla.

Entre los detalles que se limpian los canales de bateria, unién de overdubs,
ordenamiento de la sesion por grupos de instrumentos, y agregar marcadores
guias que faciliten el recorrido durante el proceso de edicidon y posterior

mezcla.

Es esta etapa se define lo que sera el arte de la portada y contra-portada del
material, la misma que deberd contener y converger todo el concepto
emocional y artistico de la banda, asi como también, lograr un concepto
estético, llamativo y de impacto en el consumidor. Se concluye hacerla
mediante arte fotografico y con un concepto visual en concordancia con las

ideas ya mencionadas.

3.3.1 Edicioén

Entrando en esta etapa se procede a elegir la mejor toma en cada instrumento,
cuidando que queden acopladas instrumento por instrumento. Se hace limpieza
de los tracks de bateria para eliminar las filtraciones de ruido de las distintas
partes. Se corrigen golpes minimos que estén fuera de tiempo, y se consolidan
tracks que estan separados, asi como tambien se eliminan espacios

innecesarios de algunos tracks de guitarras y voces.
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Se crean marcadores por secciones, para establecer la relacion entre
instrumento y emotividad para con esta informacion mezclar en congruencia

con el concepto general del tema.

Se define la idea del posible sonido final acogiéndose a una referencia sonora

para asi poder tener una vision clara a lo largo de la mezcla.

3.3.2 Mezcla
3.3.2.1 Bateria

Por la cantidad de tracks dispersos en la sesion de Pro Tools, se proceden a
realizar grupos para cada uno de los instrumentos grabados, entre ellos la
bateria con un grupo conformado por 12 canales, para poder diferenciar
como suena la bateria completa y aislada del resto de instrumentos, y para

poder realizar ediciones minimas previas a la mezcla.

Al tener 3 tracks de bombo se toma la decision de utilizar uno de ellos como
refuerzo de room y de low end, a los dos siguientes se les aplica una
inversion de fase con el ecualizador de una banda, con esto se refuerza la
captura hecha por ambos micréfonos. Obtenido el resultado se procede a
crear un canal extra donde irdn ruteados ambos tracks de bombo y al cual se
le aplicard el procesamiento dinamico con pluggins. Primero un compresor
SSL channel (Waves) con el que se le acentla el sonido del Kick, filtrando
las frecuencias menores a 40hz y con un ratio de 4:1, para darle desarrollo a
la onda. Saturation Knob (Soft Tube) para saturacion artificial y Little
Clipper(Boz), con el cual hara que la sefal clipee 1 db a propdsito para
obtener el mayor espectro del bombo sin saturar en el meter del canal. Luego
se pasara la sefial por el ecualizador de 7 bandas para atenuar las
frecuencias 100, 170hz y 3.59khz que haran del bombo que previamente se
proceso, resalte en un sonido claro y con presencia en frecuencias medias,
necesarias para el concepto sonoro, por ultimo un Trim, con el que se

controlara la sefal de cualquier saturacion provocada por el procesamiento.
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Para la caja se aplica el mismo principio de crear un canal extra donde iran
ruteadas ambas sefiales a dicho canal para darle procesamiento. En
principio se aplica un compresor SSLchannel (Waves) con el que se le
acentla el sonido del golpe, filtrando las frecuencias menores a 120hz,
acentuando 3db en los 1.5 Khz con un factor Q de 3 y un ratio de 4:1, para
darle desarrollo a la onda. Compresor CLA-76 (Waves), para comprimir mas
la sefal, con la diferencia que este siendo mas agresivo le aportara mayor
sustain con un ataque medio y un reléase de 7 y un Saturation Knob (Soft

Tube) para saturacion artificial.

Posterior a esto, se pasara la sefal por Little Clipper(Boz), con el cual hara
gue la sefal clipee de forma tenue 0.5 db, Luego un ecualizador para atenuar
los 297 Hz y asi evitar frecuencias innecesarias en la caja que ya tiene
acentuado el ataque, algo que por la célula ritmica del tema conviene
acentuar. Por ultimo un Trim para controlar la sefal de cualquier saturacion

resultado del procesamiento previo.

En el mismo procesamiento a la par se crean dos canales para
procesamiento en paralelo de la caja, con el primero se creara el llamado
GatedReverb utilizando un D-Verb de Protools con un Plate medio y al 100%,
compuerta de ruido con Threshold de 27 dB y un ecualizador filtrando
frecuencias por detras de 280Hz, por encima de 12Khz y atenuando los
659hz, dando paso solo al sector frecuencial donde se encuentra el golpe y
cuerpo de la caja. El segundo canal se emplea para darle un Reveb Plate,
con el que se pretende darle espacio en la mezcla, este se obtiene usando
un Plugin, Little Plate procesando al 100% con un Decay corto, en conjunto
con una ecualizacién que corta frecuencias por debajo de 197Hz y 6 Khz,
todo esto para solo dejar que el plate actle sobre las frecuencias medias
(Cuerpo) de la caja, de esta forma ambos procesos complementan lo
anteriormente hecho con el color del sonido haciendo que se sitle en un

punto especifico de la mezcla.
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En los Toms se emplea un procedimiento similar para ambos, utilizando un
ecualizador, compresor SSL y un limitador, con la ecualizacién se atentan-
eliminan frecuencias innecesarias, en el caso del Tom 1, los 576 Hz, y en el
Floor tom los 478 Hz. Luego con la compresion del SSL se filtran las
frecuencias en el Tom, por debajo de 90 Hz y FloorTom por debajo de 70 Hz
y se acenttuan 100 Hz y 300 Hz respectivamente, por ultimo, se procede con
un limitador para evitar la saturacion, en el Tom con un Threshold de -10 y en
el FloorTom Threshold de -15.

Para el procesamiento del Hit-Hat se utiliza el Pluggin Ecualizador-
Compresor “TDR NOVA” con el que se filtran las frecuencias por debajo de
300Hz y por encima de 18 kHz, de esta manera se le da preferencia a las

frecuencias donde esta el golpe y desarrollo de la onda.

En los Tracks de Overheads se crea un canal estéreo donde va sumada y
paneada la sefial de ambos y al cual se procesa con Ecualizacion de 7
bandas, “TDR NOVA “ y CLA-76, con la ecualizacion se atenuan las
frecuencias innecesarias 3kHz, 5kHz y 8kHz, para luego filtrar todo por
debajo de 234Hz y acentuar los 372Hz para complementar el sonido del Hit-
Hat dentro de los Overheads. Finalmente, se aplica un compresor mas
agresivo que hara resaltar el sector frecuencial de los platos y su vez mejorar

la claridad del ride.

El procesamiento para los rooms se obtiene creando un canal estéreo extra
por donde iran ruteados el track del micréfono Sennheiser 441 y Neumann
TIm-49.

De manera independiente a cada canal se aplica un Ecualizador de 7
bandas y el compresor CLA-76, al primero en la ecualizacion se filtran

frecuencias por debajo de 180Hz y encima de 4kHz, se atenuUan los 362Hz y
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2.97 kHz, al segundo se coloca un filtro por debajo de 100Hz y encima de
3kHz, se atenuan los 289Hz y 2.77 kHz y para ambos en el compresor un
ataque rapido con reléase al maximo, todo esto con la finalidad que
prescindir de las frecuencias atenuadas y acentuar el sector de las
frecuencias bajas y medias para complementar el sonido del resto de la
bateria. Al canal estéreo se aplica un procedimiento similar, con la diferencia

gue a éste se le aplica un SIDEWIDENER (Boz) para abrir la imagen estéreo.

Cabe mencionar que todos los canales extras creados a partir de ruteos van
hacia un canal estéreo que engloba a todos estos llamado DrumBus, en el
cual se hace un proceso general y a la par con 3 canales extras uno para
compresién paralela, Room general, y espacialidad, cada uno con la finalidad
de tener control independiente en decibeles y en procesamiento dinamico.

El procesamiento dinamico de estos Ultimos canales est4 basado en los
mismos parametros anteriormente detallados, con la diferencia que estos
afectan al grupo y a subgrupos de la bateria. Como un detalle extra el canal
de bombo y caja estan ruteados a la herrmienta sidechain, el bajo con el
bombo y la caja con el auxiliar de Room general, asi cada vez que entra el
bombo las frecuencias del bajo se atentan, y cada vez que la caja golpea el
room general se abre dando paso a que la caja resuene con mas intensidad,
de esta manera musicalmente se le da mejor sonoridad y claridad a la célula

ritmica del tema.

3.3.2.2 Bajo

Al ser un bajo grabado por linea, se crean dos canales extras, uno para
aplicar distorsion y otro por el cual irdn estos dos llamado BassBus. En el
caso del primer track se aplica un ecualizador atenuando las frecuencias de
99Hz, 208Hz y 508Hz y se dejara intacta las frecuencias de la digitacion,
luego se le aplicara compresion para acentuar dicho proceso. Posterior a
esto al canal copia se le aplica compresion, una ecualizacion filtrando las

frecuencias por debajo de los 547Hz y luego un plugin de distorsién BOD.
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Por ultimo estas dos sefiales se rutearan al Bassbus para en este canal creal

el sidechain con el bombo, utilizando el compresor ecualizador “TDR NOVA”.

3.3.2.3 Guitarras

Para el correcto entendimiento del proceso realizado con los tracks de
guitarra, es necesario aclarar que se organizan de acuerdo a la estructura del
tema, en principio esta la guitarra ritmica que se encuentra dividida en 3
tracks. Esta la guitarra de arreglos en clean para el coro, los tracks de solos,
track de vibratos y track con feedbacks de ambiente, para cada uno de estos
se cre0 canales extra para rutearlos y de esta forma tener un control global y
asi poder aplicar el procesamiento dinamico a cada uno de ellos, asi como

también ubicarlos en un plano de la mezcla.

En el caso de la guitarra ritmica se envian los tracks a un bus, al cual se
pasa por un ecualizador donde se atenuan las frecuencias 492Hz, 266kHz,
3,59 kHz y 7 kHz. Posterior a esto un compresor filtrando las frecuencias por
debajo de 70Hz y por encima de 8kHz, de esta forma se prioriza el sector
frecuencial méas favorable de la guitarra, para luego saturarlas con el pluggin
IVGI2 Klanghem. Y se utiliza un Sidewidener para abrir mas la imagen
estéreo. Por ultimo, a la frase del intro se automatiza el ecualizador filtrando

frecuencias por debajo de 55Hz y por encima de 12kHz.

En los tracks de guitarras en clean, se crea un bus al cual se le aplica
procesamiento con un procesador SSL filtrando frecuencias por debajo de
200Hz y por encima de 4kHz, y afectando con +3db en 250hz, 1,5khz en
conjunto con un compresor extra (Finality lite) con Threshold de -13. Luego
se utiliza un Acon Digital Multiply con el que se le agrega un pre-delay de
5ms y se abre la sefial estéreo, de esta forma el sonido previo ya procesado,
se agranda y gana cuerpo en frecuencias medias ya que dicho pluggin
cuenta con un ecualizador el cual lo vuelve mas especifico en los 300Hz, por
ultimo, se usa un Side Widener con el que se abre la imagen estéreo y

refuerza el proceso anterior.
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El procesamiento para las guitarras de solos, se obtiene al usar un
ecualizador y dos compresores (SSL y Finality), en el caso del ecualizador
se atenuan frecuencias de 500hz, 4khz y 6khz para evitar el
enmascaramiento con el riff de la guitarra ritmica, posterior a esto se
refuerza dicho proceso con el compresor filtrando frecuencias por debajo de
200Hz y por encima de 8 khz, asi como también afectando con +3db en los
2khz.

Los tracks de Feebacks y Noise se procesan de manera independiente en
canales distintos, al primero se aplica un compresor SSL, al que se afectara
la frecuencia de 3kHz con +3b y se filtraran todo por debajo de 50hz y por
encima de 4kHz, al segundo se aplicara el mismo compresor filtrando
frecuencias por debajo de los 250kHz y afectando con +3db a los 3kHz,
para finalmente complementar esto con un compresor-limitador Finality de
Threshold -10 y un Acon Digital Multiply para abrir la sefial estéreo ya que
posteriormente serd procesada con paneo y reverb en el proceso final de

mezcla.

3.3.2.4 Voces

Los tracks de voces estan organizados por Voz principal, Voces armonizadas,
Voz con distorsion y Guturales. Los canales de cada seccion estan ruteados a
buses que agrupan cada seccién para que su procesamiento se mas practico.
Para el caso del uso del compresor SSL en los tracks de voces se utiliza para

emular que las voces hubiesen sido grabadas con compresion.
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En el caso de la Voz principal y Voces Armonizadas se utiliza un compresor
SSL con el que se filtran frecuencias por debajo de 150Hz, y acentuando los
1.5kHz y atenuando los 8kHz por las frecuencias de Seseo, que
posteriormente se contralara con un De-Esser de -3db. Para mejorar el
contraste de la voz principal se utilizarad un Compresor CLA-76 con un preset
vocal “In Your Face Vocal” con el que se le darA mas presencia. Este
procesamiento previamente detallado se pasa por un limitador Finality y con
saturacion artificial para que mantenga un nivel alto en comparacion con la
instrumentacion, y de ultimo se automatizan los coros con un ecualizador
filtrando las frecuencias por debajo de 422Hz y por encima de 3khz ya que
en estos coros se pretende tener un efecto “fantasmal’ que posteriormente
se reforzara con reverb y delay en el proceso ultimo de la mezcla. En el
caso particular de las voces armonizadas van en un segundo plano

automatizando la ganancia y el reverb.

Para el caso de la voz con distorsién se aplica un proceso similar con el
compresor SSL acentuando la frecuencia de 1.5Hkz, agregando un De-
Esser de -2.7, un Saturador de sefial SOFTTUBE en nivel alto, y un
ecualizador filtrando frecuencias por debajo de 700Hz, por encima de 4kHz,

y con los 1,8 kHz exagerados a +10db.

Los tracks de guturales se procesan mediante un bus al cual se le aplica
compresiéon con SSL filtrando frecuencias por debajo de 150Hz, atenuando
los 800kHz, 700hz y acentuando los 900Hz, luego se aplica un De-esser de
-8db en los 7Khz, con un compresor CLA-76 con preset “In your Face
Vocal”, un limitador Finality con Threshold -15 y de ultimo un saturador
“IVGI Klanghem?”

Finalmente se crean 5 canales auxiliares para planos sonoros, los cuales
iran finalmente a un MixBus y al canal Master, para entender de manera
practica como se rutean y en que plano estan, el siguiente cuadro lo detalla

mejor:



Tabla 7. Planos Sonoros de la Mezcla

Mix
Compresion
Paralela

X

X

Short Long Instant

Grupos Plate Plate Delay
Bajo
Guitarra Ritmica
Guitarra Clean X X
Guitarra Solos X
Feedback/Ambiente
Noise X X
Voz Principal X X
Voz Armonizada X
Voz Distorsion X
Guturales X
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3.3.3 Masterizacion

Una vez hecho el mix y el bounce del mismo, se procede al proceso de
Masterizacién el cual se realiza con 5 Plugins en una sesion aparte. Se
empieza utilizando un Ecualizador-Compresor “TDR NOVA” que actla sobre
una porcion de frecuencias bajas por debajo de los 14Hz con un Q de 0.91, y
un Ecualizador T-RackS, con el que acentla frecuencias especificas 108Hz,
525Hz, 2,48kHz y 7,26hKz con 1,8dB cada una, de esta manera se da
énfasis a sectores de frecuencias especificas como el low end, cuerpo de la
bateria, énfasis de las consonantes en la voz y guitarras y sonido de

overheads.

Posterior a la ecualizacion Post-Mix, se aplica un compresor de Mastering
“TDR Kotelnikov” con el que se comprime la sefal en los picos de
frecuencias que sobresalen, con esto se logra que todos los instrumentos se
acoplen de mejor forma, luego se agrega un saturador “Klanghelm IGV2” y
de ultimo un limitador “Maxin” con un preset CD Mastering, con el que se
aumenta el nivel de toda la pista, con Ceiling de -0.1 para no dejar pasar

ningun pico frecuencial.



3.4 Diseiio del Arte

El disefio del arte se obtuvo mediante un concepto fotografico simbdlico y de
acuerdo al concepto emotivo y oscuro de la cancion.

Wabi Sabi

92 - Wabi Sabi (04:I7)

Integrantes:

Juan Pablo Haro(Bateria)

Oscar Bohorquez (Guitarra - Bajo)

Pablo Yépez (Voz) 92

Figura 1. Portada y Contra-Portada (Estilo de Caja Digipack)

Grabado en: Universidad de las Americas

Produccién: Stefano Loor

Mezcla y Masterizacion:
José Valverde

Asistentes de Grabacidn:
Charlie Barriga
Jonathan Baldedn
Juan Jijén
Marcelo Guerra

Figura 2. Interno (Estilo de Caja Digipack)
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Figura 3. Disefio Del CD
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4. RECURSOS

35

Se mencionan detalle a detalle todos los instrumentos, Microfonos, Efectos, y
Tipo de procesamiento que se utilizaron en este tema.

4.1Instrumentos

4.1.1 Bateria

4.1.1.1 Bombo

Tabla 8. Bombo.

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Bombo

Gretsch RENOWN MAPLE BOBNI

Micréfono utilizado

Shure Beta 52 a— Sennheiser e901-
Neumann Tlm 49

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.1.2 Caja
Tabla 9. Caja
Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Caja DW Performance 14” x 8” (Acero)

Micr6fono utilizado

2 Shure Sm 57 (UP- DOWN)

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.1.3 Hi Hat

Tabla 10. Hi Hat

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Hi Hat

Zildijan, Z custom 14”

Microfono utilizado

Shure SM57

Adaptado de TSGPM, (2017)



4114 Tom1l

Tabla 11. Toml

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Tom 1

Gretsch RENOWN MAPLE BOBNI

Micr6fono utilizado

Sennheiser MD-421

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.1.5 Floor Tom

Tabla 12. Floor Tom

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Floor Tom

Gretsch RENOWN MAPLE BOBNI

Micr6fono utilizado

Sennheiser MD 421

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.1.6 Crash

Tabla 13. Crash

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Crash

Crash Ride Zildijan K 20”

Micréfono utilizado

Shure KSM 137

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.1.7 Ride
Tabla 14. Ride
Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Ride Light Ride Zildijan K 24”

Micr6fono utilizado

Shure KSM 137

Adaptado de TSGPM, (2017)




4.1.2 Bajo
Tabla 15. Bajo
Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Bajo Squier Jazzmaster Bass

Micréfono utilizado [Sefial de linea

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.1.3 Guitarra

Tabla 16. Guitarra

Instrumento Marca, Modelo, Tipo

Guitarra Fender Jaguar Mexicana

Shure Beta 52a — Shure Sm57 —
Micréfono utilizado [Neumann TLM 49

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.2

Micréfonos

4.2.1 Bateria

Tabla 17. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure Beta 52a

Observaciones Dindmico, Supercardioide
especiales Rango de frecuencia (20Hz-10kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 18. Micréfono

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Microfono

Shure Sm 57

Observaciones

especiales

Dindmico, cardioide
Rango de frecuencia (40Hz-15kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 19. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Neumann TLM-49

Observaciones Condensador, Cardioide
especiales Rango de frecuencia (20hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 20. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Sennheiser MD-441
Observaciones Condensador, Super Cardioide
especiales Rango de frecuencia (30hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 21. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Sennheiser MD-421
Observaciones Dinamico, Cardioide

especiales Rango de frecuencia (30Hz-17Khz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 22. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Microfono Sennheiser e901

Observaciones Condensador, Cardioide
especiales Rango de frecuencia (20hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 23. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure KSM-137

Observaciones Condensador, Cardioide Electret
especiales Rango de frecuencia (20hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.2.2 Guitarra

Tabla 24. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Microfono Shure Beta 52a

Observaciones Dindmico, Supercardioide
especiales Rango de frecuencia (20Hz-10kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 25. Micréfono

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono Shure Sm 57
Observaciones Dinamico, cardioide
especiales Rango de frecuencia (40Hz-15kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 26. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Microfono Neumann TLM-49

Observaciones Condensador, Cardioide
especiales Rango de frecuencia (20hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 27. Micréfono

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Microéfono

Sennheiser e609

Observaciones
especiales

Dinamico, Supercardioide
Rango de frecuencia (40Hz-18kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 28. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono AKG-D5

Observaciones Dinamico, Supercardioide
especiales Rango de frecuencia (70Hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 29. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Marshall MXL V6

Observaciones Condensador, cardioide
especiales Rango de frecuencia (30Hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.2.3Voces

Tabla 30. Micréfono

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Marshall MXL V6

Observaciones Condensador, cardioide
especiales Rango de frecuencia (30Hz-20kHz)

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.3 Equipos

4.3.1 Amplificadores

Tabla 31. Amplificador

Marca, Modelo, Tipo

Equipo

Amplificador Fender Blues Jr Deluxe Reissue

Observaciones Valvular, 40W, 2 entradas no

especiales simultaneas,, presence, reverb,
master, middle, bass Treble drive,
volumen

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 32. Amplificador

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Amplificador

Peavey 6505 cabezal-Cabinet

Observaciones
especiales

Valvular High Gain 120W RMS
Cabezal De Guitarra

300W, Guitar Amp, Angled speaker
cabinet 4 x 12”

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.3.2 Pedales, Pre-Amps y Racks

Tabla 33. Pedal

Marca, Modelo, Tipo

Equipo

Pedal Son of Hyde Distorsion
Observaciones Drive, treble, Middle, Volume
especiales

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 34. Pedal

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Bass Big Muff (Electro Harmonix)

Pedal
Observaciones Boost de sefal de Bajo, Volumen,
especiales tono y Sustain

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 35. Pedal

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Holly Grail Ma(Electro Harmonix)

Pedal
Observaciones Efecto Reverb.
especiales Blend, time, Reverb

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 36. Pedal

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Twister (T-Rex)

Pedal
Observaciones Chorus, Flanger,
especiales Depth, Regen, Tone, Level, Rate

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 37. Rack

Marca, Modelo, Tipo

Equipo

Rack Avid Eleven (Guitar Rack)

Observaciones Pre-Amplificador

especiales Distorsion, = Modulacion,  Delay,
Reverb, Fx Looper, Wah

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 38. Rack

Marca, Modelo, Tipo

Equipo

Rack Aphex 207D
Observaciones 2 Entradas de Microfono
especiales 2 Salidas de Linea

Adaptado de TSGPM, (2017)
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43.3 Consola e Interfaz

Tabla 39. Consola

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Consola Mackie

24-8

Observaciones
especiales

24 canales, 8 subgrupos
Ecualizacion vy filtros
Canales auiliares

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 40. Interfaz

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Pedal Avid HDX Pro Tools

Observaciones
especiales

16 entradas analogas
16 salidas analogas

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.3.4 Computadora

Tabla 41. Computadora

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Computadora i-Mac 27’

Observaciones Quad core Intel Core 15 3.3ghz
especiales 8GB Ram, 2TB fusion Drive

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4 Procesamiento Dinamico
4.4.1 Bateria

4.4.1.1 Bombo IN

Tabla 42. Inversor de Fase

Equipo Marca, Modelo y Tipo
Inversor de fase EQ3-1 Band
Fase ON

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.1.2 Bombo
Tabla 43. Ecualizador-Compresor
Equipo Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
70 Hz Low
kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
5 kHz +3db - HF Bell off
6.5 kHz -8db 3.50 HMF
200 Hz -8db 4.00 LMF
50 Hz +4db - LF Bell on
EQTO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4.1 -20 -1
Gate Range Threshold Release
Expand ™o, 0 30 2
INPUT OUTPUT
on off

Adaptado de TSGPM, (2017)



Tabla 44. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador Softube
Parametros Valor de configuracion
neutral 40%

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 45. Saturador

Marca, Modelo y Tipo
Clipper Little Clipper BOZ
Parametros Valor de configuracién
PUSH +1db
PULL -11db

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 46. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
- - - LF
100 Hz -5dB | 2,07 LMF
170.8Hz -5.9dB| 4,12 MF
3.59kHz -4.4dB | 1,68 HMF
2.04kHz +17dB| 5,69 HF
Filtro
Low cut
High Cut

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 47. Trim
Marca, Modelo y Tipo
Trim Trim Pro-tools
Parametros Valor de configuracion
Decibeles -7db

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.1.3 Snare

Tabla 48. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
120Hz Low
--kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
6 kHz +3db - HF bell on
1.5 kHz +3db 2.00 HMF
400Hz -15db 2.80 LMF
200Hz +1db - LF bell on
EQTO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4.1 -20 -1
Gate Range Threshold Release
Expand ™5, 29 12 4
INPUT OUTPUT
off on

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 49. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor CLA 76 (Waves)
Input 24
Output 24
Ataque 3/7
Release 717
Ratio 4
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 50. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador Softube
Pardmetros Valor de configuracion
neutral 30%

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 51. Saturador

Marca, Modelo y Tipo
Clipper Little Clipper BOZ
Parametros Valor de configuracién
PUSH +4db
PULL -10db

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 52. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
- - - LF
296 Hz -6.5dB | 1.00 LMF
----Hz -- MF
--kHz -- --- HMF
--kHz -- -- HF
Filtro
Low cut Off
High Cut off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 53. Trim
Marca, Modelo y Tipo
Trim Trim Pro-tools
Parametros Valor de configuracion
Decibeles -3.4db

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 54. D-Verb

Marca, Modelo y Tipo

D-Verb D-Verb Pro-tools
Pardmetros Valor de configuracion
Reverb Plate Medium
Pre-delay 10ms
Decay 944ms
Diffusion 87%
Mix Wet 100%
LP Filter Off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 55. Gate

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Dyn 3 Expander/Gate

Protools

Range -40.0 dB
Attack 8.8 ms
hold 5.0 ms
Ratio 3.0:1

Release 63.4 ms

Threshold -27.2 Db

HF 20.0 kHz

LF 20.0 Hz

SideChain Off

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 56. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
-Hz - - LF
252.6 Hz -6.4dB | 3,59 LMF
659.8 Hz -7.1dB| 2,11 MF
2.93 kHz -49dB| 6.61 HMF
3.13 kHz +2.5dB| 1.00 HF
Filtro
Low cut 281.1Hz
High Cut 12.78 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 57. Plate Reverb

Marca, Modelo y Tipo
Reverb Little Plate (SoundToys)
Decay 1sec
Mix Wet
Low cut 500 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 58. Ecualizador (Reverb)

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
225.6 Hz -8.3dB | 2.85 LF
311.3 Hz -7.7dB | 2.32 LMF
820.7 Hz -5.3dB| 7.33 MF
2.63 kHz -6.2dB | 4.73 HMF
-- kHz --dB HF
Filtro
Low cut .197.8 Hz
High Cut 6.83 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)



4414 Toms

Tabla 59. Ecualizador (Tom 1)

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
--- Hz --dB LF
----Hz --dB LMF
576.3 Hz -6.8dB| 1.30 MF
--- kHz ---dB HMF
-- kHz --dB HF

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 60. Ecualizador-Compresor (Tom 1)

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
100Hz Low
--kHz High Off
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
7 kHz +6db - HF bell off
4 kHz 0db 1.50 HMF
700Hz 0db 2.50 LMF
150Hz +4db - LF bell on
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4.1 0 -2
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 61. Limitador (Tom1)

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracion
Input +10dB
Threshold -10Db
Output -3Db
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 62. Ecualizador (FloorTom)

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
--- Hz --dB LF
—--Hz --dB LMF
478.0 Hz -7.1dB| 1.30 MF
--- kHz ---dB HMF
-- kHz --dB HF
Filtro
Low cut .Off
High Cut offf

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 63. Ecualizador-Compresor (FloorTom)

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
100Hz Low
--kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
7 kHz +6db - HF bell off
4 kHz 0db 1.50 HMF
600Hz 0db 2.50 LMF
150Hz +4db - LF bell on
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4.1 0 -10
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 -30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 64. Limitador (Floor Tom)

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracién
Input +15dB
Threshold -10Db
Output -6Db
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.1.5 Hit Hat

Tabla 65. Ecualizador Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador TDR NOVA
Compresor
Parametros
Filtro Frecuencia Curva
HP 309 Hz -12dB
LP 18kHz -12Db
EQ GAIN
Dry mix -
Out Gain +1dB

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.1.6 OverHeads

Tabla 66. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
---Hz --dB LF
--- Hz ---dB LMF
5.01 Hz -5.3dB| 5.31 MF
3.71 kHz -6.2dB | 6.31 HMF
8.30 kHz -4.5dB | 2.75 HF
Filtro
Low cut --- Hz
High Cut --- kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)



Tabla 67. Ecualizador Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador TDR NOVA
Compresor
Parametros
Filtro Frecuencia Curva
HP 234 Hz -12dB
LP --Hz ---Db
EQ GAIN
Dry mix -
Out Gain
Compresor
Gain -3.3dB
Threshold -
Ratio -
I [l 1] \Y
OFF OFF ON OFF
Frecuencia 372
Q 1.00

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.1.7 Rooms
Tabla 68. Ecualizador-Compresor
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
120Hz Low
--kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
6 kHz -3db - HF bell on
4 kHz +3.1db 1.80 HMF
300Hz -7db 2.50 LMF
60Hz --db - LF bell on
EQTO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
1 0 -4
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 -30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 69. Gate

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Dyn 3 Expander/Gate
Protools
Parametros Valor de configuracion
Range -6.8 dB
Attack 10.0 ms
hold 102.6 ms
Ratio 100.0:1
Release 404.7ms
Threshold -19.8Db
HF --kHz
LF ---Hz
SideChain On /Bus 14

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 70. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
---Hz --dB | 2.85 LF
163.6 Hz -4.5dB | 4.95 LMF
---Hz ---dB - MF
2.77 kHz -5.2dB | 3.72 HMF
4.77 kHz -4.1dB | 6.24 HF
Filtro
Low cut 126.2 Hz
High Cut 6.49 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 71. SideWidener

Marca, Modelo y Tipo
SideWidener SideWidener (Boz)

Pardmetros Valor de configuracion
WIDTH 55
TONE 50
BYPASS Off
OouTouUT 0Db

MODE 1

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.1.8 Drum Buss

Tabla 72. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor D-CAM FREComp
(FxPansion)
Pardmetros Valor de configuracién
ATAQUE 30
RATIO 4
THRESHOLD -3dB
MAKEUP -3.5dB
BYPASS Off
LEARN Off
IN GAIN -
OUT GAIN 4.9 dB

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 73. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Slick EQ (TDR VOS)
Parametros Valor de configuracion
Frecuencia Gain Curva
74Hz Low
Mid
6.3Hz High
Filtro
HP 20Hz
OUTGAIN 0.0dB

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 74. Saturador

Marca, Modelo y Tipo
Clipper Little Clipper BOZ
Parametros Valor de configuracion
PUSH +4db
PULL -10db

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 75. Saturador

Marca, Modelo y Tipo
Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Pardmetros Valor de configuracién
TRIM 60%
X-TALK 50%
DRIVE 3
OUTPUT -6 dB
ASYM MIX 8.9
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.2 Bajo

Tabla 76. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
99.2Hz -4.2dB | 3.43 LF
208.2Hz -7.6dB | 2.00 LMF
508.7Hz -6.8dB | 5.69 MF
—--kHz --dB HMF
--- kHz --dB HF
Filtro
Low cut - Hz
High Cut ---- kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 77. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor CLA 76 (Waves)
Input 30
Output 20
Ataque a/7
Release 8/7
Ratio 4
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 78. Limitador

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Input +9dB
Threshold -17Db
Output 0dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 79. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva

-Hz -dB -- LF

-Hz -dB LMF

-Hz -dB MF

-kHz --dB HMF

- kHz --dB HF
Filtro

Low cut .547.9 Hz

High Cut ----kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 80. Distorsion

Marca, Modelo y Tipo

Distorsion Bass Overdrive (BOZ)
Pardmetros Valor de configuracién
LEVEL 60%
DRIVE 75%
LOW 40%
HIGH 60%
BLEND 10%
PRESENCE 60%
INPUT -
OUTPUT --

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.3 Guitarras

4.4.3.1 Guitarra Ritmica

Tabla 81. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva

Hz -dB - LF

492.6Hz -2.6dB | 3.24 LMF

2.66 kHz -4.0dB | 6.10 MF

-3.59 kHz -4.0dB | 6.84 HMF

- kHz -4.0dB | 5.89 HF

Filtro
High Cut 7.47 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 82. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQ-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
90 Hz Low
8 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
8 kHz 0 db - HF bell on
900 kHz +3.1db| 1.50 HMF
800 Hz -5db 3.90 LMF
310 Hz +2db - LF bell on
EQTO DYNTO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
3 -5 -1
Gate Range Threshol Release
Expand d
Off 0 -30 -2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 83. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Parametros Valor de configuracion
TRIM 60%
X-TALK 50%
DRIVE 3
OUTPUT -8 dB
ASYM MIX 9.5
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 84. SideWidener

Marca, Modelo y Tipo

SideWidener SideWidener (Boz)
Parametros Valor de configuracién
WIDTH 45%
TONE 50%
BYPASS Off
OouUTOoUT 0Db
MODE 1

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.43.2 Guitarra Clean

Tabla 85. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQ-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
200Hz Low
4 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
6 kHz -3db - HF bell on
2 kHz +3 db 1.50 HMF
800 Hz -7db 2.80 LMF
210Hz -5db - LF bell on
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4 0 -1
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on
Adaptado de TSGPM, (2017)
Tabla 86. Limitador
Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracion
Input +9dB
Threshold -13Db
Output -5dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 87. Delay

Marca, Modelo y Tipo

Delay Acon Digital Multiply
Modulacion de Frecuencia
Rate 5.5
Depth 83.7
Modulacion de amplitude
Rate 2.0
Depth 6.8
Voice count 3
Stereo Spread 92.8
Pre-Delay 5

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 88. SideWidener

Marca, Modelo y Tipo
SideWidener SideWidener (Boz)

Parametros Valor de configuracién
WIDTH 60%
TONE 50%
BYPASS Off
ouTouUT 0Db

MODE 1

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.3.3 Guitarra Solos

Tabla 89. Ecualizador
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
Hz -dB -- LF

521.1Hz -2.4dB | 2.37 LMF

--kHz —-dB | -- MF

4.06 kHz -4.0dB | 6.38 HMF

-5.79 kHz -4.0dB | 7.67 HF

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 90. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Solid State Logic (Waves)

Ecualizador-
Compresor
Filtro Cut Split
200Hz Low
8 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
7 kHz 0db - HF bell off
2 kHz +3 db 1.50 HMF
800 Hz -3db 4.00 LMF
340 Hz 0db - LF bell on
EQTO DYN TO
By Pass off By pass on
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4 2 -1.5
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 91. Limitador

Marca, Modelo y Tipo

Limitador Finality Lite
Pardmetros Valor de configuracion
Input +9dB
Threshold -16Db
Output -3dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 92. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
--Hz -dB - LF
-- Hz -dB --- LMF
--kHz --dB -- MF
1.80 kHz +6.3dB| 1.00 HMF
3.87 kHz -0.2dB | 1.00 HF
Filtro
Low cut 217.6 Hz
High Cut 6.36 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.3.4 Guitarra Feeback y Noises

Tabla 93. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQ-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
150 Hz Low
4 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
8 kHz 0db - HF bell off
3 kHz +4db | 1.90 HMF
500 Hz -8db 4.00 LMF
60 Hz 0db - LF bell off
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out on
Compressor
Ratio Threshold Release
4 0 -15
Gate Range Threshold Release
Expand o 0 -30 )
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 94. Limitado

r

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Input +10dB
Threshold -10Db
Output -1.5dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 94. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor

Filtro Cut Split
390 Hz Low
--kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
8 kHz +3db - HF bell on
3.5 kHz 0db 1.50 HMF
500 Hz -11db 2.90 LMF
60 Hz 0db - LF bell off
EQTO DYNTO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
1 0 -4
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 95. Delay

Marca, Modelo y Tipo

Delay Acon Digital Multiply
Modulacion de Frecuencia
Rate 5.2
Depth 83.7
Modulacion de amplitude
Rate 1.1
Depth 6.8
Voice count 2
Stereo Spread 85.2
Pre-Delay 0

Adaptado de TSGPM, (2017)
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44,4 Voces

4.4.4.1 Voz Principal

Tabla 96. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador- Solid State Logic (Waves)
Compresor
Filtro Cut Split
150 Hz Low
—-kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
8 kHz -1db - HF bell off
1.5 kHz +5db 1.50 HMF
800 Hz -8db 4.00 LMF
450 Hz 0db - LF bell on
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
4 -10 -3
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 97. De-Esser

Marca, Modelo y Tipo

De-Esser Dyn3 De-Esser
Pardmetros Valor de configuracién
Frecuencia 7.0kHz

Range -3.9
HF ONLY On
LISTEN off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 98. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Compresor CLA 76 (Waves)
Parametros Valor de configuracion

Input 30
Output 20

Ataque a/7

Release 717
Ratio 4
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 99. Limitador

Marca, Modelo y Tipo

Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracién
Input +10dB
Threshold -15dB
Output -3dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 100. Saturador

Marca, Modelo y Tipo
Saturador IVGI2 (Klanghelm)

TRIM 50%

X-TALK 50%
DRIVE 3

OUTPUT -4 dB
ASYM MIX 9

RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.4.2 Voz Armonia

Tabla 101. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQr-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
150 Hz Low
8 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
7 kHz 0db - HF bell off
1.5 kHz +5db 1.50 HMF
900 Hz -10db 2.00 LMF
450 Hz 0db - LF bell on
EQTO DYNTO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
4 -10 -3
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 102. De-Esser

Marca, Modelo y Tipo
De-Esser Dyn3 De-Esser
Pardmetros Valor de configuracion
Frecuencia 7.0kHz
Range -3.9
HF ONLY On
LISTEN off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 103. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor CLA 76 (Waves)

Parametros Valor de configuracion
Input 30
Output 23
Ataque a/7
Release 717

Ratio 4

Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 104. Limitador

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracion
Input +10dB
Threshold -14dB
Output -35dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 105. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Parametros Valor de configuracion
TRIM 50%
X-TALK 50%
DRIVE 3
OUTPUT -2dB
ASYM MIX 9
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 106. SideWidener

Marca, Modelo y Tipo

SideWidener SideWidener (Boz)
Parametros Valor de configuracién
WIDTH 60%
TONE 50%
BYPASS Off
OouTOouUT 0Db
MODE 1

Adaptado de TSGPM, (2017)

75



4.4.4.3 Voz Distorsion

Tabla 107. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQ-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
150 Hz Low
8 kHz High Off
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
7 kHz 0db - HF bell off
1.5 kHz +3db 1.50 HMF
800 Hz -8db 4.00 LMF
450 Hz 0db - LF bell on
EQTO DYNTO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
4 -12 -3
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 0 30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 108. De-Esser

Marca, Modelo y Tipo
De-Esser Dyn3 De-Esser
Parametros Valor de configuracion
Frecuencia 7.0kHz
Range -2.7dB
HF ONLY On
LISTEN off

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 109. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Compresor CLA 76 (Waves)
Pardmetros Valor de configuracién

Input 30

Output 23

Ataque a/7

Release 717
Ratio 4

Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 110. Limitador

Marca, Modelo y Tipo

Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracion
Input +10dB
Threshold -14dB
Output -35dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 111. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador Softube
Parametros Valor de configuracion
Keep High 78%

Adaptado de TSGPM, (2017)

77



Tabla 112. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
1.80 kHz +10dB | 1.00 HMF
3.87 kHz -0.2dB | 1.00 HF
Filtro
Low cut 700 Hz
High Cut 4.06 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.4.4 Voz Guturales

Tabla 113. Ecualizador-Compresor

Marca, Modelo y Tipo
EQ-Compresor Solid State Logic (Waves)
Filtro Cut Split
150 Hz Low
8 kHz High Off
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva
7 kHz 0db - HF bell off
1.5 kHz +3db 1.50 HMF
800 Hz -5db 2.50 LMF
60 Hz 0db - LF bell off
EQ TO DYN TO
By Pass off By pass off
Dyn S-C off Ch Out off
Compressor
Ratio Threshold Release
4 -15 -3
Gate Range Threshold Release
Expand ™o 2 -30 2
INPUT OUTPUT
Off on

Adaptado de TSGPM, (2017)




Tabla 114. De-Esser

Marca, Modelo y Tipo
De-Esser Dyn3 De-Esser
Parametros Valor de configuracion
Frecuencia 7.0kHz
Range -8.3dB
HF ONLY On
LISTEN off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 115. Limitador

Marca, Modelo y Tipo
Limitador Finality Lite
Parametros Valor de configuracién
Input +10dB
Threshold -15dB
Output -3.5dB
Mix 100%
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 116. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor CLA 76 (Waves)

Parametros Valor de configuracion
Input 27
Output 27
Ataque a/7
Release 717
Ratio 4
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 117. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Parametros Valor de configuracion
TRIM 50%
X-TALK 50%
DRIVE 3
OUTPUT -4 dB
ASYM MIX 9
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.45 Short Plate

Tabla 118. Reverb

Marca, Modelo y Tipo

Reverb Reverb 2016(Eventide)
Pardmetros Valor de configuracién
Input 0dB
MIX 100%
PreDelay 25ms
Decay 2.0s
Position 57%
Diffusion 100%
High Gain -8db
High Frequency 4.5Hz
Low Gain 0dB
Low Frequency 273 Hz

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.6 Stereo Delay e Instant Delay

Tabla 119. Stereo Delay

Marca, Modelo y Tipo
Delay Mod Delay llI(ProTools)
Delay
Link 166.7ms
FeedBack 30%
LPF 6262Hz
TEMPO 198.00
L Modulation
Rate --
Depth -
MIX 100%
R Delay
Link 197.0ms
FeedBack 30%
LPF 6262Hz
R Modulation
Rate
Depth
MIX 100%

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 120. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Banda o Frecuencia | Gain Q Tipo de Curva

--Hz -dB - LF
-- Hz -dB LMF
--kHz --dB -- MF
--kHz --dB HMF

--- kHz --dB HF

Filtro
Low cut 310.1 Hz
High Cut --- kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 121. Instant Delay

Marca, Modelo y Tipo
Delay Mod Delay llI(ProTools)
L Delay
Link 301.5 ms
FeedBack 30%
LPF 5623Hz
TEMPO 198.00
L Modulation
Rate 0.74Hz
Depth 44%
MIX 100%
R Delay
Link 306.1ms
FeedBack 31%
LPF 5623Hz
R Modulation
Rate 0.74Hz
Depth 44%
MIX 100%

Adaptado de TSGPM, (2017)




4.4.7 Long Plate

Tabla 122. D-Verb

Marca, Modelo y Tipo
D-Verb D-Verb Pro-tools
Parametros Valor de configuracion
Reverb Plate Large
Pre-delay 37ms
Decay 3.0 sec
Diffusion 100%
Mix Wet 100%
LP Filter Off

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 123. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ3 7B
Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
--Hz -dB - LF
258.7 Hz -6dB 1.78 LMF
--kHz --dB - MF
--kHz --dB HMF
--- kHz --dB HF
Filtro
Low cut 69.3 Hz
High Cut 5.93 kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.4.8 Compression Paralela

Tabla 124. Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Compresor CLA 76 (Waves)

Parametros Valor de configuracion
Input 30
Output 18
Ataque 1/7
Release 717

Ratio 8

Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

4.4.9 Canal Master

Tabla 125. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador T-RACKS
Equializer
Banda o Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
100 Hz -3.8dB - LF
258.7 Hz -6dB - LMF
2.32 kHz -3.1dB 4.92 MF
3.24 kHz -2.4dB 1.88 HMF
--- kHz --dB HF
Filtro
Low cut 37Hz Hz
High Cut ---kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)



Tabla 126. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Compresor CLA 76 (Waves)
Pardmetros Valor de configuracion

Input 27

Output 24

Ataque 3/7

Release 717
Ratio 4
Meter GR

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 127. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Compresor D-CAM FREComp
(FxPansion)
Pardmetros Valor de configuracién
ATAQUE 30
RATIO 4
THRESHOLD +4.5dB
MAKEUP -3.5dB
BYPASS Off
LEARN Off
IN GAIN -
OUT GAIN 4.9 dB

Adaptado de TSGPM, (2017)
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4.5

Tabla 128. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Parametros Valor de configuracion
TRIM 50%
X-TALK 50%
DRIVE 3
OUTPUT -1dB
ASYM MIX 8.5
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

Masterizacion

Tabla 129. Ecualizador Compresor

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador TDR NOVA
Compresor
Parametros
Filtro Frecuencia Curva
HP --Hz ---dB
LP --Hz ---Db
EQ GAIN
Dry mix 0dB
Out Gain 0dB
Compresor
Gain 2.7dB
Threshold -19.7dB
Ratio 2.4:1
I " v
ON OFF OFF OFF
Frecuencia 142 Hz
Q 0.91

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 130. Ecualizador

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador T-RACKS
Equializer
Banda o Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
--Hz ---dB -- --
108 Hz +1.5dB - LF
525 Hz -1.8dB 1.62 LMF
2.48 kHz -1.8dB 2.31 HMF
7.26 kHz +1.8dB HF
Filtro
Low cut 33 Hz
High Cut ---kHz

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 131. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Mastering KOTELNIKOV (TDR)
Compresor
Pardmetros Valor de configuracién
ATAQUE 19ms
RATIO 2.5:1
PEAK CREST 0.0dB
SOFT KNEE 1.7dB
THRESHOLD -16.6dB
RELEASE 18ms
PEAK
RELEASE 29ms
RMS
MAKE UP 1.1dB
DRY MIX -
OUTPUT 0.0dB

Adaptado de TSGPM, (2017)
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Tabla 132. Saturador

Marca, Modelo y Tipo

Saturador IVGI2 (Klanghelm)
Parametros Valor de configuracion
TRIM 40%
X-TALK 50%
DRIVE 2
OUTPUT -0.5dB
ASYM MIX 10
RESPONSE HF+

Adaptado de TSGPM, (2017)

Tabla 133. Compresor

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Maxim (ProTools)
Pardmetros Valor de configuracién
Threshold -5.0dB

Ceiling -0.1 dB
Dither 7ms
Noise Shaping 16
MIX Wet

Adaptado de TSGPM, (2017)
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones.

La utilizacion de equipos distintos al del uso convencional de la banda aporto
un importante matiz a cada uno de los instrumentos, al momento de
escucharse la ejecucion dio paso a nuevas ideas de interpretacion, lo que fue
incluso mejor al momento de decidir ciertas frases y compases. Incorporar
uso de equipamiento y recuersos nuevos abre un espectro de ideas tanto
para la estructura del tema, como tambien para la interpretacion del
instrumento,

Trabajar con una persona que realice una tarea especifica, en este caso la
mezcla, fue de muy importante, ya que al tener otro criterio fue mas facil
alcanzar la sonoridad que previamente con el proceso de grabacion se estaba
buscando. Asi mismo, poder compartir conocimiento y una nueva experiencia
de trabajo fue satisfactorio y enriquecedor para alcanzar el objetivo.

Trabajar en el arte fotografico del disco fue un proceso interesante ya que se
capto la tematica general de la cancién, complementando la idea previamente
expuesta con la sonoridad y afianzando el concepto general, asi obteniendo
un mateiral tangible que tiene concordancia con la cancién y la banda.
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5.2 Recomendaciones.

Para evitar problemas al momento de agendar una fecha se recomienda
seguir el cronograma, con rigurosidad, todo este proceso debe realizarse con
los musicos en conjunto y obtener asi de ellos un compromiso en asistir a
todas las reuniones.

Antes de incluso hacer el papel de productor, se recomienda tener una
perspectiva clara por parte de la banda, de que desean de la produccion, y si
en verdad desean realizarla, hablar sobre el tiempo que llevara el proceso y
mencionar con anterioridad hasta donde entrara el trabajo como productor,
esto con la finalidad de evitar roces, o incluso desmotivacion de la banda.

Otro aspecto importante es monitorear la motivacion y salud mental del
musico. El musico en general tiene un perfil de personalidad que en muchas
ocasiones es introspectiva, caracteristica que de cierta manera puede ser
algo tedioso de tratar ya que muchas veces la banda-artista atraviesa por
momentos o fases de depresion que no son tomadas en cuenta incluso ni
siquiera por ellos mismos, y que si no se toman en cuenta podrian afectar el
resultado de una produccién, mas aun incluso si esta produccién esta pactada
con un contrato legal. Es de suma importancia tener en cuenta este detalle,
para poder tener una idea clara de que persona se esta tratando para asi
saber manejar mejor el proceso.

En el plano de lo técnico, se recomienda sintetizar lo mejor posible las
sesiones de grabacion en una sesion solo para basic tracks, y otra para tracks
de arreglos y accesorios.

La comunicacién con el equipo debe ser constante, saber sobre el sonido que
desean, que bandas escuchan, que equipos han o no utilizado, con esa
informacion hacer una planificacion acertada, y elegir lo mejor para el tema 'y
gue estas decisiones no alteren el proceso, y que sean vistas como la mejor
opcion. Saber negociar y crear una relacion de confianza seria la mejor
conclusién y recomendacion final para cualquier proceso de produccion.
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Glosario

Basic tracks: Traducido como “pistas base” son las grabaciones iniciales de
la parte ritmica de un ensamble musical, que dan inicio a una produccién por
overdubbing. (Disc Makers Blog, 2018)

Bounce: Significa convertir una o un grupo de senales de audio/midi en un

Nuevo archivo de audio.

Ceiling: Es el indicador del pico de senal maximo que es permitido pasar en
un limitador. (7 Notas Estudio, 2018)

Decay: Es el tiempo que transcurre desde el punto de maxima amplitud hasta
el nivel sostenido, una vez mas en los sonidos transitorios (golpes de bateria,
por ejemplo), esta caida es rapida. Mientras que en sonidos como los de un
violin frotando el arco lentamente, la caida puede tener varias duraciones en

funcion de la ejecuccion del masico. (SONIDO et al., 2018)

Delay: Del inglés “Retraso”, es un efecto de sonido que consiste en la

multiplicacion y retraso modulado de una sefial sonora.

Feeling Musical: Es conocido como la intencién o sentimiento (Feeling) que
pone el muasico en la ejecucion de una pieza musical. (Simplifyingtheory.com,
2018)

Grunge: Del adjetivo en inglés “grungy” se utiliza como jerga para referirse al
subgenero del rock alternativo predominante a inicios de los 90’s. (Merriam-

webster.com, 2018)

Hardcore: Es un adjetivo referido a una forma fuerte o extrema de realizer
una actividad, la palabra es utilizada segun el contexto. (Wordreference.com,
2018)
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Hit-Hat: Los platos Hi Hat o platos charles, son los platos m4s importantes a la
hora de marcar el ritmo. Los platos hi hat consiste en dos platos montados en
un herraje accionado con un pedal. Este mecanismo hace que los platos
choquenentre siy produzca el sonido -caracteristico del Hi Hat.

(Multisononline.com, 2018)

Mainstream: Traducido en forma literal como “Corriente principal” es una
palabra utilizada para referirse a una tendencia 0 moda dominante.
(Significados, 2018)

Overdrive: Traducido como “Sobrecarga” es el termino ingles empleado en
la musica, generalmente en el rock, para referirse a la distorsion controlada

de la sefal de ciertos instrumentos. (Cetear MUsica Electronica, 2018)

Overdub: o Overdubbing Traducido al espafiol como apilamiento de capas
de audio, es la técnica de sobreponer capas de audio en un proceso de
grabacion musical, cuando un mausico ejecutante escucha la interpretacion
previamente grabada y simultaneamente ejecuta una pieza musical parte del

ensamble, misma que también es grabada.

Overheads: Los overheads son una pista estéreo (o dos mono) que contiene el
sonido de toda la bateria desde arriba. Dependiendo de su colocacién y del tipo
del micro, lo contendra de forma mas o menos equilibrada, por lo que su

utilidad es variada.

Pairing: Traducido al espanol como juntar o aparear, en audio significa juntar
dos senales 0 dos procesos para obtener de ellos un sonido diferente al de

las senales por separado. (Wordreference.com, 2018)

Plug-in: Un plug-in es un modulo de hardware o software que afiade una
caracteristica 0 un servicio especifico a un sistema mas grande.
(Edukavital.blogspot.com, 2018)
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Reverb: Traducido como Reverberacion es un fenomeno acustico de
reflexion que se produce en un recinto cuando un frente de onda incide contra
una superficie, sea esta pared, techo o suelo. Como procesamiento digital de
audio es conocido como “Reverberacion convolutiva”. (Acusticalntegral,
2018)

Riff: una linea melédica de acompafiamiento de uno o dos compases que
acompafa a una cancion, principalmente en los géneros rock y metal, aunque
se ve en otros estilos musicales. Por ejemplo la guitarra espafiola ha dejado
grandes y conocidos riffs a lo largo de la historia. (Alhambrasl, 2018)

Rock: Proveniente del término “Rock and roll” hace referencia a dos tipos de
movimientos, por un lado “Rock” es un movimiento de “Delante hacia atras y
atras hacia adelante” como una mecedora conocidas en inglés como
“Rocking Chairs”, y por otro Roll es un balanceo vertical alternado.
(Fernandez Marcos, 2006)

El locutor de radio Alan Freed (Alias “Mr. Rock n’ Roll”) popularizo el termino
en radios de estados unidos donde transmitia masica de Rhythm and blues

(Ritmo y blues) afroamericana en los afios 50’s. (History-of-rock.com, 2018)

Room: Traducido al espanol como Cuarto, En produccion musical, es el
termino usado para referirse al nivel de senal de las reflexiones sonoras
resultado del sonido proveniente de un instrumento en una habitacion,
cuando se require mas room, es porque se necesita mas senal de dicho

sonido captado. (Linguee.es, 2018)
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Threshold: le decimos al compresor que si la sefial pasa de un cierto nivel que
la reduzca en ganancia. Mientras méas bajo sea mayor cantidad de sefial entra
en la compresion y por lo tanto va a haber mayor reduccion de ganancia. Un
detalle a tener en cuenta es que en los modelos digitales el umbral va a
aparecer como un numero negativo en esencia cuanto mas negativo sea ese

namero mas bajo el umbral y mas sefial se comprime. (Hispasonic, 2018)

Track: Registro sonoro de una interpretacion-ejecucion de un instrumento

musical, sea para su uso individual o parte de un ensamble musical.

Underground: Traducido como “Subterraneo”, termino de origen inglés con el
que se conoce a los movimientos contra-culturales que se consideran,
alternativos, paralelos, contrarios o ajenos a la cultura principal o “mainstream”
(Significados, 2018)
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Figura 4. Juan Pablo Haro, Baterista de 92

Figura 5. Neumann TLM-49 y Shure Beta52a en microfonia de Bombo
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Figura 7. Microfonia de Caja de Acero con Shure SM-57
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Figura 9. Floor Tom microfoneado con Sennheiser MD-421
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Figura 10. Microfonia para Oveheads A-B con Shure KSM-137

Figura 11. Sennheiser MD-441 usado para Rooms
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Figura 12. Shure SM-57 usado para Hit-Hat
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Figura 13. Ride Zildjian K de 24.
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Figura  14. Oscar Bohorquez  tocando  Squier  Jazzmaster

Figura. 15 Oscar Bohorquez tocando Fender Jaguar Mexicana.
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Figura 16. Fender Blues Jr Reissue Deluxe

Figura 17. Pedal de Bajo Big Muff
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Figura 18. Pedal de Distorsion “Son of Hyde”

Figura 19. Oscar Bohorquez tocando guitarras de feedback y noises
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Figura 20. Pedal de reverb Holy gralil

Figura 21. Pedal de Chorus-Flanger Twister
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Figura 23. Microfonos Sennheiser €906 y Akg D5
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Figura 24. Microfono SM-57

Figura 25. Micronia Sennheiser



110

-

. I2ETTS

Figura 27. Microfono MXL V6



111

L \:VV\// o o A A

O i i ‘;"\/.'/ 4

Figura 28. Parametros Cabezal Peavey 65

Figura 29. Parametros Avid Eleven Rack
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Figura 30. Pablo Yepez interpretando “Wabi Sabi’

Figura 31. MXL V6 con pop Filter.






