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RESUMEN

Este proyecto se basa en la elaboracion de una animacién 2D con estilo motion
graphics, que contara la vida de tres pintores quienes se dedicaron a retratar el

paisaje urbano, en especial la ciudad de Quito.

La animacién tiene como objetivo ensefar y generar interés por el arte
ecuatoriano, a nifos entre ocho y catorce afnos de edad. También demostrar
que el talento del pais debe ser apreciado, y que no se le da la suficiente
importancia ni reconocimiento a los artistas que se desarrollan en el Ecuador,

entre ellos los pintores.

Los artistas de los cuales tratara la animacién seran: José Enrique Guerrero,
Sergio Guarderas y Oswaldo Mufioz Marifio, quienes en su época tuvieron su
apogeo, pero solo dentro de su circulo artistico. Es hora de que en la
actualidad el talento no pase desapercibido. Es por eso que se investigara

sobre sus vidas y sus obras, para generar la animacion.

El proyecto que va dirigido a los nifios y adolescentes de entre ocho a catorce
afios de edad. La animacion al ser mas dinamica, pretende llamar mas la
atencion usando diferentes técnicas como lo es puppet tool y el efecto parallax.
Y por medio de esto lograr contar las historias de los artistas y llegar de manera

mas directa a los espectadores.



ABSTRACT

This project is based on the elaboration of a 2D animation with motion graphics
style, which will tell the life of three painters who dedicated their lives to portray

the urban landscape, especially the city of Quito.

The animation aims to teach and generate interest in Ecuadorian art, been its
target, children between eight and 14 years old. And also demonstrate that the
talent of the country should be appreciated, and that is not given sufficient
importance or recognition to the artists that are developed in Ecuador, including

painters.

The artists that will be involved in the animation will be José Enrique Guerrero,
Sergio Guarderas and Oswaldo Mufoz Marino who in their time had their
apogee, but only within their artistic circle. It is time that talent does not go
unnoticed. That is why there will be an investigation about their lives and their

work, to generate the animation.

The project is aimed to children and adolescents between eight and fourteen
years old. The animation to be more dynamic, aims to draw more attention
using different techniques such as puppet tool and the parallax effect. And
through this mean achieve telling the stories of the artists and to reach more

directly to the viewers.
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CAPITULO |
INTRODUCCION

1.1. Introduccion

El presente proyecto se enfocara en las obras y en los artistas que han
dedicado su vida a retratar la ciudad de Quito, sus paisajes urbanos y rurales.
En la difusion de dichas piezas y biografias en el medio digital, aprovechando
las nuevas tecnologias y técnicas, como las redes sociales y el internet, donde

se presentara a los pintores y a sus trabajos mas destacados.

El arte es algo que se va renovando, siempre esta en constante cambio, se
pueden apreciar nuevas corrientes artisticas. La gente que esta mas
empapada de todas las actualizaciones son los mismos artistas, mientras que,
en la periferia, las personas que no estan en contacto con los pintores no
llegan a saber mucho, lo que deriva en que algunas creaciones artisticas pasen
desapercibidas y queden en el pasado. El objetivo con este proyecto es poder
llegar a las personas que no conocen 0 que no recuerdan a los artistas

ecuatorianos.

El recordar a los artistas que han pasado por la sociedad ecuatoriana es de
gran importancia, porque al no hacerlo la cultura se va deteriorando y solo
queda en la memoria de los antepasados. Interesara a las nuevas
generaciones, ya que se expondra con un medio nuevo, como es la animacion
digital y sus diferentes técnicas, mostrando como nunca antes se ha visto a
estos pintores y a sus obras. Es asi como, por medio de pequehias
animaciones, se podra llegar a mas gente a través de un conocimiento

dirigido.

El presente escrito tendra un primer capitulo donde se veran la introduccion,
los antecedentes y la justificacion referentes al tema a desarrollar. En el
segundo capitulo se hablara de las teorias que respaldan al estudio, estas se

subdividen en el tema, los paisajistas que han retratado Quito, el paisaje como



geénero dentro de la pintura y como se encuentra en el contexto nacional; y en
las especificaciones del producto, el arte como medio de difusién, la animacién
en el Ecuador, hasta llegar a las redes sociales y la animacion. En el tercer
capitulo esta el disefio de estudio, donde se incorporan el planteamiento del
problema, las preguntas, los objetivos y la metodologia. En el cuarto se vera el
desarrollo del proyecto. Y, por ultimo, en el quinto capitulo, se llegara a las

conclusiones y recomendaciones sobre el tema.

1.2. Antecedentes

El presente proyecto se enfocara en los pintores que han retratado Quito en el
siglo XX, la importancia de ellos y su aporte al arte. También se hablara del
paisaje como género dentro de la pintura. Y por ultimo se tocara el tema de
que, con recreaciones, animaciones 2D, 3D, o incluso proyectos interactivos,
se puede llamar la atencion de las nuevas generaciones para conocer o

recordar a dichos artistas y sus obras.

El género de la pintura esta dentro de la rama de artes plasticas de las bellas
artes, y es definida como “el arte de representar imagenes reales o ficticias o
simplemente abstractas, sobre una superficie” (Torres, 2009, p. 44). Es de esa
manera que los artistas adquieren su inspiracién en lo que hay a su alrededor,
ellos buscan comunicar sus emociones y pensamientos por medio de sus

obras.

La pintura es, en primer lugar, una afirmacién de lo visible que nos rodea
y que esta continuamente apareciendo y desapareciendo. Posiblemente,
sin la desaparicion no existiria el impulso de pintar, pues entonces lo
visible poseeria la seguridad (la permanencia) que la pintura lucha por
encontrar. La pintura es, mas directamente que cualquier otro arte, una
afirmacion de lo existente, del mundo fisico al que ha sido lanzada la
humanidad (Berger, 1998, p. 39).



El mundo fisico es algo que esta en constante cambio, es por ello que los
paisajistas buscan plasmarlo con su visibn para que dure no solo en el
recuerdo humano, sino que sea algo palpable. Los artistas se han encargado
de retratar lo que les rodea, entre lo que se encuentra la gente, objetos, sus
hogares, las ciudades que les han visto crecer o que han visitado, y han visto la

necesidad de pintar todo eso en lienzos para que no queden en su memoria.

El pintar los paisajes no solo se rige a la naturaleza, ya que también se
encuentra el paisaje urbano, los artistas que lo retratan no solo se limitan a
plasmar los elementos naturales o la arquitectura, también llegan a mostrar la
sociedad. El paisaje dentro de la pintura en un inicio funcionaba como cortina
(fondo) dentro las obras, ya que se enfocaban en retratos de personas o

elementos.

El hombre, desde la antigiedad, ha sentido la necesidad de reflejar la
evolucion que ha sufrido el paisaje a lo largo de la historia, queriendo
representar ese vinculo con la naturaleza, pero hasta mediados del siglo
XIX, la pintura de paisaje no se implanté como un género independiente
(Linares, 2014, p.1).

En el momento en que se vio la necesidad geografica de recolectar informacién

visual del paisaje, este pasa a ser el personaje principal de las obras.

Ya en la actualidad muchas personas encuentran en el paisaje inspiracion para
sus trabajos. La capital del Ecuador, Quito, ha generado gran interés en
muchos habiles de la pintura que han pasado por dicha ciudad, por esa razén,

mas de uno ha decidido plasmarla con su propio estilo.

Quito es una ciudad llena de imponente arquitectura y mezcla de estilos por el
hecho de que se cred a partir de la colonizacion y el mestizaje, al igual que
toda Latinoamérica, por ello enamora a sus habitantes y a sus turistas. Un

ejemplo es el pintor Sergio Guarderas, quien nacié en Chile y desarroll6 su



interés por el arte en Ecuador. En el 2003 se publicé un libro llamado Sergio

Guarderas, pintor de Quito, con una recopilacion de sus obras.

El libro reproduce mas de un centenar de 6leos pintados por Guarderas.
Retrata en ellos las iglesias, plazas y conventos del Centro Histérico, y
otros rincones quitefios como: La Ronda, San Juan, La Mama Cuchara y
las esquinas de La Tola y San Marcos (Un libro sobre el pintor de Quito,
2003, parr. 3).

José Enrique Guerrero, quien es considerado el pintor de Quito, pasé la mayor
parte de su vida retratando la ciudad que lo vio convertirse en artista; “Primero
fue el paisaje rural y luego el indio (...) Pero, sobre todo, el paisaje urbano de
Quito, que le sedujo con la fuerza irresistible” (Villacis, 2006, p.17). Guerrero
siempre reconocio la belleza de una ciudad que incluso era subestimada por

sus propios habitantes.

Otro paisajista que, en el siglo XX, desempefid su labor por mas de cinco
décadas es Oswaldo Mufioz Marifio, conocido por sus obras en acuarelas.
‘Desde 1951, Munoz Marifo realizd6 mas de 80 exposiciones artisticas de
acuarela y dibujo en galerias y museos del mundo” (EI maestro Oswaldo
Munoz Marifio, 2016, parr. 3). Aunque nacié en Riobamba pasé la mayor parte
de su vida en México, donde se convirtid en un celebrado icono por su

incansable trabajo.

Por mucho tiempo se buscd nuevas formas recrear el arte y de que llegue a
mas personas, pero algunos de los artistas han quedado olvidados y

empolvados.

En los ultimos afos se han visto en redes sociales proyectos que han buscado
el recordar y honrar a grandes del arte, como Van Gogh y su obra Starry Night,
que fue recreada por el griego Petros Vrellis, quien hizo una animacién

interactiva de su conocida pintura, en la cual el usuario interactua con el



movimiento en la imagen, donde el fondo se va transformado acorde a lo que el

usuario va interactuando (Vrellis, 2012).

Con los nuevos estilos de animaciones se puede invitar al publico a
exposiciones en galerias o museos. Es de esta manera que el museo Thyssen-
Bornemisza con una animacion tipo parallax, donde una imagen 2D parece
tener mucha mas prioridad, invita a asistir a una exhibicion de obras de

Caravaggio y los pintores del norte.

Las nuevas tecnologias son el paso a llegar a comunicar a mas personas, y de
forma mas eficaz. Por medio de animaciones se pueden mostrar las obras y las
vidas de los pintores, de una forma mas condensada y digerible. El permitir que
la memoria se debilite es un error, hay que, no solo ensefarles a las nuevas
generaciones de los antiguos virtuosos del arte, sino siempre tenerlos en

mente para que no queden como un mero recuerdo.

1.3. Justificacion

El proyecto tiene como objetivo el poder brindar a las nuevas generaciones el
conocimiento y la apertura de una rama del arte que se ha dejado de lado,
como es el retrato urbano quitefio. La difusion del arte en el Ecuador no es la
ideal, los artistas no siempre consiguen la audiencia que quieren debido a que
no se les da el espacio que merecen, aunque existen sitios donde exponer sus

obras no llegan a tener la apertura deseada.

Ecuador, en especial Quito, es una ciudad llena de cultura, el arte se encuentra
en las calles, en los edificios, basicamente en su arquitectura; o en espacios
cerrados, como la danza, el teatro, y la musica; por lo que se ha vuelto una

cuna de inspiracién para los artistas.

El propdsito es llegar a las personas que hayan tenido poco contacto con el
arte quitefio. Dar a conocer los antiguos pintores, los artistas que tomaron

como inspiracion los lugares que habitaron. Mostrar que el arte es algo que



permanece y que merece ser recordado. De esta forma se quiere contribuir a
dar a conocer parte de la sociedad ecuatoriana, de dénde vienen, ver lo que

paso, y aprender parte de la historia por medio de la apreciacion artistica.

Ademas, se escoge a la animacion digital como medio de difusién con la
intencion de intentar llegar a un publico mas amplio, misma que estara al
alcance de aquellas nuevas generaciones que tiene gran afinidad a las nuevas
plataformas de videos en internet, como Youtube o Vimeo, y en las redes
sociales tales como Facebook o incluso Instragram. Los nifios y adolescentes
pasan mucho tiempo navegando en internet o usando sus diferentes
aplicaciones sociales, por ello se les proporcionara el conocimiento sobre los

artistas que han retratado Quito en ese medio, aprovechando este hecho.

Estos videos buscan comunicar, llamar la atencién y ensefiar especificamente
sobre algunos artistas extranjeros y nacionales que han retratado la ciudad en
la segunda mitad del siglo XX. Tras la culminacion del proyecto se podra
publicar en redes sociales con el objetivo de que se vuelva viral, para asi llegar
a una mayor cantidad de espectadores. Se espera que por unos ocho meses
esté circulando en las redes sociales y que llegue a la pantalla de muchas
personas, pero la expectativa mayor es informar a los ecuatorianos sobre los
artistas que han habido en su pais, mostrando el gran potencial del arte en el

mismo.



CAPITULO Il
ESTADO DE LA CUESTION

2. 1. Paisajistas que han retratado Quito

“Y al igual que la lengua, la musica y los ritos, el arte original permite recrear
permanentemente la identidad, ya que vincula lo cotidiano a un sentido de
trascendencia en el tiempo” (Ceci, 2008, p.3). El arte es una forma de escribir
historia, de contar vivencias y mas aun cuando de retratar se trata. La pintura
esta llena de la subjetividad del artista y es de esa manera que se ve queé clase
de persona es el autor. Al momento de pintar un paisaje, una ciudad se plasma

la identidad de la misma, desde el ojo del creador.

2.1.1. Paisaje: un género dentro de la pintura

Segun la RAE, el paisaje es definido como “Espacio natural admirable por su
aspecto artistico” (Real Academia Espafiola, 2014), y también “Pintura o dibujo
que representa un paisaje (I espacio natural admirable)” (Real Academia
Espafola, 2014). Incluso se lo pude entender como “cualquier parte del
territorio tal como lo percibe la poblacién, cuyo caracter sea el resultado de la
accion y la interaccion de factores naturales y/o humano” (Huss, et al. 2012,
p.13).

El paisaje es la comunion ente el humano y la naturaleza, el humano
observador de lo que le rodea. Por ello es que la mirada forma parte esencial al
momento de contemplar y analizar lo que se ve. Cuando las personas viajan es
cuando se dan cuenta de la majestuosidad del paisaje, la vista cambia, es
como un nuevo espectaculo y es ahi cuando empiezan a apreciar lo que se

tiene en frente (Linares, 2014, p.10).

La pintura de paisaje es fiel reflejo del vinculo intimo que ha existido en

las distintas épocas entre el hombre y la naturaleza, es un reflejo de la



relacion entre ambos, ya que desde que el hombre aparece en la tierra
tiene una relacion intrinseca con ésta. El ser humano necesita interpretar

la naturaleza para poder entenderla (Ruiz, s.f., p.1).

El pasaje, por su gran belleza, llega a cautivar el ojo de quien lo admira, es por
ello que existe la necesidad de plasmarlo. La pintura, al ser una forma de
comunicacion, el humano busca transmitir por medio de ella su vision, siendo
esto lo que aporta el artista. “La relacibn hombre naturaleza es un proceso
reciproco y cambiante” (Bifani,1997, p.32). La naturaleza, por estar en
constante cambio, no solo en cuanto a las estaciones o el simple devenir del
dia y la noche, sino también de cémo el humano la va alterando, representa

algo efimero que el espectador busca capturar.

Manuel Ribas y Piera, arquitecto y catedratico de urbanistica de la Universidad

Politécnica de Cataluna, afirma:

Yo estoy firmemente convencido de que el concepto reciente de Paisaje
nace de algo real, tangible, fruto de la Geografia pero también de la
Historia, siempre dentro del mundo fisico que hay o que hubo. Es decir,
que el concepto de Paisaje va ligado al de forma; no nace de una idea
sino de una realidad expuesta a la luz del sol, con todos los atributos
que de él y en él leen nuestros sentidos. Asi pues, “paisaje” se confunde

con “entorno” y Paisaje es “la forma del entorno” (2002, p. 70)

Las personas ven en su entorno una evolucion a través del tiempo, ya sea
cultural o geografica, ellos desean mantener record historico y la forma para

hacerlo fue que los artistas lo pintaran.

El paisaje como un género dentro de la pintura no fue reconocido en el ambito
artistico, incluso se lo catalogaba de menor importancia, al igual que el

bodegon. “En pintura, los géneros pictoricos tradicionales se dividian en



mayores (alegorias, temas religiosos y cuadros de historia) y géneros menores

(naturaleza muerta y paisaje)”’ (Garcia y Guillén, 2011, p.1).

El paisajismo es “Un género que cobrara particular fortuna a partir del siglo
XVIIl, alcanzando su maxima expresion durante el siglo XIX, en ese periodo
que abarca desde el romanticismo hasta el impresionismo” (Linares, 2014,
p.10). Ya que en un inicio el paisaje no era la parte principal de la obra, ya que
se lo utilizaba como cortina, como un fondo, y se destacaba a los personajes, a

los humanos, religiosos, realeza y demas.

La primera constancia del paisaje se la puede encontrar en las pinturas
rupestres, como Los toricos del Navazo (ver Figura 1), encontradas en
Albarracin, Teruel, una ilustracion de su cotidianidad como era la caza para
alimentarse, en esta pintura, especialmente, se pueden apreciar toros de
distintas dimensiones, y el paisaje vendria a ser la linea en la que los toros se

encuentran, poniendo a los animales en perspectiva (Ruiz, s.f.).

Figura 1. Los toricos de Navazo . Tomado de Abrigo del Prado del Navazo, por S. Gimeno, s.f.

Los dibujos rupestres son el punto de partida, pero se llega a ver el cambio

durante los 1600s. Macarena Ruiz asegura:
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En este periodo el ser humano puede dominarla, aunque sigue siendo
una creacion de Dios, pero la posiciéon de éste esta por encima en el
orden jerarquico del universo. La posicion del hombre cambia con
respecto a la que tenia en la Antigiedad, ya no es el centro del universo
y se pone a la misma altura que la Naturaleza y esto le hace identificarse

dentro de ella (s.f., p.3).

El paisaje llega a quebrantar su puesto de fondo para pasar a ser el argumento
principal y constatarse como género independiente. Dando paso a una gran
cantidad de clase de paisajes, entre estos: el marino, el urbano, y el onirico,

entre otros (Ruiz, s.f., p.3).

2.1.2. Paisaje en las escuelas vs. el paisaje en la modernidad

El paisaje en la edad antigua se lo hacia de forma practica, ya sea geogréfica o
a para construccion de jardines y templos. La pintura paisajista durante esta
época se la podia encontrar tras un dios o una ninfa. En el mundo occidental,
como en Grecia, se priorizaba a la mente y el cuerpo humano, mas no a la

naturaleza (Ruiz, s.f., p.1).

En la Edad Media, una vez mas, el paisaje se encuentra como cortina para
entidades religiosas. “Algunos autores como Agustin Berque (1942) opinan que
si la religion no hubiese interferido en la evolucion del paisaje, este no hubiera
tardado tanto en madurar y hubiese aparecido antes” (Llinares, 2014, p.12).
Francisco de Asis fue el que impulso el paisaje en esta época, otorgandole a la
naturaleza mas importancia. Al igual, Petrarca dijo que el paisaje no solo era lo
material sino también la validacion que el que mira le da (Maderuelo, 2005,
p.87).

Fue en el Renacimiento cuando se llega a dar mayor importancia al paisaje. En

la escuela italiana y flamenca, es en las que se puede apreciar el cambio,
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aunque aun se priorizaba la religion, los santos y las divinidades, el paisaje ya
requeria una mayor complejidad, se podia ver mas de él, pero nunca opacando
el personaje principal. Buscaba mayor realidad, precision y simetria en las
pinturas, siempre de una forma idilica. También se lo vio avanzar, ya que las
ciencias empezaron a necesitar récord de la naturaleza, como la botanica o la

anatomia, entre otras (Llinares, 2014).

Botticelli es uno de los pintores que, al idealizar la naturaleza, muestra una vez
mas el paisaje como telon de un personaje principal, como son los mitolégicos
y religiosos. La Primavera (ver Figura 2), del afio 1480 es una de sus obras
donde muestra la gran variedad botanica, flores y plantas con diversa

simbologia (Gonzélez, s.f., p.3).

Figura 2. La primavera. Tomado de La primavera, por Uffizi Gallery Museum, s.f.

La escuela flamenca buscaba que el paisaje sea igual de perfecto que la figura
principal, dandole la misma importancia. En esta etapa se puede ver como la
cortina que ha sido el paisaje por tanto tiempo toma mayor protagonismo
(Llinares, 2014, p.13).

En el Barroco, es cuando la pintura paisajista se convierte en su propio género,
ya que los holandeses y los artistas flamencos empezaron a enfocarse es su

pueblo y la naturaleza que tenian.
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Esta situacion se produjo en el norte de Europa, debido a la situacion de
la reforma protestante en los Paises Bajos. La burguesia habia triunfado
frente la religion, mientras que la nobleza y el clero iban perdiendo
importancia, siendo suplantados por la burguesia. La prioridad para esta
clase social no era ver temas clasicos o religiosos, sino que se
inclinaban a la representacién de fondos sencillos como son los paisajes
reconocibles de su propio pais, ya que querian mostrar aquello por lo

que habian estado luchando (Llinares, 2014, p.14).

Dibujaban paisajes con sus campesinos y pastores, pero lo que mas se vio fue
la representacion de los animales. Mientras que, en el Romanticismo, donde
los artistas y la gente buscaba la libertad, se alcanzaba por medio de su
imaginacion. Es ahi cuando la naturaleza se convierte en parte esencial, ya
que en su belleza, equilibrio y tranquilidad es donde encuentran un escape
(Kris y Kurz, 2007).

Fantaseaban con los paisajes que tenian cerca de ellos, realizando unas
obras o paisajes extrafios, tristes y melancolicos. Uno de los elementos
mas representado en estas obras es el mar, tanto en calma como bravo,
y también los paisajes montafnosos y los bosques. Nubes tempestuosas,
densos arboles, riachuelos y la violenta confrontacion entre luz y
sombra. Asi, el artista acentuaba el efecto tragico del paisaje (Llinares,
2014, p.15).

La escuela de Barbizon se formd por unos pintores residentes del pueblo de
Barbizén en Francia, por ello el nombre. Ellos dieron importancia a los
elementos de la naturaleza, siendo el paisaje su principal objeto de inspiracién.
Es en esta época que se popularizé el plein air que es el acto de pintar al aire
libre, por lo que investigaban los efectos de la luz y cambios atmosféricos
(Preckler, 2003, p. 243).
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“‘Aunque los principales miembros de la escuela fueron Theodore Rousseau,
Charles Daubigny, Narciso Diaz de la Pefia, Constant Troyon y Jules Dupré,
algunos historiadores incluyen también a Millet y a Corot” (Preckler, 2003, p.
244).

La escuela veneciana pertenece a los precursores en el paisaje, se destacaba
por resaltar los colores y mayor libertad en los elementos naturales. Uno de los
ejemplos es La Tempestad (ver Figura 3) de Giorgione, de 1508 (Gonzalez,
s.f., p. 4).

Figura 3. La tempestad. Tomado de La tempestad, por A. Mazzino. Italia: Galeria

della Academia de Venecia, 2010.

El vedutismo es un género correspondiente también al territorio de Venecia. Se
caracteriza por los paisajes urbanos. Canaletto es uno de los representantes, y
se puede apreciar la ciudad de Venecia en muchas de sus obras, como es la
Vista del Palacio Ducal de Venecia de 1729 (ver Figura 4) (Gonzalez, 2005,
p.259).
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Figura 4. Vista del Palacio Ducal de Venecia. Tomado de Vista del Palacio Ducal de Venecia,

por Uffizi Gallery Museum, s.f.

La llegada del Impresionismo viene acompafiada de hechos tan
importantes como la apariciéon de la fotografia, la luz eléctrica en la
ciudad y el desarrollo en la fabricacion de pigmentos y 6leo. El pintor
sale al campo y a la ciudad para realizar sus obras y no busca un
resultado realista (La Consejeria de Educacién, Cultura y Deporte

Andaluza, s.f.).

Monet es uno de los representantes en el area del impresionismo que destaco
por su vision de los paisajes que retrataba. Siempre se intereso, al igual que
sus demas colegas, en el estudio de la luz, en las circunstancias atmosféricas,
como el contraste segun las horas del dia (Gonzalez, 2005). Mas adelante se
hablara sobre otros importantes impresionistas que trabajaron el paisaje

urbano.

A finales del siglo XIX y durante el siglo XX, las obras que retrataban el paisaje
variaban mucho por la gran gama de géneros pictéricos, como el
postimpresionismo, el fauvismo, el cubismo, el futurismo, el expresionismo, el
surrealismo, el pop art e incluso el hiperrealismo. Todos estos movimientos,
aunque no se restringian a pintar solo el paisaje, plasmaron muchas obras

sobre el mismo.
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2.1.3. El paisajismo urbano

“El espacio construido, y que posee caracteristicas morfolégicas que, en
general, facilmente podemos reconocer como “urbanas” (los edificios, las
calles, una fuente densidad de equipamientos y de infraestructuras)” (Capel,
2003, p.474).

Lo urbano se empezd a apreciar dentro del género pictérico del paisaje cuando
el crecimiento de las ciudades se acelerd, edificios remplazaron pequenas
casas, se empezaron a ver carreteras donde solo habia campo, la luz eléctrica
ilumin6é la noche y dio paso a la vida nocturna. El capitalismo y vida de
consumo llené a las ciudades con carteles y anuncios publicitaros, haciéndolo
mas llamativo y colorido al ojo del artista (La Consejeria de Educacion, Cultura

y Deporte Andaluza, s.f.).

El origen de las ciudades no es muy exacto, los estudios dicen que las
primeras ciudades eran las mesopotamicas, pero con esta informacion no se
puede definir el inicio de la pintura con motivo urbano. Durante el Alto
Renacimiento, Ambrogio Lorenzetti fue uno de los artistas que retratdo un
paisaje urbano, el cual llamé Ciudad junto al mar (ver Figura 5), ¢.1335, su
cuadro carecio de perspectiva. Pero eso no fue suficiente para que el género
del paisaje, y mucho menos urbano se posicione como tal (El paisaje urbano
en la pintura, s.f.).

Figura 5. Ciudad junto al mar. Tomado de El paisaje urbano en la pintur, por Theartwolf online

magazine, s.f.
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Los paisajes urbanos, mayormente, se encontraban como fondos de muchas
obras, pero no como objeto principal del cuadro. Con el vedutismo se llega a
ver los mas destacados paisajes urbanos, mismos que se enfocaban en
retratar la pintoresca ciudad de Venecia, lugar donde se inicia este movimiento.
Canaletto, Francesco Guardi, Vittore Carpaccio y Luca Carlevarijs fueron de los

mas importantes representantes (El paisaje urbano en la pintura, s.f.).

La Escuela de Delft, perteneciente al oeste de Holanda, llegé a ser de gran
importancia dentro del paisaje urbano. Johannes Vermeer es el mayor
exponente, con un limitado numero de obras, entre las que destaca Vista de
Delft (ver Figura 6), considerado como “uno de los cuadros mas bellos del

mundo” (El paisaje urbano en la pintura, s.f.).

Figura 6. Vista de Delft. Tomado de El paisaje urbano en la pintura, por Theartwolf online

magazine, s.f,

El artista, al ser testigo de tan grandes cambios que pasaron frente a sus ojos,
empezO a pintar el desarrollo de las metropolis. Es al plasmar las nuevas
edificaciones, que la perspectiva forma parte importante de los nuevos
paisajes. Los transeuntes y las personas que interactuan con el ambiente eran
parte de los retratos de las ciudades, ya no se enfocaba en la naturaleza (El

paisaje urbano en la pintura, s.f.).
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Con el impresionismo, los artistas retrataban las innovaciones de la época; la
electricidad y la vida nocturna, el ferrocarril y sus estaciones. Entre las obras
mas aclamadas y pertenecientes al género impresionista esta Montmartre,
nocturno (ver Figura 7) y Avenue de L’Opera de Camille Pissarro, elaborada en

1897 (El paisaje urbano en la pintura, s.f.).

Figura 7. Boulevard Montmartre. Tomado de El paisaje urbano en la pintura, por Theartwolf

online magazine, s.f.

En la ciudad contemporanea, el paisaje urbano se ve expuesto a géneros como
el hiperrealismo, como actores principales se tienen a Richard Estes,

Rackstraw Downes, Yvonne Jacquette, y Antonio Lopez.

Dentro de los paisajistas del siglo XXI el croata Joseph Zbukvic destaca por la
gran precision técnica en las acuarelas donde representa su natal Croacia. En
ellas se aprecia la interaccion de los transeuntes con la ciudad.

2.1.4. Paisajismo en Ecuador

En el siglo XIX, el arte pictérico en el territorio ecuatoriano se encargaba de

retratar la tematica religiosa, ya que la educaciéon del ciudadano se basaba en
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la religion; también se apreciaba a la pintura en muchos retratos de préceres,
presidentes, y figuras civicas; el mayor exponente y reconocido en esta area

fue Antonio Salas.

Tras el inicio de la Republica, desde la década de 1830, el nuevo escudo del
Ecuador se puede apreciar como un representante del paisaje en el pais, ya
que en la parte central del escudo nacional esta el volcan Chimborazo, que da
paso a un rio donde se encuentra un barco a vapor, cada uno de estos

elementos lleva un significado (Kennedy y Fernandez, 2007, p. 171).

La naturaleza envidiable de muchos paises empezo6 a ser retratada. Siempre
poniendo especial atencion a los volcanes, las inmensas montafas, rios y la

gran variedad de flora.

Entre las décadas de 1840 y 1850 la circulacidon de acuarelas de
paisajes ecuatorianos en pequefio formato, que representa
particularmente a la Sierra centro norte, es abundante. Realizadas tanto
por artistas entrenados como Ramén Salas o Ramén Vargas, como por
decenas de pintores anonimos, la representacion de paisajes, tipo y
costumbres de la tierra, las convirtieron en atractivos souvenirs o

estampas para ser coleccionadas (Kennedy y Fernandez, 2007, p. 172).

Rafael Troya fue un exponente en el area pictorica del paisaje, quien ayudo a
los alemanes Alphons Stubel (vulcandlogo) y Wilhem Reiss (botanico) a hacer
prolijos retratos de la naturaleza ecuatoriana. Bajo su tutela fue donde Troya se
introdujo al paisajismo romantico francés, El Cotopaxi (ver Figura 8) de 1874 es

una de sus obras mas sonadas (Kennedy y Fernandez, 2007, p. 173).
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Figura 8. El Cotopaxi. Tomado de Reprodart, por R. Troya, s.f.

Rafael Salas, uno de los hijos de Antonio Salas, siguio los pasos de su padre y
se dedico a la pintura. En el mandato de Gabriel Garcia Moreno, envi6 a Salas
a estudiar las nuevas tendencias del arte en Francia e ltalia. “Rafael fue el
introductor del paisaje en la pintura ecuatoriana, son notables su Vista de Quito
(1860) y sus versiones del Chimborazo” (Michelena, 2007, p. 30).

En contraposicion, Joaquin Pinto, aunque es conocido por haber retratado
mucho la cotidianidad del indio, sus costumbres y conductas, también elabord
paisajes, siempre dentro del Ecuador. Ya que a diferencia de Salas y Cadena,
Pinto no fue influenciado por la pintura clasicista, y mantuvo las tradiciones de

la pintura quitefia, ya que €l nunca viajoé a Europa. (Michelena, 2007, p. 47).

Rafael Salas, Luis Cadena, Juan Manosalvas y Joaquin Pinto son los
protagonistas de un momento estelar de la pintura ecuatoriana, durante
el que se renovaron tanto las técnicas como los temas. Los cuatro
artistas introdujeron el paisaje ecuatoriano como motivo pictérico.
(Michelena, 2007, p. 37).

Con la llegada del pintor francés Paul Alfred Bar, como profesor de la
Academia de Bellas Artes, se marcé un cambio en la pintura, ya que sus

discipulos entendieron la teoria del color de una manera mas a fondo,
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tomandolo como un lenguaje, al igual que la luz dentro de una composicidn
(Michelena, 2007, p. 66).

Los discipulos de Bar empezaron a cambiar los panoramas sombrios por
colores claros. “Estos recursos pictoricos que provenian del impresionismo, si
bien en Europa ya no era ninguna novedad, en Ecuador causaron un gran
revuelo y dividieron a los pintores en dos bandos irreconciliables: los jovenes y
los viejos” (Michelena, 2007, p. 70). De los pupilos mas destacados se
encuentra Pedro Ledn, quien sobresalidé por sus paisajes de tono impresionista

y lleno de colores vivos.

En el ambito contemporaneo se encuentran artistas reconocidos como el
guayaquileio Luis Miranda Neira, quien dedico toda su vida a plasmar la costa
ecuatoriana en sus obras, él se considerd una persona regionalista, ya que no
se imaginaba el retratar algo diferente al mar, su gente y su cotidianidad (Adios

al pintor que amaba plasmar, 2016).

El cuencano Victor Arévalo es otro paisajista que encontré la belleza en los
sitios que recorria, Arévalo no dedicé toda su vida a ser pintor, fue cuando
trabajaba manejando autos para el municipio que se enamor6 de la sierra

ecuatoriana.

En sus viajes a Loja y por otras zonas de la serrania surefia ecuatoriana,
si algo le dejaba anonadado al artista eran los paisajes. Esa pequefa
ventana del carro fue como el lente que captaba directamente en la
imaginacion la obra a plasmarse en el futuro. “Veia por la ventana del
carro y decia algun dia he de pintar esos paisajes, esa belleza. Si, de
toda esa belleza de los paisajes que veia por la ventana”, afirma (Los

paisajes cuencanos inspiran a Victor, 2014, parr. 7).

2.1.5. El paisajismo urbano en el contexto nacional
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La arquitectura en las ciudades del Ecuador son una mezcla de los mayores
exponentes arquitectdnicos en el mundo, y en especial de Espafa. Después de
la conquista, las principales ciudades se llenaron de religién por medio de la
construccion de diversas iglesias. Las diferentes edificaciones y la gente
ecuatoriana llamaron la atencion de muchos artistas. Y se crearon muchas
obras que conectaban estos dos temas, siempre plasmandolos con diferentes

visiones.

José Enrique Guerrero fue llamado el Pintor de Quito, por haber retratado
tantas veces a la ciudad en sus obras. El en un inicio pinté al indio y al paisaje
rural, pero fue el paisaje urbano el que lo cautivd. (Herrera y Villacis, 2006,
p.17).

Al igual que Guerrero, el chileno Sergio Guarderas y el quitefio Oswaldo Mufioz
Marifio, retrataron a través de sus pinturas muchos paisajes urbanos, entre
ellos la ciudad de Quito. También Gonzalo Endara Crow quien, aunque
pertenecia al género del realismo magico, hizo muchos paisajes catalogados
como oniricos, donde la imaginacion forma parte esencial de las obras. En sus
cuadros se puede encontrar como principal objeto a los trenes, los cuales
llamaron la atencion de Crow desde muy pequefio, pero también existen
edificaciones, y en pocas obras se pueden ver las iglesias del centro de Quito
(Endara, 1987, 45).

2.1.6. Quito y sus retratistas

“Asentada en un edénico declive de los Andes, Quito rama su ensuefio de arte
del valle a la cumbre en una plenitud de luz y clores vibrantes” (Michelena,
2007, p. 101). La capital del Ecuador, Quito, también llamada Carita de Dios,
con sus coloridos paisajes y vida criolla, fue la musa de muchos artistas

durante este siglo y los anteriores.
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José Enrique Guerrero, al igual que otros artistas como Kingman, empezé a
tratar el tema indigenista, “apelando a la retdrica expresionista: grandes pies
deformes, brazos abultados, tensos por el esfuerzo del trabajo bestial al que
son sometidos” (Michelena, 2007, p. 103). Su estilo fue descrito como feismo
indigenista. Pero poco tiempo después empieza a trabajar en el género que él

sentia merecia mas atencion, el paisaje (Michelena, 2007, p. 103).

El pincel de los artistas nuevos busca, ante todo, decoracion, aun
cuando sea despreocupandose de la perspectiva y de la proporcion. Los
artistas modernos buscan una forma de belleza alejada de la mimica
fotografica. No pintan lo que ven, sino lo que siente. El arte no debe
encerrar una sentimentalidad barata, ni motivos demasiado comunes, no
debe perseguir solo el producir belleza, sino el causar una impresion

profunda (Guerrero, 1942).

Guerrero con sus 6leos Quito horizontal (1945) y Quito vertical (1945) mostro,
con una mezcla de colores sombrios, un Quito oprimido, y se consagré como el

pintor de esta ciudad.

Figura 9. Quito horizontal. Tomado de José Enrique Guerrero. El pintor de Quito, por C. Hirtz,
2006.
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Sergio Guarderas, nacié en Chile y a los dieciséis anos de edad viajo a
Ecuador, donde se enamor6é de sus paisajes y su cultura, ahi fue donde
desarrolld su profesién artistica. En el afio 2003 sali6 el libro Sergio Guarderas,
pintor de Quito, donde se reproduce las obras del pintor, se puede ver calles,
barrios e iglesias dentro de la vasta coleccion (Un libro sobre el pintor de Quito,
2003).

Otro paisajista que en el siglo XX desempeind su labor por mas de cinco
décadas fue Oswaldo Munoz Marifo, conocido por sus obras en acuarelas.
‘Desde 1951, Munoz Marifo realizd6 mas de 80 exposiciones artisticas de
acuarela y dibujo en galerias y museos del mundo” (EI maestro Oswaldo
Munoz Marifio fallecio, 2016). Aunque nacié en Riobamba pasé la mayor parte
de su vida en México, donde se convirtid en un celebrado icono por su

incansable trabajo.

En Quito se reabrié el Museo de Acuarela y Dibujo Mufioz Marifio en el 2016,

donde se ofrecen talleres de pintura y arte.

El Museo de Acuarela y Dibujo es el unico en su género en la capital y
acoge alrededor de 10 exposiciones temporales al afio, acompafiadas
de una exposicidon permanente de acuarelas del maestro Mufioz -las
cuales cambian constantemente-. A la par ha acogido otros eventos
como presentaciones de libros, obras de teatro y proyecciones de cine

(ElI Museo de Acuarela todavia no retoma, 2015, parr. 6)

Esta iniciativa, no solo tiene como objetivo el mostrar constantemente las obras
de Muhoz, sino también abrir un campo donde los artistas puedan expresarse,

y donde aquellos que quieran conocer y aprender del arte lo puedan hacer.

Los artistas que han retratado Quito han pasado su vida observando su
entorno y la forma del mismo, encontrando en él la inspiracién para comunicar

no solo un paisaje, sino toda una historia.
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2.2. Animacion como medio de difusién del arte

En la animacioén se ha encontrado una forma de llamar la atencién del publico,
quien, a partir de los anos, se ha vuelto mas complicado de complacer. La
difusién de cualquier obra debe estar acompafada de una estrategia para
poder comunicar de mejor manera y a mas personas. Por esa razdn, para
culturizar e informar a la gente sobre el arte, la animacién es una técnica que

enganchara a muchos espectadores.

2.2.1. Historia y origen de la animacion digital

La historia de la animacion comienza con el deseo de dar vida a lo que la gente
imaginaba, pero no podia crear. La animacion segun el Diccionario Técnico
Akal de Cine, es:

Procedimiento que consiste en fotografiar dibujos, mufecos, siluetas u
objetos inanimados fotograma a fotograma, de manera que cada uno de
esos fotogramas registre un minimo cambio progresivo en el sujeto.
Cuando los fotogramas se proyectan sucesivamente en la pantalla a la
velocidad normal de 24 fotogramas por segundo (en el caso de la
televisidon, la velocidad es de 25 fotogramas por segundo), el sujeto

parece moverse o estar animado (2004, p. 30).

Entonces, por medio de la creacion de imagenes y la secuencia de las mismas,
se engafa al ojo y se da la sensacibn de movimiento, formando las
animaciones. Las cuales pueden ser analogas, como un folioscopio, también
llamado flip books o una pelicula cinematografica, e igualmente puede ser
encontrada en un medio digital, y para ello son necesarios programas y
elementos tecnologicos especificos para crearlas (World Heritage

Encyclopedia, s.f.).
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Durante el siglo XIX se vio la creacién de diferentes objetos que engafian al ojo
humano creando la idea de movimiento: entre ellos esta el zo6tropo, con su
secuencia de imagenes; el kinetoscopio, donde Thomas Edison mostraba sus
peliculas de 13 segundos; y el cinematdgrafo de los hermanos Lumiére, con el

que se proyectaban fotografias (Perandrés, s.f.).

“George Mélies (1861-1938) utilizé en sus filmes abundantes efectos realizados
con técnicas de animaciéon” (Frette, 2016), aprovechando la utilizacién del

fotograma a fotograma y permitiéndole jugar con el resultado de su pelicula.

Fue en el inicio del siglo XX, con el Hotel eléctrico de Segundo de Chomén y
con La casa encantada de James Stuart Blackton, que se vieron las primeras
animaciones. John Randolph Bray fue quien desplegé la técnica de acetato, cel
system, que dio un giro a lo que seria la animacién en el futuro, ya que dividio a
los dibujos en capas haciendo que no fuera necesario dibujar una y otra vez en
cada fotograma lo que no se movia, como ejemplo los escenarios (Duran,
2016).

Y Winsor McCay fue el primer animador de Estados Unidos con un
cortometraje animado, Gertie, el dinosaurio (1914). Pero es con Walt Disney,
en 1928, que la animacion da un giro en la importancia del cine, con la creacion
del personaje Mickey Mouse y el largometraje de Blancanieves y los siete
enanos, donde se utiliza la técnica de rotoscopia la cual da color a la animacion
(Diccionario Técnico Akal de Cine, 2004).

A partir de la consolidacion de la animacién tradicional, se destacaron cientos
de series y peliculas que usaron esa técnica. A la par se fue desarrollando la

animacion por computador donde:

Se pueden concebir desde cero imagenes individuales mediante un

programa de software o dibujarlos directamente e introducirlos en el
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ordenador mediante un tablero y un lapiz digitales, o algun otro
instrumento similar. El "modelado” comienza con el uso de "primitivos",
es decir, de cubos, esferas, o conos, cuyas formas y figuras se
manipulan y se ensamblan juntas. La "aplicacion de texturas" impone
una superficie bidimensional sobre un objeto o estructura tridimensional.
El "procesado de imagen" puede realzar o alterar elementos de la
imagen. También se introducen en el ordenador los datos sobre una
escena, incluyendo informacion sobre la perspectiva, la dimensionalidad,
la iluminacién y el camara movil. Posteriormente, el "renderizado"
transforma la informacion digital en imagenes (Diccionario Técnico Akal
de Cine, 2004, p. 34).

Las imagenes generadas en computador pueden ser 2D o 3D. La animacion
3D es la creacion de movimiento de figuras modeladas en tres dimensiones
que son manipuladas por un esqueleto, siempre acompafadas de distintos
escenarios; mientras que la animacion 2D son la unién de diferentes
ilustraciones en distintos planos que muestran una accion; en la computadora
las figuras se van remplazando una sobre otra, cada frame formando

movimiento (World Heritage Encyclopedia, s.f.).

“La animacién digital puede presentarse tanto en peliculas con actores reales,
en las cuales las imagenes generadas por computadora se agregan en
posproduccién, asi como en peliculas cien por ciento generadas de manera
digital” (Garza, 2014, parr. 10).

El inicio de la animacion digital se la encuentra en un mundo alejado del
entretenimiento. “En 1951 el Instituto Tecnoldgico de Massachusetts, desarrolla
los primeros «filmes» hechos en una computadora, con fines de investigacion,
cientificos y técnicos” (Bonilla, 2014). Las ventajas que traia esta técnica eran
la infinidad de capas, la opcién de poder reutilizarlas, y la inmensa cantidad de

movimientos de camara.
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Es en 1982, con la llegada de Tron de Disney dirigida por Steven Lisberger,
donde aprecio la unidn entre el video normal y las animaciones. Al pasar los
anos solo se puede ver progreso, en 1988, con ¢Quién engafid a Roger
Rabbit?, existié la conjuncion de elementos y personajes animados y reales,
haciendo una integracién bien lograda (Diccionario Técnico Akal de Cine,
2004).

Con La Bella y la Bestia, en 1991, se incursion6 en la animacion basada en
paths, la cual es que, por medio de la interpolacién de movimiento, se generan
las imagenes faltantes entre frame y frame (Cuesta, 2015). Pero la primera
animacion totalmente hecha por computadora y en 3D fue Toy Story en el afio
1994, por Pixar Studios donde, todas las imagenes fueron creadas desde cero

en ordenador (Diccionario Técnico Akal de Cine, 2004).

Los softwards utilizados para la animacion digital son: para 2D, AfterEffects,
Flash, Animation Stad, mientras que para 3D, Maya, 3D Studio Max, Pixar

Renderman, Softimage entre otros.

La animacién no solo tiene como objetivo crear peliculas y series, también abre

paso al mundo de los videojuegos.

En 1990 comenzaron a popularizarse los juegos para computadora, lo
que trajo consigo muchos nuevos trabajos para los animadores 3D, por
lo que se crearon cientos de juegos para computadoras personales, asi
como nuevas plataformas: la PlayStation, de Sony; la Nintendo 64, de

Nintendo, y la Sega, de Dreamcast (Garza, 2014, parr. 4).

En la actualidad, se puede encontrar animacién 2D en el anime, series de Tvy
producciones cinematograficas (como algunas de Disney y otras de cine
independiente); mientras en el 3D, las empresas que se destacan son Pixar,

Dreamworks, y Blue Sky.
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En la animacion existen varias técnicas como: los dibujos animados, que son
ilustraciones frame a frame; el stop motion, que, mediante figuras de objetos o
personajes modelados en tres dimensiones a escala, se van fotografiando cada
pequefio movimiento, 24 fotos por segundo de animacién, al final uniendo
dichas fotografias se logra ver la accion; pixilacion, una variedad del stop
motion, pero en vez de personajes hechos de cualquier material, son los

humanos los fotografiados (Frette, 2016).

Otra técnica es la rotoscopia, que consiste en la ilustracién de cada frame ya
grabado en video, dandole un estilo de dibujo; animacion de recortes, o cut out,
la utilizacidn de imagenes recortadas siguiendo el mismo principio de los
dibujos animados; la animacién 3D, donde todo es creado en computadora. En
el mundo contemporaneo, la mayoria de las técnicas pasan por una fase en
computadora, la cual en un pasado era totalmente analoga, pero la tecnologia

ha permitido facilitar y agilizar algunos de los pasos (Frette, 2016).

2.2.2. La animacién y su proceso creativo

El proceso creativo es una de las potencialidades mas elevadas y
complejas de los seres humanos, éste implica habilidades del
pensamiento que permiten integrar los procesos cognitivos menos
complicados, hasta los conocidos como superiores para el logro de una

idea o pensamiento nuevo (Esquivias, 2004, p. 3)

Los proyectos audiovisuales y multimedia, mismos que utilizan animaciones, se
caracterizan por el trabajo en equipo, es de suma importancia poder escuchar
ideas y sugerencias de los compafieros. La creatividad aflora con la
combinacion y desarrollo de ideas en un entorno bueno de trabajo, ya que la

capacidad de crear de cada individuo no tiene limites (Esquivias, 2004).

Para la elaboracion de una animacion existen pasos, los cuales se van

direccionando al objetivo macro. Todo nace de una idea, pero para llegar a la
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consolidacion de la misma debe haber un brainstorming (tormenta de ideas),
donde el creador genera y elimina ideas hasta llegar a la mas acertada; misma
que debe ser como un storyline, una oracion que resume la meta del proyecto
(Balbas, s.f.).

En el transcurso de la animacién se puede ver como la creatividad es una de
las ruedas que da sentido y diferenciacion a la intenciéon de trabajo.
Comenzando con la pre-produccion, donde se hace toda la investigacion previa
para idear el concepto correcto; el guion acompanado de un storyboard, que
son los bocetos del proyecto, para asi entender la narrativa; y encontrar un
look, un estilo propio para dar al mismo. En esta fase se disefian los
personajes, dandoles caracteristicas individuales para que se destaquen y se
acoplen a la historia. Es importante dar profundidad a la historia, a los
personajes y al estilo, quienes van a llamar la atencién del espectador (Balbas,
s.f.).

En la produccion existe la division de trabajo donde, por fases, se va haciendo
visible la idea ya propuesta en la preproduccion con la elaboracion del
personaje, ya sea modelado o ilustrado, su texturizacidén, su animacién, los
escenarios y, por ultimo, los efectos especiales que lo acompanan. Y en la
postproduccioén se unen todos los elementos, se dan los toques finales, como
puede ser la colorizacion y, como ultimo paso, se ve la viabilidad econémica del

producto (Balbas, s.f.).

La creatividad necesitada para todos los pasos del proceso de la elaboracion
de una animacién, puede ser desarrollada, ya que ésta depende del entorno
social, evolutivo, y educativo de cada persona. Cada persona es creativa en
mayor o menor medida (Esquivias, 2004). Las herramientas que rodean a los
animadores les permiten pensar en ideas mas alla de lo tradicional, dandoles

un sin fin de oportunidades.
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La tendencia de la multimedia para alcanzar nuevas rutas de creatividad
radica en la creacidén de software que sirva como herramienta para el
desarrollo de aplicaciones multimedia, animacién y videojuegos, que sea
innovador; esto a su vez permite a las empresas reducir los costos por el

uso de licencias de software ya existentes (Garza, 2014, parr. 12).

Contando la gran cantidad de herramientas digitales, y el hecho de que con
poco se puede crear mucho, las animaciones carecen de limite, el limite

depende de cada persona y su creatividad (Mayor, 2014).

2.2.3. El arte en la animacion

La animacion quiere por medio de la ilustraciéon, captar movimiento, esto fue
buscado desde el afio 2000 a.C. por los egipcios, ellos, en sus murales,
mostraban una sucesion de dibujos que formaban una accion, al igual que en
Japon se usaban rollos de papel para que la historia no pierda continuidad
(Hidalgo, s.f.).

Lo animadores buscan inspiracion en su entorno para sacar nuevas ideas. Es
por ello que algunos amantes del arte encontraron una oportunidad en la

animacion y edicion de pinturas y de artistas de su seleccion.

Con el boom de las redes sociales, la gente puede mostrar y popularizar sus
trabajos con mayor facilidad. El griego Petros Vrellis, ha compartido una
animacion interactiva del famoso cuadro de Van Gogh, Starry Night, donde su

ve a la obra en movimiento, creando gran dinamismo (Vrellis, 2012).

La misma obra fue recreada por Garip Ay, quien se especializé en la técnica de
pintar sobre el agua, él subié un video el 11 de junio de 2016 y hasta la fecha
de octubre del mismo afo habia alcanzado mas de 800 000 reproducciones en

la plataforma de videos YouTube.
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Loving Vincent es una pelicula de 2016 que cuenta la historia de Vincent Van
Gogh. Lo que llama la atencién de este largometraje es que es pintado cuadro
a cuadro con el estilo de Van Gogh, usando una referencia visual de los
actores y los escenarios, alrededor de 115 pintores fueron entrenados en esa
técnica para crear 65 000 frames para animar la pelicula (Loving Vincent,
2016).

En la pelicula, Los suefios de Akira Kurosawa, la cual esta dividida en ocho
episodios, en uno de ellos cuenta la historia de un chico que se encuentra con
Van Gogh, el cual mas adelante se lo puede ver dentro de los cuadros del
pintor. El filme es del afio 1990, utiliza la animacion de las obras como recurso

para contar la historia (Cardona, s.f.).

Con los nuevos estilos de animaciones se puede invitar al publico a
exposiciones en galerias 0 museos. Es de esta manera que el museo Thyssen-
Bornemisza con una animacion tipo parallax, donde una imagen 2D aparece
tener mucha mas prioridad, invita a asistir a una exhibicion de obras de
Caravaggio y los pintores del norte (Museo Thyssen-Bornemisza, 2016). Otra
animacién usando la misma técnica es Last Island elaborada por Daniel
Zagosrki quien muestra obras de grandes maestros en ella; se llega a notar la
gran delicadeza de las pinturas donde transporta a un mundo que era

unicamente 2D (Zagosrki, 2013).

Rino Stefano Tagliafierro armd un grupo de creativos para sacarle el jugo a
esta nueva técnica y su union con el arte, ellos se centran en animar pinturas
del Renacimiento. La produccion de nombre Beauty, con ligeros movimientos
da gran realismo a dichas obras, este trabajo se ha realizado hace tres afnos y

aun tiene visitas diarias en su pagina (Rino Stefano Tagliafierro, 2013).

Es por esa razén que se los debe recordar a los artistas de las décadas vy siglos
anteriores, ya que en la época actual todo el mundo esta acostumbrado a

olvidar, porque en cualquier momento llegan nuevos artistas y se deja de lado
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a los demas. Usando animacion 2D se puede contar la vida de estos artistas y
mostrar sus pinturas con la técnica parallax para dar un mayor dinamismo al

producto.

2.2.4. Animacion en el Ecuador

En 1964, con el caricaturista machichense Gonzalo Orquea y su animacion La
ventana de los Andes, se ve un inicio en la animacién en el Ecuador. Orquea
fue una persona que, al encontrar interés en la animacion, buscé todos los
medios para aprender de ella, por lo que estudié a distancia. Quien saco
provecho de su talento artistico y empezd a trabajar haciendo pequefas
animaciones para publicidades. Se lo identifica por su estilo de lineas negras
sobre fondo blanco. Tras viajar a Estados Unidos por convencimiento de su
hermano, trabajé y se relacion6 con muchos artistas; en el 72 regresa a su
natal Ecuador con nuevos conocimientos y gran ambicion, de manera que pidio
ayuda al cineasta Jaime Cuesta para toda la postproduccion de sus

animaciones (Lambert, 2015).

Orquea conté que: "Cuando vine de Nueva York me dije: tengo un equipo con
el que nadie cuenta en Ecuador y soy el unico aqui. Tenemos nuestras cosas
propias, nuestro indio, el montuvio, nuestros paisajes, nuestra musica. Yo venia
con esas intenciones" (Castro y Sanchez, 1999, p. 15). Gonzalo, aunque era el
unico que proporcionaba esta clase de trabajo, nunca pudo contar historias de
ficcion animadas, lo que era su suefo, y tuvo que trabajar en el area
publicitaria, donde nunca fue bien pagado, e incluso tuvo que vender sus
implementos de trabajo por cuestiones econdmicas, fue ahi cuando dejo la

animacion (Castro y Sanchez, 1999, p. 14).

“En Quito, una empresa pionera fue Craps Productions y en Guayaquil Image
Tech, junto a varias personas que de forma free lance creian en el futuro de la
animacion” (Animacion digital y su avance en, 2005, parr. 4). El quitefio Miguel

Rivadeneira fue otro que se dedicé a buscar el suefio de trabajar en dibujos
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animados, pero al igual que Orquea, al no encontrar financiamiento, se dedico
de lleno a la publicidad. Con la llegada de Walter Tournier, un uruguayo que
impartié un curso de animacién donde se elaboraron muchos cortometrajes
animados, Rivadeneira presenté un corto llamado El papel (1983). El autor
afirmaba que la postproduccion se le hacia muy complicada en el Ecuador por

tema de escasez de equipos adecuados (Castro y Sanchez, 1999, p. 23).

Posteriormente, Edgar Cevallos, director del Cinearte cred el famoso personaje
entre los ecuatorianos Don Evaristo, quien fue participe de muchas
promociones del Municipio del Distrito Metropolitano. En el 97, el personaje de
Don Evaristo aparecio junto a José Jaramillo en una propaganda contra la
corrupcion. En dichas propagandas incluso hubo una escena de un teléfono

que fue elaborada en la técnica de stop motion (Castro y Sanchez, 1999).

Otro personaje del Cinearte fue el pajaro Maximo, con el que hicieron en el 92,
la primera propaganda financiada por UNICEF. Para la segunda animacién
trajeron al pais a tres cubanos quienes se encargaban de corregir los
proyectos, siempre con la direccion del cubano Rodrigo Diaz. Cinearte es
considerada la primera productora de dibujos animados del Ecuador (Castro y
Sanchez, 1999, p. 22).

Xavier Bonil, tras esta época, creé una animacion digital sobre politica que se
transmiti6 en Ecuavisa cada domingo durante 3 meses. Sanchez y Castro
cuentan que “Los trabajos de Bonil, hechos en video, se dibujaron con mouse
en lugar de utilizar lapiz, en una computadora Amiga Deluxe, en lugar de usar
papel. Posteriormente, Bonil reemplazé al mouse por una tableta digitalizadora”
(1999, p. 23).

También en el 92, Luis Pefaherrera crea el personaje Juan Pueblo para el
municipio de Guayaquil. Mientras que, en el 94, CIESPAL trae a animadores
cubanos para que dicten un curso sobre la animacion. Tras brindar todos los

implementos necesarios en este curso, hicieron el corto Cambiemos el color del
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cielo (1994) de 52 segundos. En el 95 y 96, Juan Ruiz y su grupo de alumnos
trabajan junto a CIESPAL para distintos cortos que siempre duraron mas de un
minuto. “En cada spot que costdé aproximadamente 5.000 ddlares, trabajaron
intensamente cinco personas, alrededor de cinco meses” (Castro y Sanchez,
1999, p. 25).

Los hermanos cuencanos Pablo y Juan Carrasco, con su productora,
elaboraron animaciones computarizadas tridimensionales para distintas marcas
en el pais. Mientras que Equis Producciones en el afio 1997, se propuso
realizar el primer videojuego hecho en el Ecuador, Los Llanganates, producto
que consto de cuatro etapas y un grupo humano muy comprometido (Castro y
Sanchez, 1999, p. 27).

Ya para el 2005, Antonio Carrozzini gerente de Blue Box Comunications, quien
se dedica a la animacién y efectos visuales, realizé muchos comerciales
animados que tuvieron una buena acogida. Amado Moran y Alex Dumani son
otros dos representantes de la animacion guayaquileiios que se han dedicado
a elaborar animaciones en el area de publicidad en SiTV y Ecuavisa

respectivamente (Animacion digital y su avance en Ecuador, 2005).

En el 2014 se promovio el Festival de Animacién Chimba en Guayaquil, donde
se expusieron una gran cantidad de cortometrajes animados, entre ellos estuvo
The Blacksmith de Juan Fernando Teran. El festival estuvo abierto a creadores

amateurs y profesionales (La animacién ecuatoriana es parte del, 2014).

Y para el 2015:

El campo del modelado y animacién 3D, tanto en América Latina como
en el pais, se ha ido extendiendo con el paso del tiempo. En las grandes
ciudades como Quito y Guayaquil estan ubicadas grandes productoras
dedicadas a realizar comerciales de television en este formato (Tamayo,
2015, parr. 1).
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Los méritos que ha logrado la animacion ecuatoriana son informados por el
Gremio de Animadores Audiovisuales, y se destacan por ser internacionales

como.

El Festival Annecy 2016 por primera vez integra en su seccion un
proyecto de animacion ecuatoriano, como es el cortometraje “Mr. Blue-
Footed Booby” escrito y dirigido por Gino Baldedn (Gino Imagino) y
producido por el estudio de animacion MATTE CG, que narra una
historia surrealista sobre un piquero de patas azules en peligro de

extincion (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2016, parr. 3).

En un pais donde a la animacion de cortometrajes o largometrajes no se le da
importancia, y en su mayoria se llega a ver en las publicidades, el Gremio de
Animadores Audiovisuales, en el 2016 invitd a animadores para que presenten
sus trabajos en el festival Presente, pasado y futuro de la animacion en
Ecuador, donde participaron productos de expertos y aficionados (Ministerio de

Cultura y Patrimonio, 2016, parr. 6).

2.2.5. Redes sociales y la animacion

Las redes sociales en los ultimos afios han formado parte esencial en la
sociedad y su comunicacion. En las redes, las empresas, los politicos, los
productos y servicios han encontrado un nicho para llamar a compradores y

espectadores.

Alberto de Santos Ontoria afirma que:

Se define el concepto de “red social” como una estructura compuesta
por personas conectadas por relaciones como parentesco, trabajo,
amistad o intereses comunes para a continuacion ver de qué forma se

ha expandido su alcance geografico de local a global con los avances en
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las comunicaciones, cambiando el contacto real por el virtual (2012, p.
22).

La evolucién del internet, y su calidad, al igual que la tecnologia portatil han
sido parte principal para el desarrollo del acceso a redes sociales. La pagina
classmates.com, en el 95, fue el inicio del social media, la cual era utilizada
para que los companieros de clases pudieran mantenerse en contacto (Ontoria,
2012, p. 3).

Entre las paginas de redes mas importantes, cronoldégicamente estan: Hi5,
Linked, MySpace, Flickr, Facebook, Twitter e Instagram. Estas tienen el
propésito de crear relaciones de amistad, relaciones de negocios, y compartir

imagenes e informacién (Ontoria, 2012, p. 4).

Las redes sociales ya se entienden como medios de difusion, y algo que llama
la atencidén es que carecen de censura y restricciones. Es claro que las marcas
que quieren promocionar algo se rigen a sus propias pautas para poder lograr

su objetivo que seria vender o comunicar (Hutt, 2012, p. 123).

Los compradores pueden decir mucho de una marca o de un producto por lo
que han visto en sus paginas web o sus redes, su prolijidad y sus objetivos, y
pueden con esta informacion generar una decision activa a adquirir o no el

servicio, producto o informacién.

La interaccion es algo que no se puede comparar a lo que existe en la vida
real, ya que en el internet las personas pueden decidir anonimato parcial o total
al momento de comentar o adquirir las mercancias, esto viene unido a la

posible inseguridad y seguridad por parte de los usuarios (Hutt, 2012, p. 122).

Para lograr usar las redes sociales para el beneficio propio debe existir un

objetivo claro, como puede ser el comunicar, para asi poder empezar a generar
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una estrategia, investigar target objetivo, competencia, y mas (Garcia y Hoyo,
2013).

Los productos, como peliculas, animaciones, producciones audiovisuales, han
aprovechado de las nuevas tecnologias, ya que con el internet se puede llegar
a una cantidad inimaginable de personas. Aunque para los medios
tradicionales de difusion, como es la television, no ha sido lo mejor, ya que se
los han desplazado por formas mas efectivas para llegar a la audiencia
(Pantoja, 2011, p. 220).

En el 2012 se hizo un pequefio documental sobre la exposicion de arte de
varios paisajistas titulado De Brueghel a Gauguin, donde se apreciaban sus
obras acompanadas de datos importantes de las mismas. Este producto
audiovisual llama la atencion para aquellos que no pudieron asistir a la
exposicidon, o incluso no conocen a los artistas. Al momento de ponerlo en el
internet y las redes sociales va a llegar a mucho mas publico (Museo Carmen
Thyssen Malaga, 2012).

En redes se puede generar publicidad pagada de forma que llega a todos los
usuarios, pero también se puede generar contenido desde sus propias paginas.
Estas son las personas que se rigen a lo que llegan a compartir de ella, como
un efecto bola de nieve. Algo que solo llega a ser efectivo si el contenido

agrada a los receptores, sino no se podra viralizar (Pantoja, 2011).

En cuanto a las animaciones, en cada red social existen varias paginas sobre
la animacion en general o generadores de contenido especifico como son
cortos de animacion. Dichas paginas varian en cantidad de seguidores
dependiendo del contenido. Animation Boss es una compafia que se dedica a
generar contenido en su pagina web sobre todas las nuevas técnicas de
animacion, entrevistas a animadores y mas; este mismo contenido es publicado
en sus redes sociales donde tienen su mayor cantidad de lectores y seguidores

(Animation Boss, s.f.). Es en el internet que los artistas tienen apertura para
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mostrar su trabajo y con suerte llegar a las personas correctas para transmitir

su contenido.
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CAPITULO Il
DISENO DEL ESTUDIO

3.1. Planteamiento del problema

La principal problematica encontrada consiste en que se esta olvidando a los
artistas que han influenciado en el ambito artistico en el Ecuador, como son los
que han retratado pictéricamente la ciudad de Quito. Entre los mas
importantes, con mayor recorrido y vasta obra se encuentran son: Sergio
Guarderas, José Enrique Guerrero y Oswaldo Muioz Marifio, pintores que han

sido seleccionados para el proyecto.

El arte se reinventa constantemente y ahora la tecnologia ha dado paso a
nuevas formas de creacion y de adquisicion, de hecho, las nuevas

generaciones buscan entretenimiento y arte en el internet.

Los consumidores de hoy en dia, avidos de entretenimiento, optan cada
vez mas por los medios online tales como peliculas, musica, TV, radio y
videos digitales. De hecho, mas de 178 millones de internautas de
EEUU visualizaron videos online en julio de 2010 frente a los 158
millones de hace un afo. Mientras que los adultos ven videos en
streaming para estar al dia de las noticias mundiales, los adolescentes
buscan los posteres de su pelicula favorita o el tono de llamada del

ultimo éxito de Lady Gaga (Musica y peliculas: el entretenimiento, s.f.,
p. 2).

De esta manera, los pintores que han retratado Quito no se encuentran dentro
de estas nuevas dinamicas de adquisicién, sino que, para llegar a ellos, las
personas deben ir por caminos tradicionales, como los museos o los libros, los

cuales difieren de todo lo digital.

Se selecciond a los pintores de Quito, con el fin de dar solucion a dicha

problematica por medio de un producto que dote a estos artistas de



40

reconocimiento y, con ello, evitar que queden en el olvido. Por eso se utilizara
la animacion digital como una tecnologia que puede llamar la atencidén de los

jovenes, y asi podran aprender sobre estos pintores.

Es importante que tanto nifios como adolescentes conozcan la cultura
ecuatoriana, y eso compete a los trabajos de los pintores ya antes
mencionados, artistas que forman parte del patrimonio del pais y merecen un

espacio mas amplio de reconocimiento.

El arte forma parte esencial en la sociedad, es el alimento de la cultura. Obras
que ha llegado a pocos, pero merecen ser vistas por muchos, es una de las

razones por las que se propone este proyecto.

3.2. Preguntas

3.2.1. Pregunta general

¢, Qué tipo de animacién digital es la mas apropiada para mostrar los pintores

que han retratado Quito a los jovenes de ocho a catorce anos?

3.2.2. Preguntas especificas

- ¢, Cuales son los pintores que han retratado Quito en sus obras a lo largo de

los anos?

- ¢Qué herramientas son las idoneas para la elaboracion de una animacién
digital?

- ¢Qué vias son adecuadas para la difusion de una animacién sobre los

pintores que han retratado Quito?
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3.3. Objetivos

3.3.1. Objetivo general

Producir una animacion digital sobre los pintores que han retratado a Quito,

dirigida a jovenes de ocho a catorce afos.

3.3.2. Objetivos especificos

- Investigar sobre la historia de los pintores que han retratado Quito.

- Utilizar todos los conocimientos y técnicas aprendidos a lo largo de la carrera

para la elaboracion de una animacion digital.

- Determinar si el producto es efectivo entre la poblacion objetiva que son nifios

de ocho a catorce afnos por medio de herramientas cualitativas.

- Realizar una animacioén 2D digital utilizando técnicas especificas como es el

parallax y el puppet tool.

3.4. Metodologia

3.4.1. Contexto y poblacion

Este estudio sera realizado en Quito, Ecuador, como parte del trabajo de
titulacion de la carrera de Multimedia y Produccion Audiovisual de la
Universidad de las Américas. Este proyecto se lo realiz6 en el periodo que

corresponde al semestre 2017-2, desde marzo hasta agosto de 2017.

La poblacién a la que va dirigido el estudio son jévenes, tanto hombres como
mujeres, de ocho a catorce afios de edad, quienes, en el censo del INEC de
2015, son el segundo grupo de edad que usa mayor cantidad computadoras
(ver figura 10). En cuanto al nivel socio-econdmico, entre los quintiles tres al

cinco, referente a clase media, media alta, y alta (ver figura 11).
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Figura 10. Porcentaje de personas que utilizan computadora. Tomado de Tecnologias de la

Informacién y Comunicaciones. INEC, 2015.

El 50,5% de la poblacion de Ecuador ha utilizado Internet en los Gltimos 12 meses. En el drea urbana el
58,5% de la poblacion ha utilizado internet, frente al 33,8% del drea rural .

Porcentaje de personas que han utilizado internet en los dltimos 12 meses por drea
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¢Ha usado ... en los Gltimos 12 meses el internet des cualquier lugar.

Fuente: de Empleo Pl ol (2012 2015).
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Figura 11. Porcentaje de personas que han utilizado el internet. Tomada de Tecnologias de la

Informacién y Comunicaciones, por INEC, 2015.

3.4.2. Tipo de estudio

La metodologia que se va a usar en el presente proyecto sera cualitativa, ya

que constara de entrevistas a los conocedores del tema y un focus groups a la

poblaciéon que se dirige el producto. El alcance sera exploratorio y descriptivo

ya que se investigara sobre el tema, como puede ser sobre las vidas de los

pintores y sus obras, y se especificaran sus caracteristicas, destacando cada

particularidad referente al estudio.
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3.4.3. Herramientas a utilizar
Tabla 1.

Herramientas a utilizar

Herramienta Descripcién Propdsito

Entrevistas |Reunidon de dos personas donde se

podra recolectar datos tras una serie de -
. Recoleccion de
preguntas, incluyendo las personas
datos para la
referentes al proyecto, conocedores del
- elaboracion del
tema como pueden ser los familiares de
) . . proyecto.
los pintores o artistas relacionados a los

mismos.

Grupo Focal | Técnica cualitativa de estudio donde se . .
Determinar si el
buscara en un grupo de ocho a doce ]
o - . proyecto esta
personas su opinién y reaccidon a cierto .
cumpliendo con el
producto o preguntas, en este caso se lo| )
_ . objetivo siendo
hara entre la poblacion designada de _
. efectivo.
nifios de ocho a catorce anos.

3.4.4. Tipo de anélisis

Este proyecto consta de varios objetivos pequenos para llegar al objetivo
macro que seria la animaciéon de los pintores que han retratado Quito. A

continuacion, se detallara los pasos:

1. Se investigara mas a fondo sobre todos los pintores que han retratado
Quito y se escogera 3 de ellos para la elaboracién del producto.

2. Se buscara personas allegadas a los pintores seleccionados para
recolectar datos por medio de entrevistas.

3. Con la informacion obtenida en fuentes primarias y secundarias como
han sido los libros y las entrevistas se empezara a delimitar los datos
sustanciales.

4. Hacer un primer guion de la animacion.
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Corregir guion.
Hacer un storyboard del guion.
Desarrollo creativo de escenarios y personajes, bocetos de los mismos y
culminado final de ellos.
8. Elaboracion de animatic, que es referente a un borrador, pero animado.
9. Primer corte de la animacion.
10.Realizar correcciones a la misma.
11.Realizar grupo focal.
12.Correcciones referentes a lo observado en el grupo focal finalizando la
animacion.

13.Entrega de tesis final.
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CAPITULO IV
DESARROLLO DEL PROYECTO

4.1. Preproduccion

4.1.1. Investigacion

En la preproduccion del producto sobre los pintores que han retratado Quito, la

investigacion constd de fuentes primarias como entrevistas, libros y articulos.

A partir de la recoleccion de datos se ha delimitado tres pintores especificos de
los cuales se realiz6 la animacién en 2D. Los escogidos fueron Sergio
Guarderas, Oswaldo Munoz Marifio y José Enrique Guerrero; que, aunque
existen otros artistas los cuales han trabajado el paisaje, como Joaquin Pinto y
Nicolas Delgado, ninguno de ellos lo ha enfocado en Quito de la manera que

los tres pintores escogidos lo hicieron.

Se realizé una entrevista al hijo de uno de los pintores, Edwing Guerrero, hijo
de José Enrique Guerrero (ver anexo 3), la cual ayudé a confirmar y ahondar

en los datos ya obtenidos.

La formulacion de la narracion en off que acompafia a la animacion, se creo a
partir de una biografia preliminar con los datos mas importantes de los artistas,
siempre buscando que el didlogo sea amigable y sencillo ya que esta

direccionado a nifios.

En esta etapa se decididé que este proyecto constara de tres animaciones
separadas, que tendran la misma introduccién. De esta manera podran

funcionar unidas y separadas.

Durante esta etapa se recolecté una serie de ejemplos del estilo grafico y del

estilo de animacion que se usaron como referencia para el resultado final de
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este proyecto.

4.1.2. Creacidn de personajes, elementos y el estilo grafico

En la creacion de los personajes y elementos se usdé como inspiracion y guia
fotos de los artistas, Oswaldo Munoz Marino (ver figura 10), Sergio Guarderas
(ver figura 11) y José Enrique Guerrero (ver figura 12), para que, las

ilustraciones tengan similitud a los pintores.

Figura 10. Foto de Oswaldo Mufioz Marifio. Tomada de El maestro Oswaldo

Mufioz Marino, fallecido a sus 92 afios, por ElI Comercio, 2016.

Figura 11. Foto de Sergio Guarderas. Tomada de Sergio Guarderas, pintor de
Quito, por S, Guarderas, 2003.
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Figura 12. Foto de José Enrique Guerrero. Tomada de archivo personal.

Figura 13. Bocetos de los personajes y elementos.

Antes de llegar a los dibujos finales se hizo una serie de bocetos (ver figura
13). El estilo del dibujo pretende ser delicado y caricaturesco, los personajes y
los elementos estaran delineados por un trazado fino, y como relleno tendran

colores llenos de textura generando dinamismo en la imagen.

Teniendo en cuenta que el estilo de animacién es motion graphic, no se quiso

hacer dibujos cargados de realismo para que no discuerde con la animacion.
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4.1.3. Guion Técnico y Storyboard

Con la informacion recolectada, se realizé un guion técnico, donde se detalla la
parte sonora que son los didlogos, efectos de sonido y musica; y la descripcion
de las acciones de los personajes y elementos, que viene a ser la imagen que

se va mostrar.

Tabla 2.

Guién Técnico

Guion Técnico Pintores que han retratado Quito

Esc. | Plano Animacion Sonido Notas
DX FX MX

Sergio Guarderas

Se ve a Ecuador en ) .
Quito, también
el mapa, se acerca
llamada “la carita de
hasta donde se ubica
) Dios”, llam¢ la -Efecto
la capital. Aparecen N )
atencion de algunos | animado
elementos de ) .
) pintores. Sus calles, | de entrada | Musica
1 A pintores como ) ) .
) casas, iglesias y de los clasica.
pinceles, paletas etc. )
] barrios le parecian | elementos.
Se despliegan calles, )
) ) ideales para sus
iglesias y casas.

. obras.
Después se forma en
un cuadro.
-Efecto
animado de
entrada de
Sergio Guarderas
Aparece un bebé, con los Musica
2 A nacié en 1901 en .
la fecha al lado. elementos. | clasica.
Santiago de Chile.
-Efecto de
nifio
llorando.
Se despliega un globo A los 16 afios viajo a Efecto
terrdqueo y se muestra la ciudad de Quito, animado de | Musica
2 B
la trayectoria del viaje donde empezé a entrada de | clasica.

desde Santiago de Chile | estudiar en la Escuela los
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a Quito. Se forma una de Bellas Artes. elementos.
clase, con pizarrény
objetos de arte.
A él le gustaron las
pinturas del
movimiento
impresionista, pinté
En un atril se ve un
alrededor de 500
cuadro de Sergio, "La
cuadros: como "La
ronda". Se acerca, y Musica
ronda", "La mama .
con movimientos clasica.
cuchara" y muchos
suaves como el parallax
mas. Y asi fue como
toma vida.
gano gran cantidad de
premios en Ecuadory
en Chile, en el pais
donde nacié.
Sergio Guarderas se Efecto
caso con Isabela animado de
Aparece una sefioray Musica
Iturralde con quien entrada de o
un bebe. clasica.
tuvo un hijo, el los
pequefio Ramiro. elementos.
Y asi compartia su
papel de padre con su
trabajo de artista. Fue Efecto
Aparece una clase, profesor de dibujo del | animado de
o ) . ] Mdusica
pero él siendo el colegio Mejiay fundd | entradade .
clasica.
profesor. la escuela de los
arquitectura de la elementos.
Universidad Central
de Quito.
Se ve en un cuaderno
Disefar juguetes y
dibujo de juguetes, el
muebles era una de -Efecto de Musica
cuaderno se bajay .
sus pasiones. Pero no lapiz clasica.
aparece el juguete a
era la unica.
color.
Aparecen plazas e En Quito le Mdusica
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iglesias de Quito. Letras
que dicen el Pintor de

Quito.

emocionaron las
plazas, iglesias y
muchos lugares mas.
Es por eso que le
llaman el "pintor de
Quito". Es en esta
ciudad donde murié a

los 98 aios.

clasica.

Oswaldo Muioz Marifio

Se ve a Ecuador en
el mapa, se acerca
hasta donde se ubica
la capital. Aparecen
elementos de
pintores como
pinceles, paletas etc.
Se despliegan calles,
iglesias y casas.
Después se forma en

un cuadro.

Quito, también
llamada “la carita de
Dios”, llam¢ la
atencion de algunos
pintores. Sus calles,
casas, iglesias y
barrios le parecian
ideales para sus

obras.

-Efecto
animado
de entrada
de los

elementos.

Mdusica

clasica.

Mapa de Ecuador, y
aparece un punto
donde es Riobamba.
Texto 1923. Aparecen

planos arquitectdnicos.

Oswaldo Mufioz
Marifio nacio en
Riobamba en 1923, al
terminar el colegio
viajé a México a

estudiar arquitectura.

Mdusica

clasica.

Un lienzo con una
pintura del autor, en el
centro de la pantalla, y
rodeado de medallas y

trofeos.

Fue asi que unio sus
dos habilidades, la
acuarelayla
arquitectura en sus
obras, lo que lo hizo
que reciba de varios

premios.

Efecto
animado de

premiacion.

Musica

clasica.

Un avion que viaja por
el mundo, muestra sus
obras animadas en

parallax y un texto

El pintor viajé muchas
veces al exterior para
mostrar su trabajo y

retraté muchas de las

-Efecto
animado

avion.

Mdusica

clasica.
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"Cronista de ciudades

Patrimoniales".

ciudades que visito.
Por ello lo nombraron
"Cronista de ciudades

patrimoniales".

Se ve a él personaje de

Durante su estadia en

Meéxico conocio a la

que seria su esposa, Mdusica
Oswaldo, aparece una .
Cristina Chequer con clasica.
mujer y dos nifias.
quien tuvo dos hijasy
un hijo.
Con ayuda de su
Se va construyendo una o -Efecto
familia y el municipio
edificacién con el animado ]
de Quito fundé el Musica
nombre Museo de la objetos que .
Museo de la Acuarela clasica.
Acuarela Mufioz se colocan.
y Dibujo, Mufioz
Marifio
Marifio.
Oswaldo Mufoz
Marifio manejaba la
Mostrar una gran acuarela como
acumulacion de ninguno, y trabajaba -Efecto
cuadros. Personaje en | sin descanso, por eso, animado o
Musica
cama, al lado de una llegd a tener casi dos | objetos que .
clasica.
ventana que muestra mil cuadros. Murié se colocan.
una iglesia, cae muy viejito en la
dormido. ciudad de Quito a los
92 afos.
José Enrique Guerrero
Se ve a Ecuador en i _
Quito, también -
el mapa, se acerca . _ -Efecto
) llamada “la carita de
hasta donde se ubica o i animado
) Dios”, llamo la
la capital. Aparecen y de entrada | ————
atencién de algunos Musica
elementos de ) de los ..
) pintores. Sus calles, clasica.
pintores como elementos.

pinceles, paletas etc.
Se despliegan calles,

iglesias y casas.

casas, iglesias y
barrios le parecian

ideales para sus
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Después se forma en

un cuadro.

obras.

Bebé con el texto de
José Enrique Guerrero
y la fecha de
nacimiento. Atras
aparecen iglesias y la

virgen del panecillo.

José Enrique Guerrero
nacioé en 1905, en la
ciudad que tanto

retratd, Quito.

-Efecto
animado de
nifio

llorando.

Mdusica

clasica.

Ya el personaje le caen
objetos de pintura en

las manos.

Fue al enamorarse de
la pintura que decidio
entrar a la escuela de

Bellas artes.

-Efecto
animado de
que caen

elementos.

Mdusica

clasica.

Se ve un avion que
sigue la trayectoria

hasta Nueva York.
Aparece un titulo de

pintor - artista.

Al poco tiempo, con
tan solo veinte afios
emprendio viaje por
el mundo, y es en
Nueva York donde
obtiene el titulo de

pintor.

-Efecto
animado de

avion.

Mdusica

clasica.

El personaje esta
centrado y a los lados

aparecen anillos.

José Enrique tuvo dos
matrimonios y cuatro

hijos.

Musica

clasica.

Estda en un aula

mostrando un dibujo.

Trabajé como
profesor de dibujo
hasta su jubilacidn,

pero siempre destacé

como artista.

Mdusica

clasica.

Se ven tres obras en

parallax.

Al inicio en sus obras
retrataba la figura
humana, pero fue el
paisaje lo que mas le
gusto pintar. Sus
pinturas

pertenecieron al

Mdusica

clasica.
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movimiento

expresionista. Y es
con obras como "El
panecillo", "Quito
horizontal", "Quito
Vertical" y algunas

mas, gano varios

premios

ecuatorianos.

Aparece una leyenda
Por eso le llamaron
que dice "El pintor de
"El pintor de Quito".
Quito". El personaje se
En el afio 1988 murié Musica
2 G despide y sale el texto o
en la ciudad que clasica.
de la fecha de la
tanto lo inspird.
muerte, con el fondo

de Quito.

Acompafiando a esto se realizd un storyboard (ver figura 14) para que al
momento de llevar a la pantalla la animacion se tenga claro exactamente lo que

se quiere hacer. El storyboard completo se encuentra en los anexos (Ver

Anexo 1).
StoryBoard “Los pintores que han retratado Quito”
Intro
£sq 4 Plewo A .,:-:LL@ Pone A 2
g O 5

= o CQ\»J\S‘U ,->

5 |
Ll /

Apareca un mapa, S8 acerca hasta gonde dice Quite. Se Se ubica Quito.
8scribs cOmMo en maguina de escribir “Quito”.
DX: Quito, tambign llamada “1a carita de Dios"...

Figura 14. Parte del Storyboard.
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4.2. Produccion y Postproduccién

4.2.1. Digitalizacion de los personajes y elementos

En la digitalizacion de los personajes y elementos, se decidié la cromatica que
se usaria, las texturas que acompafarian a la misma, y los fondos con los que

se trabajaria.

La paleta (ver figura 15) que se trabaja contiene colores pasteles, los cuales
han sido seleccionados para que no sea agresivo al ojo. El uso de los demas

colores se basé en la paleta y en sus complementarios.

Figura 15. Paleta de colores.

Para los fondos, los personajes y demas elementos se utilizé texturas que
rodean nuestra cotidianidad como son la tela, piedra o papel. Esto busca

realzar la imagen.

Se quiso que los personajes (ver figura 16) fuesen amigables, y que se los
pueda identificar y diferenciar facilmente, es por ello que cada uno tiene sus

colores y sus caracteristicas propias y definitorias.
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Figura 16. Personajes principales. De izquierda a derecha, José Enrique Guerrero,

Oswaldo Mufioz Marifio y Sergio Guarderas.

Figura 17. Elementos.

4.2.2. Animacion y técnica

Para la animacion se usoO el programa Adobe After Effects. En un inicio se
importé todos los elementos y personajes, asi generando el armado de las
composiciones. Para mejor forma de trabajo, se le dio prioridad a la
organizacion de los elementos, es por esta razon que se los dividié por colores
y se los junta en composiciones cuando estos estén relacionados (ver figura
18).

Figura 18. Armado de elementos.
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Al avanzar la animacion, se utilizé ciertas técnicas como es puppet tool y el
efecto parallax. El puppet tool se logra con la herramienta duik, donde a los
personajes se les genera articulaciones y huesos (ver figura 19 y 20), para que

el movimiento de estos sea mas real.

fi
fi
fi
fe

5 /o
e/
s/
VA
3 /
3/
VA
. 7
. 7
. 7
. 7
. /1
. 7
/1
. 7
./
. 7
. /1
- /1
- /1
- 7
- /1
- /1
. 7
. /1
7
7
7
%

Figura 20. Capas de las articulaciones y huesos.
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El efecto parallax fue usado en las obras de los pintores. Las pinturas
escogidas de Sergio Guarderas fueron: “Esquina, el barrio la Tola”, “Calle
Cuenca en el barrio San Juan” y “Escalinata de la calle la Ronda”, todas
encontradas en el libro Sergio Guarderas, pintor de Quito del mismo autor
Sergio Guarderas. Las obras de José Enrique Guerrero que fueron
seleccionadas son: “Casas blancas”, “El descubrimiento de América” y “San
Diego” (ver figura 21), las cuales estan en el libro José Enrique Guerrero. El
pintor de Quito. Y las elegidas de Oswaldo Mufioz Marifio son: “Iguarazu,
Brazil, 1988.”, “San Angel, México, 1951.”, “Vista Panoramica de Quito, Ec.
1987.” y “La mama Cuchara, Ec. 1998.”, las cuales se encuentran en el Museo
de Acuarela y Dibujo Mufioz Marifio. Los derechos de las obras se solicitaron a

los propietarios de las mismas (ver anexo 2).

Figura 21. San Diego. Tomado de José Enrique Guerrero. El pintor de Quito, por C, Hirtz.
Ecuador: La Palabra, 2006.
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La técnica parallax consta de trabajar con la perspectiva de imagenes 2D,
generando una sensacion 3D. Es por ello que para hacerlo se divide a la
imagen en capas (ver figura 22), donde se separa lo que es la parte frontal de
lo posterior; y con la cadmara dentro de After Effects se le da movimiento a la

imagen, en este caso la obra.

Camara activa Superior

vy B Superior 2Vistas| v @ [ M & ¥% +0,0

Figura 22. Orden de las capas para el efecto parallax.

Al finalizar la animacion se la exportd en formato H264, con la dimensioén de

1920 x 1080. Y se procedié a realizar el render final.

4.2.3. Sonorizacién

Para la sonorizacion del producto, se buscé musica y efectos de sonido sin

derechos de autor, el tipo de licencias son otorgadas por creative commons.

La licencia que tenian la mayoria de los elementos era de Attribution 4.0
International, donde siempre se le debe dar crédito a la creacion original.
Aquellos que no tenian esta licencia eran de uso libre. La musica fue
encontrada en la biblioteca de audio de YouTube y los efectos de sonido en
freesound y el banco de efectos de Adobe Audition que son libres de derechos

de autor. A continuacién, se detalla los autores, nombre y las fuentes exactas
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de todos los elementos sonoros a los que se le debe atribuir los créditos.

e Canon in D Major de Kevin MacLeod
http://incompetech.com/music/royalty-free/index.html?isrc=USUAN1100301

e Laid Back Guitars de Kevin MacLeod
http://incompetech.com/music/royalty-free/index.html?isrc=USUAN1100181

e Laserdisc de Chris Zabriskie
http://chriszabriskie.com/honor/

o fellwell5_Long Sound Typewriter
https://www.freesound.org/people/fellwell5/sounds/170547/

e hannagreen_ small airplane takeoff_stereo.wav
https://www.freesound.org/people/hannagreen/sounds/346569/

e anagar_ whoosh.wav
https://www.freesound.org/people/anagar/sounds/267950/

e speedygonzo_Whoosh_2.wav
https://www.freesound.org/people/speedygonzo/sounds/257657/

e Inspectord_Comedic Boing, A.wav
https://www.freesound.org/people/Inspectord/sounds/345689/

e thenudo_ Heart Beat
https://www.freesound.org/people/thenudo/sounds/146765/

e Foleys de Adobe Audition
https://offers.adobe.com/en/na/audition/offers/audition_dIic/AdobeAuditionDLCS
FX.html

En cuanto a la locucion, Adrina Ona fue la que prestdé su voz para la narracion,
la cual busca ser calida y amable. Tras grabarlo, se limpié el audio y al tener la
animacion finalizada se procedi6 a la union de esta con los demas elementos.

4.3. Analisis de resultados del Grupo Focal

Tras la elaboracion del grupo focal con el target especifico, nifios de ocho a

catorce afnos, se pudo deducir que la animacién cumple con el objetivo de
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informar de forma divertida y entretenida (ver anexo 4).

Esto se pudo apreciar, ya que mientras se reproducian los videos, los nifios
veian con interés, mantenian su atencion en el producto y no se distraian. Al
acabarse los videos se generd una serie de preguntas para medir el nivel de
comprension. Los nifios y nifas respondieron todas las interrogantes con
rapidez y seguridad. Y al preguntar opiniones sobre las animaciones, todas
fueron positivas (Ver figura 23). Para mayor andlisis ver la transcripcion

completa del grupo focal en los anexos.

Figura 23. Introduccion sobre el grupo focal.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Como conclusion hay que entender al arte como algo que esta en constante
cambio ya que el mundo de por si, siempre se esta desarrollando y es por eso
que las ciudades de ahora no son lo mismo que las de hace 50 afos, y los
paisajes tampoco; es por esa razon que hay que promover el reconocimiento

de los antiguos paisajistas, para poder recordar aquellas calles emblematicas.

Aunque el arte es algo que en opinidon general se lo trata como subjetivo, se
debe celebrar aquellas obras que demuestran una buena técnica como son los
despliegues de creatividad de los tres pintores de quienes ha tratado este
proyecto. No se puede olvidar la contribucion al ambito artistico que trajeron
dichos pintores a Quito, quienes encontraron en esta ciudad un nicho de

aceptacion.

Es por esa razén que se los debe recordar, ya que en esta época el mundo
estd acostumbrado a olvidar, porque en cualquier momento llegan nuevos

artistas, y se deja de lado lo demas.

No hay que permitir que la memoria se debilite, hay que, no solo ensefiarles a
las nuevas generaciones de los antiguos virtuosos del arte, sino que hay que

siempre tenerles en mente para que no queden como un recuerdo.

5.2. Recomendaciones

Hay que tener en cuenta la gran cantidad de opciones para poder promover y
ensefar sobre el tema cultural, o cualquier tema en general. Las nuevas
tecnologias dan la oportunidad de generar contenido comunicativo que puede

llegar a gran cantidad de personas, la produccion audiovisual es una de estas.
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A la cual se le puede sacar mucho provecho por su infinidad de opciones,

como lo es la animacion.

Es importante que para elaborar una animacién 2D en este caso sobre los
pintores que han retratado Quito, hay que tener claro cual va a ser el target al
cual el producto se dirige, de esta manera se lo genera para que aquellos que

lo van a ver entiendan y lo disfruten mas.

Seria importante generar mayor interés por el area artistica y cultural en el pais
y por el talento ecuatoriano. Esto puede empezar desde los nifios, de esta

manera se generaria un interés generacional, que iria creciendo cada afio.
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ANEXO 1
STORYBOARD COMPLETO

StoryBoard “Los pintores que han retratado Quito”
Intro

Apareca un mapa, s8 acerca hasta gonde dice Quite. Se Se ubica Quito.
e5Cribs oMo en Magquina e escribir “Quito”.
DX: Quito, tambign llamaada “la carita de Dics™...

Aparsce una serie de alemantos relacionados con &l arts. Se va construyando una ciudad. Daspugs 58 reducs aa
DX: llamo ia atencion ds algunos pintoras... ftamano mastrandc Que 8s un cuadro.

DX:Sus calies, casas, iglesias y bamrios e parecian
iceales para cut obras.




StoryBoard “Los pintores que han retratado Quito”
José Enrique Guerrero

Baba con el texio oe Joss Enrque Gusmend v la facha de
nacimisnto. Atrds aparacen iglesias y 1a virgan del panscillo.
DX: Josa Enrigue Guamero nacio en 1805, an la ciudad gus

Ya e parsonaje le casn objetos Oa pintura en [as mancs.
DX: Fue al enamorarse 09 a pintura que CeCicio enirar ala
B8cCcusla 0s Bellas artes.

Sa ve un avion que Sigua [a trayectonia hasta Nugva York.
DX: Al poco tismpo, con tan soio vaints ancs emprandio viajs
por &l mundo, y 85 &n Nueva York...

AParace un e 08 pintor - artista.
DX: ... donds ODiena &l .40 Ce pintor.

El parsonaje esta cantrado y a los lados aparscen anilios.
DX: JOS8 Enriqus tuvo dos Matrimonios y cuatro hics.

Esta en un aula mostrando un dibujo.
DX: Trabajo COMO Profasor 0 Giduje hasta su juBilacion, pero
SiBMpre destaco como artista.




Saven tras coras an paraiax.
DX Al inicic en suS obras retrataba la figura humana, pero fus
@l paisaje Io que mas le gusto pinar.

onda que
soaesp-oaysaoeuamaelammoolamm oonelfonoo
de Quito.

DXPG‘SOSM'EWGOQ&O En &l aho 1888 murid

StoryBoard “Los pintores que han retratado Quito”
Oswaldo Mufoz Marifio

Mapa ge Ecuador, y aparece un punto donds es Riobamba.
Texto 1823.

DX: Oswaido Mufoz Marifio nacio an Ricbamba en 1823, al
tarminar 8! colsgio...

planos
wqoammoamamm

Un §8nz0 cON una pintura del autor, en 6l caniro de la paniaia,
y rodeado ge madalias y trofeos.

DX: Fug asi Que unio sus dos habilidades, |a acuarsia y 1a
arquiteCiura en sus Cbras, 10 que Io hizd que recidba...

Parallax.
DX: £ pintor viajd muchas vecas al exterior para Mostrar Su
#rabajo y refratd Muchas g 1as Cutades que visto...




Sa ve a & parsonaje de Oswaldo, apareca una Mujer y dos Ninas. || Ss va construyendc una agificacion con &l nombrs Musso.
DX: Duranta su actadia en MaxicO CONoCic a 1a qus sana su DX: Con ayuda de su familia y el municipio ce Quito fundo &l
asposa, Cristina Chaguer con quien tuvo dos hijas. Muse0 de la Acuarela Mufioz Marine.

MoStrar una gran acumulacion de cuadres. Parsonaje en cama, al lado de una vaniana gus musstra una
: Oswalco Munoz Marific mansjaba la acuarsia como ninguno, ||  igiesia, cas aormido.

y trabajaba 5in 085canso, por 650, §6Q0 a tenar casi aes mil DX: Murio muy vigjito en 1a ciudag ds Quito a los 82 afics.

Ladros.

StoryBoard “Los pintores que han retratado Quito”
José Enrique Guerrero

Aparsce un babeé, con la fecha al lado. Sa gecplisga un QOO t8rragua0 y 58 Muesira la trayscioria asl
DX: Sergic Guarderas nacic en 1801 en Santiago de Chile. viaje dasde Santiago de Chile a Quito.
DX: Alos 18 anos viajie a la ciudad de Quito...




Se forma una clase, ©on pizarrdn y objetos de arte.
DX: ...donds empezo a estudiar en ia Escusla 0 Bellas Artes

Parallax

DX A @l le gustaron 1as pinturas &l Movimisnio Mprasionista,

Aparece una 5afiora y un babsa.
DX: Sergio Guarderas se caso oon Isabela iturralde con quisn
tuvo un hijo, 8l peguanio Ramiro.

Aparscs una clase, pero &l Siendo 8l profacor.

OX: Y asf compartia su papsl de pagra con su trabajo g8 artista.
Fue profasor de dibujo dal coiegio Meja y fundd la sscusia de
arquitectura ds la Universidad Central de Quito.

Se ve 8n un cuaderno dibujo de juguetss, el cuaderno se bajay
aparsce & jugusts a color.

DX: Disafar juguetss y Muabies &ra una de Sus Pasionss.
Per0 no era la onica.

Apauoomplazaseqbsmaeomo Letras que dicen &l Pintor de

mtmomuunocmmmpm ighesias y muchos
mas. Es por eco qus ke faman e "pintor da Quito”...




ANEXO 2
CESIONES DE DERECHO DE AUTOR

FUNDACION

MUNOZ MARINO
ACTA DE ENTREGA — RECEPCION ENTRE MICHELLE BETANCOURT Y EL MUSEO DE

ACUARELA Y DIBUJO MUNOZ MARINO, SOBRE CESION DE DERECHOS DE AUTOR, PARA
TESIS DE GRADO.

Quito, 07.07.2017.

El Museo de Acuarela y Dibujo Mufioz Marifio, con RUC: 1792254736001, como
propietario de los derechos de las pinturas del maestro Oswaldo Mufioz Marifio, autoriza
a Michelle Betancourt Guerrero, con cédula de indentidad N°: 171675338-7 estudiante de
la carrera de Multimedia y Produccién Audiovisual de la Universidad de las Ameéricas, el
uso de las obras, las cuales se encuentras detalladas a continuacion, para el desarrollo de
su trabajo de titulacion “Pintores que han retratado Quito” con fines estrictamente
académicos.

Detalle de las pinturas seleccionadas:
Obra 1: San Angel Mx, 1951.

Obra 2: La Mama Cuchara, Quito, Ec. 1998.
Obra 3: Iguarasu, Brasil. 1988.

Obra 4: Acapulco, Mx. 1969.

Obra 5: Guachinango, Puebla, sin afo.
Obra 6: Los Remedios, Mex. 1982.

Obra 7: Papelutla, Mx. 1957.

Obra 8: Plaza San Marcos, Ec. 1996.

Obra 9: Vista panoramica de Quito, Ec. 1987.

W@ECIBO CONFORME ) -
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junin E2-27, san marcos, quito, ecuador * telfs.: (593 2) 25 71 865 - 29 57 096 / info@museoacuarelaydibujo,ccm | www.museoacuarelaydibujo.com






Quito, 08, 07, 2017

CESION DE DERECHOS DE AUTOR
PARA TESIS DE GRADO

Yo Edwing Leopoldo Guerrero Blum, cédula de identidad N° 1700395153, hijo vy
propietario de los derechos de las obras del Pintor de Quito, José Enrique Guerrero
Portilla, autorizo a la sefiorita Michelle Betancourt Guerrero, con cédula de indentidad N°
171675338-7 estudiante de la carrera de Multimedia y Produccién Audiovisual de la
Universidad de las Américas, el uso de las obras (las cuales se encuentras detalladas abajo)
para el desarrollo de su trabajo de titulacion, con el nombre de “Pintores que han
retratado Quito” para fines estrictamente académicos.

Detalle de las pinturas seleccionadas.
Obral: San Diego, 1946

Obra2: Casas Blancas, 1982

Obra3: El descubrimiento de América
Obra4: Interior de la Merced 1976

Atentamente,

i H{wj

—F——
Edwing Leopoldo Guerrero Blum
Cl. 1700395153



ANEXO 3
ENTREVISTA COMPLETA EDWING GUERRERO BLUM

Entrevista Edwing Guerrero hijo de José Enrique Guerrero

M: ¢ Cual era el nombre completo de su padre y por qué le pusieron el nombre?

E: José Enrique Guerrero, veras, el padre de mi padre o sea mi abuelo era un
hombre muy culto, fue un profesor y yo creo que le puso José Enrique, en
nombre de José Enrique Rodo, que fue un escritor y pensador uruguayo.Te
cuento como una anécdota, que papa Ramédn que asi le deciamos a mi abuelo
les puso a sus hijas, a todas las puso Maria, Maria Ester, Maria Abigail, Ana
Maria y Maria Antonieta, y para el colmo le puso al hijo Manuel Maria; entonces
a papa lo puso José Enrique, al hermano mayor lo puso Julio Cesar, y al ultimo

le castigd, Victor Faustino. Asi se llamaban los hermanos Guerrero Portilla.

M: ¢Cual era la fecha y lugar de nacimiento? y que describa el hogar y su

vecindario.

E: Bueno papa nacioé en Quito, el 28 de marzo de 1905. En el barrio de San
Diego, por eso él decia que no tenia miedo a los muertos porque se iba con los
amigos a jugar en el cementerio.

M: ¢Y hasta qué fecha se quedd ahi? ; Cuanto tiempo vivié por el barrio?

E: Yo creo que, papa vivio hasta que estudio en la escuela de bellas artes y se
fue después de viaje con el profesor de él y un grupo de artistas colombiano y
venezolanos a Europa y Estados Unidos, que fue a edad de unos 20 afos.

M: O sea a los veinte afos ya emprendio viaje...

E: Empez6 a pintar, ya viajé a estos paises, primero a Colombia, luego a



Venezuela, de ahi viajo a Paris a estudiar en la escuela Julian de dibujo,

Academia Julian de dibujo se llamaba, y luego fue a Nueva York.

M: ;Y él dominaba los idiomas?

E: El hablaba francés mas o menos bien, e inglés bastante bien.

M: ¢ Por el profesor?

E: Por el profesor que era norte americano y luego porque viajo y estuvo algun

tiempo en Nueva York también estudiando dibujo y pintura.

M: ¢ Como era la relacién del José Enrique con sus padres?

E: Bueno él era muy carifioso con sus padres, a la mama le decia mamita
Miche, y papa Ramon. Papa Ramon era un hombre que le ensefiaba mucho,

porque papa Ramon era cultisimo, dibujaba muy bien.

M: ¢ También era pintor?
E: Era bordador, con una hermana y la madre, bordaban en oro y planta, con
hilos de oro y plata escudos y otras cosas. Y papa le ensefiaba la anatomia

humana, ensenandole...

M: O sea ¢,qué él fue quien le inculco el amor al arte...?

E: Si al dibujo y al arte, y al estudio. Cuando papa ya viajo, estaba en Medellin
papa Ramoén le envié una carta dandole consejos, diciéndole que el hombre
nace desnudo pero que no debe volver desnudo a la tumba, que durante la
vida tiene que cultivarse, tiene que conocer la cultura el arte y le aconsejaba

que siga los lineamientos de su profesor...

M: ¢ Lo apoyaron bastante en esa carrera artistica que él decidié?



E: Si, papa Ramon dijo que, si él habia decidido dedicarse al arte y habia
decidido viajar con la “trupé”, asi la llamaban ¢no?, trupé de artistas, él vivia su
vida ahi. Y dedicarle mucho tiempo al estudio y conocer, aprovechar que
conocia Europa, la cultura europea, el arte. Entonces que saque provecho de
eso, del viaje.

M: ;Y tenia algunas tradiciones familiares?

E: El bordado era una tradicion familiar, de la madre de papa Ramén, Manuela

Borja y papa Ramon mismo, los Guerrero Borja.

M: ¢Y a qué edad se entraba a la escuela de Bellas Artes?

E: Mi padre entra a la edad de 14 afios o 15 afos.

M: ¢Y en la escuela le dan... no solo arte, le daban otras materias?

E: Bueno, si de dibujo arquitectonico y pintura, escultura, para que luego

escojan la rama que les guste mas.

M: ¢Y cuanto dura la carrera?

E: 6 anos duraba, pero él se fue antes de terminar la escuela de bellas artes,
se fue con el pintor, el profesor Brown, que formé un grupo de artistas,

colombianos, ecuatorianos, venezolanos, y se fueron a viajar por el mundo.

M: ¢Y es en esta escuela que encuentra bastantes amigos, y son con los que

viaja?

E: Bueno, conocio gente alla, conocié especialmente en Estados Unidos,

conocié a la sefora que se llamo6 Miuriel, le puso ese nombre a su hija porque



contaba mi padre que en Nueva York se habia enfermado debido al fuerte

clima, al frio, y tuvo una fuerte pulmonia, y entonces...

M: ¢ Esto jovencito?

E: Si jovencito, tenia menos de 25 anos, y quien lo cuidd fue una sefiora mayor
que él, compafiera de estudios que se llamé Miuriel, y en recuerdo de eso a su

primera hija le puso Miuriel.

M: ¢y a usted por qué | puso Edwing?

E: Porque decia que... Veras, es que vino una misién financiera al Ecuador,
durante el gobierno de Ayora para la modernizaciéon de las finanzas, cuando se
fundd el Banco Central, la Superintendencia de Bancos y otras instituciones,
entonces esa mision fue dirigida por un sefior Edwing Queneber, y en honor a
eso... Pero decian que Edwing era un nombre de mala suerte, entonces por
eso me puso, Edwing Leopoldo, porque dicen que Leopoldo es un nombre de

buena suerte.

M: ¢ Fue la religion una parte importante de su padre?

E: Mi padre, se crio en un hogar catélico, por la influencia de su madre que era
absolutamente catdlica, a punto que mamita Miche, su mama, terminé siendo
una beata. Iba mucho a la iglesia con la hija, primera hija Ester, pero mi abuelo
era agnostico, no era creyente, sin embargo, que tenia dos hermanos jesuitas.
Una familia catdlica.

Pero nunca vimos en la casa nuestra, figuras religiosas. El unico cuadro que mi
padre permitia, una virgen del perpetuo socorro, que tenia mi mama, porque mi

mama nunca iba a la iglesia, pero creia en la virgen del perpetuo socorro...

M: ¢ Sus hermanas si son religiosas?



E: Miuriel es creyente, por si acaso ella dice que nos va a abrir las puertas del

cielo. Nos va a hacer pasar.

M: ¢ En temas de salud su padre tuvo que sobrellevar algo?

E: Pues papa era un hombre sano, hasta cuando ya a la edad de 75 asi, se
enferm6 de diabetes. Fue la unica enfermedad que tuvo, pero era una
enfermedad muy mal cuidada, porque papa nunca dejo su vida bohemia,
entonces no se cuiddé y eso le produjo una enfermedad en la vejiga, era

producto de la diabetes y por eso murio.

M: ¢ A qué edad murio?

E: A los 83 anos.

M: Cuénteme de la relacion que tenia su padre con su madre.

E: Con mi mama... bueno mi padre y mi madre se conocieron cuando mi mama
vino de Guayaquil después de haber enviudado de su primer esposo, y vino
con dos hijos, Blanca Feré y Carlos Ferd, nifios todavia, pequefios, y se
enamoraron mucho, locamente. Y decidieron unir sus vidas, mi madre le
admiraba mucho, le queria mucho a mi padre e igual padre a mi madre, pero
resulta que la vida bohemia de papa, la vida de pintor de artista le distancio con
mi mama, mi mama envejecié muy rapido y mi padre se conservaba bien, y la

verdad es que...

M: ¢La esposa era mayor?

E: Si mayor cinco anos, y ya con el paso del tiempo ya vinimos los hijos, los
Guerrero Blum, los partos fueron minando la salud de mi mama,
envejeciéndole, y por ultimo terminaron divorciando, mi mama se fue a vivir en

Guayaquil con mis hermanas, y yo me quedé aqui en Quito, y en eso ya me



casé con mi esposa.

M: ¢ Su esposa Raquelita si le conocio al abuelito?

E: Si, claro. Si, si le queria mucho, era muy carinosa, y papa llegé a aquilatar

los méritos de ella y acepto su calidad de nuera.

M: ¢Y como se llevaba con sus hijos? ¢ Se llevaba con los hijos del primer

matrimonio de su madre?

E: Si, claro, Carlitos se crio con papa hasta la edad de 12, 13 afios que se fue
a vivir con un tio en Guayaquil. Y mi hermana Blanca pas6 toda la vida con él,
le queria a mi padre, pero claro ella era Feré y era el apoyo de su madre,

entonces era una relaciéon muy disimil, era de afecto y desafecto.

M: ¢Y con ustedes, los tres hijos?

E: Bien, conmigo fue un modelo de hombre, yo llegué a ser un buen amigo de

mi padre.

M: Por eso sabe tanto.

E: Yo estuve al lado de su vida todo el tiempo, desde que naci. Estuve al lado
de él cuando estudié en la escuela Espejo, en el colegio Mejia, inclusive
cuando yo entré a trabajar en el colegio Mejia mi padre era profesor, entonces
fuimos colegas. También mientras yo estudiaba era profesor, cortisimo tiempo.
Hubo un cambio, entonces yo no fui alumno mucho tiempo de papa. Pero luego
como yo te cuento, cuando yo ya me gradué del Mejia y después de unos dos
afos vino a buscarme un profesor para que vaya a trabaja en el Mejia y mi

padre seguia siendo profesor ahi. Entonces estabamos juntos.

M: ¢ Cuestiones ideoldgicas, politicas...?



E: Papa era socialistas, tenia el carnet numero 5.

M: O sea que era participe en el tema poliptico

E: El fue un hombre de izquierda toda la vida. Miembro del partido socialista
que se fundo en el 1920, cuando papa tenia 22 afos, y cuando el regres6 de
Europa se afilié rapidamente al partido socialista, fue amigo de Manuel
Benjamin Carridén, Manuel Agustin Aguirre y tantos otros socialistas que habia

en esa época.

M: En cuanto a las obras, ¢por qué cree que se decidié por pintar paisaje,

paisaje urbano mas que todo?

E: El paisaje fue lo que le gustdé mucho a él, fue lo que prefirid, sin embargo, si

pinto la figura humana también.

M: El indio...

E: El indio, especialmente Otavalo, fue a tomar mucho... pero luego pinté la
ciudad de Quito, el paisaje urbano, especialmente los barrios populares las

casas y las iglesias.

M: O sea que le gustaba lo que era la arquitectura, ¢la técnica que usaba era

mas impresionista?
E: Mas expresionista, la escuela que él acogi6, y pintd un paisaje urbano
diferente al que se venia pintando de los balconcitos con florcitas, edulcorados,

hizo un Quito dramatico.

M: ¢Y usted si le podria decir algo a su padre que le diria?



E: Que le queria mucho, que me perdone por no haberle cumplido su proyecto
conmigo. El creyé en mi mucho, pensé que tenia grandes aptitudes para llegar

muy lejos, y que si lo defraudé me lo perdone.

M: No creo que le haya defraudado. Muchas gracias por ayudarme con esta

entrevista.



ANEXO 4
GRUPO FOCAL
Entonces, les cuento un poco, van a ver un video que trata sobre unos artistas,

asi que vamos a hacer silencio.

M: Guia del Grupo Focal
1: Alexis Toapanta

2: Juliana Robelly

3: Jesus Alban

4: Matias Garcés

5: Monica Andrade

Se reproducen dos de los videos.

M: Alguien me puede contar de que tratan los videos, ¢;qué hicieron estas
personas?

1. Fueron pintores.

M: Y qué pintaban.

Nifios: Quito.

2: Qué retrataba Quito.

M: ¢ Alguien se acuerda de algo en especial, algun dibujo, o algo que les llamé
la atencién?

1: El primer pintor, pintaba como era Quito antes.

3: Y el otro pintor viajo a otro pais.

M: Muy bien. A Sergio, le gustaba hacer algo mas aparte de pintar, ¢se
acuerdan qué era?

4: Hacer juguetes.

M: Si, disefiar juguetes.

5: Uno era profesor.

M: Si, uno era profesor. Se acuerdan, 4,cual?

5: El de cabello largo.

M: Bueno vamos a ver uno mas, les hago unas preguntas y me cuentan qué

opinaron.



Se reproduce el tltimo video.

M: A ver, alguien me puede decir algo sobre Oswaldo Mufioz Marifio?

1: Que viaj6é a México.

M: ¢Algo mas?

2: Que fundé el museo de acuarela.

M: Muy bien, Alguien ha visitado este museo?

Nifios: No.

M: Bueno deberian visitarlo, queda por el centro, y los sabados pueden ir a
colorear y aprender a dibujar. Ensefian técnicas, y pueden ver todas las obras
del autor. Bueno, jalguien me puede decir algo de cuantos hijos tuvo este
pintor?

Nifios: jDos!

3: Dos hijas mujeres.

M: Si dos mujeres, y ¢, qué estudio?

Nifios: Arquitectura.

M: Muy bien, una ultima pregunta, ¢ les gusto?

Nifios: Si!

M: ¢tienen alguna recomendacion?

Nifios: no.

3: mmm, no.

M: jGracias! Bueno les quiero agradecer por su tiempo.



ANEXO 5
FOTOS GRUPO FOCAL

Figura 25. Nifios atendiendo a las animaciones.

Figura 26. Ronda de preguntas durante el grupo focal.
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