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RESUMEN

El mestizaje en América influencié fuertemente la cultura musical de los pueblos
conquistados, entre ellos el Ecuador. Dicha inherencia, dio lugar a ritmos mestizos
como el Pasillo y Pasacalle, los cuales, adoptaron al requinto como su instrumento
insignia. A lo largo del tiempo, las nuevas influencias sociales y culturales, han
impactado la permanencia y arraigo del requinto en el Ecuador, provocando, una
pérdida de su interés, practica y valor sobre todo entre las generaciones de jovenes
emergentes. Es por ello, que el objetivo principal de este trabajo ha sido producir un
minidocumental histérico a través de entrevistas a personajes emblematicos de la
musica nacional, el cual fomente la preservacion del requinto en el Pasillo y
Pasacalle ecuatoriano. Para ello, se propuso investigar sobre el origen del requinto
en el Ecuador, realizar la consolidacién de la informacion mas relevante y presentar
el producto audiovisual, como medio de difusion cultural y formativa, a la sociedad
ecuatoriana. La realizacion del minidocumental siguié 3 fases: Preproduccion,
Produccion y Postproduccion. La preproduccion concentro la planificacion del guion
literario, técnico, ubicacion de locaciones adecuadas, gestion logistica de los
entrevistados y la proyeccion del cronograma y presupuesto. La segunda fase,
contemplé el rodaje del minidocumental bajo los parametros establecidos en las
locaciones designadas. La tercera etapa, dio lugar a la edicién del producto, en
cuanto, al montaje, colorizacién y sonorizacion, mediante técnicas y procesos
clasicos. Se produjo un minidocumental histérico que transmite la trayectoria del
requinto, su participacion como elemento organico en los géneros pasillo y pasacalle
y sus caracteristicas, facultado por las voces de expertos, musicos e historiadores
ecuatorianos. Este producto tiene una duracidén de 32:34 minutos, es una pieza
comunicativa de alta calidad, practica y estratégica para inspirar y educar a la

audiencia ecuatoriana y del mundo en la riqueza musical nacional.



ABSTRACT

The miscegenation in America strongly influenced the musical culture of the
conquered peoples, including Ecuador. This inherency resulted in new mixed-race
rhythms such as Pasillo and Pasacalle, which adopted the requinto as their
emblematic musical instrument. Over time, new social and cultural influences have
impacted the permanence and rooting of the requinto in Ecuador causing a loss of
interest, practice, and value of it among the emerging young generations. Then, the
principal objective of this work has been to produce a historical mini documentary
with interviews with emblematic people of national music. The documentary will
encourage the preservation of the requinto in the Ecuadorian Pasillo and Pasacalle.
For this, it was proposed to investigate the origin of the requinto in Ecuador and
make consolidation of the most relevant information to present the audiovisual
product as a means of cultural and educational diffusion to the Ecuadorian society.
The making of the mini documentary consisted of 3 phases: Pre-production,
Production, and Post-production. Pre-production involved the planning of the literary
and technical script, location of suitable locations, logistics management of
interviewees, and the projection of the schedule and budget. The second phase was
about filming the mini documentary under the set parameters in the designated
locations. The last phase consisted of the edition of the product in terms of assembly,
colorization, and sound, using classic techniques and processes. The resulted mini
documentary transmits the trajectory of the requinto, its participation as an organic
element in the Pasillo and Pasacalle genders, besides its features highlighted by the
voice of Ecuadorian experts, musicians, and historians. This product lasts 32:34
minutes, and it is a high-quality, practical, and strategic communicative piece to
inspire and educate Ecuadorian and world audiences in our national musical

richness.
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1. CAPITULO . Introductorio

1.1 Introduccién

El Ecuador ha vivido procesos de mestizaje desde hace 528 afos, los cuales han
abarcado distintas areas del convivir humano, incluyendo el campo musical, dando
lugar al surgimiento de 2 expresiones principales, el pasillo y el pasacalle. El
presente trabajo contiene una descripcibn de estos géneros musicales
predominantes en el Ecuador y la forma en como un instrumento adoptado, el
requinto, se ha posicionado a lo largo de los ultimos 70 afios hasta ser un elemento
organico del ensamble musical ecuatoriano. El producto final de esta investigacion
presenta un minidocumental de alta calidad en imagen y sonido obtenido mediante
el desarrollo de tres fases: preproduccién, produccion y post produccién. En el
Capitulo |, se detallan los acontecimientos que han llevado a la musica ecuatoriana
y el requinto hasta la realidad que ahora conocemos, ademas, se incluye el motivo
por el cual la produccion de este documental responde a las necesidades educativas
y culturales en esta linea tematica. El Capitulo Il describe el requinto, su génesis y
las generalidades de los géneros musicales de estudio, asi como, la base tedrica
de un minidocumental y su produccion. En el Capitulo Ill, se desarrolla el disefio del
estudio, mediante las interrogantes y objetivos planteados. El Capitulo IV se centra
en el desarrollo técnico del proyecto. Finalmente, en el Capitulo V se presentan las

conclusiones y recomendaciones del estudio.

1.2 Antecedentes

La cultura ecuatoriana y la riqueza de sus elementos ha sido el resultado de un
proceso historico, en el cual varios factores han influenciado en su desarrollo y

consolidacion, para lo que conocemos actualmente. El fendmeno del mestizaje tuvo



un efecto predominante en el desarraigo de la identidad cultural y la modificacién de

sus origenes (Wong, 2010, pp.179-180).

El mestizaje en el Ecuador constituyd una época de grandes extirpaciones
culturales, lo cual influyé directamente en los pueblos conquistados. Ademas, fue
también una etapa de hibridacién de los pensamientos, costumbres e ideologias,
los cuales se fueron introduciendo en las actividades de la vida cotidiana de los

pueblos, entre ellos, la musica (Quingnam, 2002, pp.1)

Las musicas ecuatorianas al igual que otras expresiones culturales fueron
impactadas por el acaecimiento del mestizaje, las cuales se fusionaron con ritmos
ecuatorianos y andinos, tales como los sanjuanitos y tonadas. (Ayala, 2002, pp.98)
Por su parte, dos nuevos ritmos eran introducidos. El aparecimiento del pasillo, una
version ecuatoriana del pasodoble espafiol y el pasillo, producto de la llegada de los
soldados de la Independencia, son la muestra mas clara del mestizaje en el area

musical (Guevara,1930).

La evolucion del surgimiento de estos nuevos ritmos junto a aquellos autéctonos
contempld, que inicialmente se interpretaran con instrumentos procedentes de
Europa, tales como: el piano, violines, mandolines, entre otros. Sin embargo, a
medida del transcurso del tiempo, su desarrollo fue incorporando instrumentos mas
populares como: la guitarra el rondador, el bombo y posteriormente el famoso
instrumento emblema de la musica nacional ecuatoriana, el Requinto (Naranjo,
2007, pp.853)



A pesar, de que el impacto del mestizaje, en sus nuevas formas musicales, fue
altamente invasivo y se convirti6 en parte de la identidad nacional, el paso del
tiempo y las nuevas influencias sociales han significado fuertes amenazas sobre su
permanencia. Provocando el olvido, desarraigo y hasta la misma pérdida de la
riqueza cultural musical de nuestro pais (Wong, 2010, pp.179-180).

El trabajo investigativo en esta area muestra que se han realizado varios estudios
en cuanto al tema de la influencia del mestizaje en la cultura ecuatoriana y la

relevancia del requinto en la riqueza de la musica nacional.

En el estudio titulado “Mestizaje técnico de la guitarra espariola y popular en el
acomparfiamiento del pasillo cancion del Ecuador”’, se exponen varias
caracteristicas técnicas populares y didacticas de la guitarra y el requinto en el
ensamble del pasillo. Se menciona que la guitarra es un instrumento trascendental
en el ensamble. Sin embargo, se enfatiza, fuertemente, que el requinto imprime un
virtuosismo incomparable, el cual favorece la voz popular romantica al canto.
(Figueroa, 2018, pp.17-19)

Durante los tragicos episodios nacionales de la guerra contra el Peru en el afio 1941
y el posterior terremoto en la ciudad de Ambato, el pais vivi6 momentos de gran
desolacion, tiempo en el cual la difusion de los pasacalles, interpretados por
talentosos requintistas, alimentaron de fervor civico y apego a la tierra, afianzando
la consolidacion de la identidad cultural mestiza en la década de 1940-1950, tal
como lo menciona el trabajo titulado “ldentidades musicales ecuatorianas: Disefio,
mercadeo y difusion en Quito de una serie de productos radicales sobre musica

nacional” (Munoz, 2012).



Las iniciativas audiovisuales y de comunicacion que difundan y eduquen en la
importancia del requinto en el pentagrama nacional no se han desarrollado
primordialmente. Sin embargo, cabe sefialar que en el aio 2017 en la Universidad
de las Américas, se presenta el recital “Aplicacién de la técnica de interpretacion de
la Escuela Quitefa de guitarra en seis distintos géneros tradicionales ecuatorianos
fusionandolos con armonia y ritmos contemporaneos”, en el cual, se buscé resaltar
la riqueza musical y cultural de estos ritmos a través de la interpretacion de la
guitarra Quitefia, proponiendo nuevas posibilidades latentes e innovadoras para su

rescate y transferencia a las nuevas generaciones (Paez, 2017,pp 34)

Desde el eje gubernamental, han existido ciertas iniciativas en este ambito, entre
las cuales se puede citar al programa Expresarte. Programa que promovid la
difusién de expresiones artisticas nacionales en un formato atractivo, innovador,
enfocado a la sociedad de todas las edades y producido bajo altos estandares de
calidad en cuanto a audio y video. Se registran emisiones hasta el afo 2014

(Ministerio de Cultura y Patrimonio, s.f)

1.3 Justificacion

La difusion, no solo de la musica nacional interpretada mediante el requinto, sino de
la historia y cultura que la envuelve, ha evidenciado poca o nula inclinacion de los
esfuerzos sociales y colectivos a lo largo de los afios. Provocando que las actuales
y futuras generaciones carezcan de una apropiada inspiracién en lo que nos

sostiene culturalmente como pais, tal como, se pudo precisar en los antecedentes.

Es por ello, que la presentacion de este trabajo favorece y apunta al rescate de esta
importante porcion cultural, mediante el uso de la comunicacion audiovisual y las

tecnologias que la acompafan. La transmision de la informacion, actualmente,



demandan de creatividad e innovacién, para, primero, captar la atenciéon de la
audiencia objetivo y segundo, impartir el contenido deseado, cumpliéndose de esta

manera un circulo comunicativo exitoso (Moreno,2009, pp.9).

De esta manera, se establece que este trabajo beneficia a gran parte de la poblacién
ecuatoriana. Los grupos etarios de entre los 20 a 60 afios, quienes conforman el
69% de la poblacién total, segun las proyecciones del Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos - INEC (2020).

Este grupo de la poblacion mantiene varias caracteristicas comunes. En primer
lugar, la forma de comunicacion se dirige a los medios digitales y tecnoldgicos,
ademas, de la incorporacién de las redes sociales. Segundo, tanto las generaciones
de entre los 20 y 60 afios buscan un contenido en diversos formatos y productos
innovadores (ESIC, Business and Marketing School, 2018). Por otro lado, también
se favorecera a la Academia, en cuanto a la produccion de materiales audiovisuales

que impulsen este tipo de contenidos culturales.

La poblacion objetivo se vera beneficiada en acceder a un contenido de alta calidad
que enriquezca su conocimiento, acervo cultural e identidad nacional, favoreciendo
el sentido patriotico y de pertenencia ecuatoriana al tener un mayor acercamiento a
las raices musicales y la relevancia que significa hasta la actualidad la presencia
del pasillo y pasacalle interpretados mediante el requinto. A través, de ello se puede
esperar también, despertar el interés y curiosidad por explorar este instrumento

entre las nuevas generaciones.



Al ser este trabajo un producto audiovisual que por su naturaleza puede ser
difundido de manera masiva en un corto tiempo, es posible alcanzar los objetivos a
corto y mediano plazo. Ademas, a futuro se espera que esta produccion forme parte
de eventos en ambitos que congreguen la atencion e interés en la musica nacional

y el requinto tanto en circulos académicos, sociales y culturales.

Es asi, que la propuesta de un producto audiovisual en la forma de un
minidocumental con la proyeccion a ser difundido a través de plataformas y medios

de llegada colectiva responde a esta necesidad.



2. CAPITULO Il Estado de la cuestion

2.1 Interpretacion de los géneros musicales, pasillo y pasacalle en la

musica ecuatoriana

Los géneros pasillo y pasacalle conforman la expresion mestiza ecuatoriana mas
representativa. Manifiestan tanto la alegria y jubilo, como la nostalgia en cada una
de sus melodias. Son géneros de expresiones dinamicas que acompafiaron las
conquistas independentistas tomando espacio entre las grandes celebraciones,
bailes de saldn y retretas. Han sido objeto de transformaciones producto de la fusién
de distintos elementos musicales, perfiles sociales, coreograficos y poéticos de

distintas regiones (Garcia, et al, 2018, pp.21).

Estos géneros provenientes de Europa encontraron anclarse en el pueblo
ecuatoriano a través de la interpretacion con instrumentos basicos de la musica
andina y espanola, tales como: bandola, piano y guitarra, ademas, del violin que se
incluia en ocasiones. Dicha instrumentacién fue acentuandose a través de la
incorporacion de mas instrumentos cordéfonos, como dos guitarras y un requinto
(Espinosa, 2017, pp.522-523).

2.2 Instrumentos cordéfonos y su clasificacion

El término "cordéfono" significa que el sonido es producido por la vibracion de
cuerdas, y amplificado en una caja de resonancia (Coba, 1992, pp.251).
Histéricamente, los primeros instrumentos creados por la humanidad se fabricaron
tensando las partes elasticas de animales, principalmente, ovejas, cabras y

terneros. Instrumentos como: la citara, arpas y laudes fueron creados de esta



manera. En la actualidad, la fabricaciéon involucra una mayor variadas de materiales,

desde el nylon hasta el metal (Salazar, 1992, pp.109).

Los instrumentos cordéfonos conformar una familia muy amplia de elementos,

clasificados segun su tamafio:

e De gran tamano: contrabajo, violonchelo, guitarron y arpa.
e De tamafio mediano: guitarra, violin, viola, cuatro, requinto, bandolin, tiple,
mandolina y bajo.

¢ De tamano pequeno: charango, ukulele, cavaquinho, entre otros.

(Coba, 1992, pp.251)

La guitarra ha sido el instrumento cordoéfono de mayor expansion y alcance,
principalmente, debido a las cualidades que posee. La guitarra es un elemento
adecuado que se adapta a toda clase de expresiones musicales, es de facil acceso,
practicamente considerado universal, el costo de adquisicion y manufactura es muy
variado y en cuanto a su aprendizaje, este no representa una alta complejidad para

quienes deseen hacerlo y se dediquen a su estudio. (Bustins, 2017, pp. 19)

La guitarra se compone de 4 principales partes: el brazo, la caja resonante, el
clavijero y la cejilla de anclaje. Requiere un juego de 6 o mas cuerdas dispuestas
en 3 cuerdas bajas y 3 agudas. A nivel instrumental, su afinacion, partiendo desde
la cuerda de abajo ascendentemente es: primera (E - Mi), segunda (B - Si), tercera
(G - Sol), cuarta (D - re), quinta (A - la) y sexta (E - Mi). (Evans, 2005, pp.103)



2.3 Generalidades del Requinto

El Requinto es otro instrumento de la gran familia de los cordd6fonos, el cual se
considera una variante de la guitarra espafiola. Su nombre proviene del hecho
melddico que afina sus cuerdas dos tonos y medio mas alto o que es lo mismo 5
semi tonos con respecto a la guitarra. A partir de lo cual, la afinaciéon queda de la
siguiente manera: la primera cuerda es A-La, la segunda es E-Mi, la tercera es C-

Do, la cuarta es G-Sol, la quinta es D-Re y la sexta es A-La (Gémez, 2015, pp.14).

El requinto es de tamafio mediano, pero mas pequefio que la guitarra. Sus
configuraciones muestran que algunos de estos instrumentos poseen una ranura en
la caja de resonancia, lo cual, facilita la entrada de la mano izquierda a los entrantes
inferiores, permitiendo generar sonidos mas agudos. Dicha caracteristica resulta

imposible de lograr a través de una guitarra convencional. (Cely, 2019. pp.38)

Dentro las principales caracteristicas sonoras del requinto se pueden destacar la
capacidad de interpretar melodias y pasajes agudos, también conocidos como
estribillos. Dichos elementos son armonizaciones propias de las lineas melddicas

de géneros tradicionales ecuatorianos. (Cely, 2019. pp.38)

2.3.1 Historia del Requinto en el Ecuador - extracto

La historia del requinto en el Ecuador conduce inequivocamente a la historia del
Sefior Alfredo Gil, mas conocido como el “Guero Gil” quien fue el integrante del
famoso trio "Los Panchos". Su testimonio relata que, en los afios de 1940, mientras
el mundo vivia los dias de la segunda guerra mundial, Alfredo junto con Jesus

Navarro y Hernando Avilés, de nacionalidades mexicana y puertorriqueia, iniciaron
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en la ciudad de Nueva York el que seria el mas representativo de los trios de musica
romantica. Dicho surgimiento dio lugar a la introduccién del requinto en el bolero y

otros ritmos de América (Godoy, s.f.).

Alfredo Gil menciond: “En 1944 en la sexta avenida de Nueva York, encontré el tiple
colombiano, y me gusto el sonido que producia, le puse cuerdas de guitarra y le
afine en 440 Hz, en la tonalidad de LA, y de ahi le corte la cabeza, lo arregle y salié
el Requinto”. (Alfredo Gil, 1990)

En una de las giras musicales, el trio visitdé el Ecuador, donde compartieron
escenario con guitarristas ecuatorianos, entre los cuales, se encontraba el sefior
Guillermo Rodriguez Vivas. Guillermo ha declarado en varias ocasiones que Alfredo
Gil le obsequié un requinto, convirtiéndose en el primer requintista del Ecuador.
(Godoy, s.f.). A partir, de ello y luego de varios afios, Guillermo y los hermanos
Jerbos formaron el trio Los Embajadores, los cuales alcanzaron el reconocimiento

dentro y fuera del Ecuador.

La linea de legado e inspiracion continué a través de Guillermo Rodriguez, el cual
tuvo acercamiento con un joven muy habil en la ejecucidn de la guitarra, el cual
pedio se le permitiera diagramar una réplica, en base a su requinto. El nombre de
ese joven se supo despueés y correspondié a Homero Hidrovo, quien es a pesar de
su temprana desaparicion es considerado el maximo exponente del requinto
ecuatoriano. Homero formé y dirigié algunas agrupaciones musicales también de
proyeccion internacional, tales como: "Los Brillantes", "Los Reales" y "Los Latinos
del Ande" (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2020)
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2.3.2 El Requinto en la musica tradicional ecuatoriana

A partir de la llegada del requinto al pais, es decir, desde hace 80 afnos, este
instrumento fue paulatinamente posicionandose en el resto de ritmos de la musica
ecuatoriana, tales como: albazos, tonadas, yaravies, cachullapis, fox y otros aires
tipicos, adoptando nuevas formas y expresiones artisticas que han ido
evolucionando a lo largo del tiempo. (Cely, 2019. pp.38)

Uno de los procesos de fusion e innovaciéon del requinto se puede apreciar en el
trayecto del Trio Los Gatos. Esta agrupacion incorporé al requinto y guitarra
tradicional la presencia de la guitarra eléctrica. Inicialmente para la interpretacion de
temas netamente instrumentales, y mas adelante, también como parte marco
musical de connotados cantantes en una amplia variedad y numero de grabaciones

a nivel nacional e internacional. (Villavicencio, 2012, pp.14)

Otra de las expresiones de fusion e innovacién se la puede identificar en el
surgimiento de la tecno cumbia. Este género fusiona temas tradicionales del
Ecuador con nuevos arreglos, mas estilizados y secuenciados, los cuales han ido
ganando terreno en el gusto musical de las nuevas generaciones. La ejecucion de
la tecnocumbia incorpora el requinto acondicionado mediante una amplificacién

incorporada a su caja resonante. (Belduma, 2017. pp.26)

Otra corriente que vale la pena mencionar es el de la musica rocolera. Este estilo
esta estrechamente ligado a fendmenos sociales que se presentan de forma
masiva, como la inmigracion. La rocola nace del pasillo en los afios 60 y 70 sumado

a variaciones del bolero antillano, sanjuanitos, bombas, pasacalles y haynos del
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Peru. El requinto formé parte de los inicios de la interpretacion de la rocola, sin
embargo, este género, sufrid rupturas en la manera de interpretarse al incorporar y
en muchos casos reemplazarlo por el érgano y bajo eléctrico (Moscoso, 1999,
pp.44-45)

2.4 El requinto como instrumento organico

Se establece al requinto como instrumento organico del pasillo y el pasacalle debida
a que, a través de las técnicas desarrolladas de interpretacion, se logra articular los
pasajes agudos y los saltos de cuerdas, de tal forma, que armonizan y se acoplan
a la voz humana sin generar contraposicién, proporcionando un efecto sonoro muy
agradable y penetrante. De esta manera el requinto se posiciona de manera
armonica, respetando los espacios de protagonismo de las voces u otros

instrumentos que intervienen en la composicion (Gomez, 2015, pp.20).

La ejecucidn del requinto involucra intervenciones muy particulares que se
manifiestan intercaladamente entre las voces, en el caso de canciones cantadas, o
entre otros instrumentos en versiones instrumentales. En estos escenarios el
requinto ejecuta las lineas melddicas de la composicion, resaltando en virtud de su

timbre caracteristico tan apreciado por la gente. (La Hora, 2019)

Particularmente en el pasillo, como también en el pasacalle, la ejecucion melddica
en doble cuerda hace que el requinto brille con luz propia y con una presencia
sonora unica. El pueblo en su lenguaje cotidiano acuid las frases: “El requinto llora”
o “Le hace llorar al requinto”, en referencia al intérprete. El requinto favorece al

virtuosismo por sus notas brillantes mas faciles de ejecutar en virtud del menor
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espacio entre los trastes del diapasdon. En este sentido, cabe sefialar que al
mexicano gilberto Puente y al ecuatoriano Homero Hidrovo se les considera los

requintistas mas virtuosos que han existido hasta la actualidad. (Gémez, 2015,
pp-20)

2.5 El Pasillo
2.5.1 Definicion

El pasillo, de acuerdo con la definicién, en extracto, establecida por el historiador
Mario Godoy Aguirre (2018) es "un género musical, sistema ritmico de danza,
cancién y baile criollo de pareja entrelazada, de origen colectivo y multirregional que
resulta de la hibridacion transcultural, basada en la fusién de distintos elementos
musicales, poético y coreograficos procedentes de distintas regiones, con diferentes

perfiles culturales y sociales”

Esta misma personalidad, historiador musical y compositor, (Godoy) menciona que
el pasillo o inicialmente “El Colombiano” es producto de la derivacién del vals de
Europa y del bolero espaniol, los cuales adoptaron modificaciones hasta el momento

en el cual fueron reemplazados por el pasillo. (Godoy, 2018).

Por otro lado, Riedel afirma que, histéricamente el pasillo proviene de el valse
austriaco el cual se introdujo a través de Espana hacia América, especificamente
Venezuela. En el transcurso de la 2da mitad del siglo diecinueve migré al Ecuador,
donde gradualmente fue adquiriendo cualidades musicales que conserva hasta la
actualidad. En el silo XIX este género se posicion6é entre los bailes de saldn,
residencias de la clase alta con conjunto con otras expresiones dancisticas como el

valse, la mazurca y la polka. (Riedel, 1986, pp.4-6)
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El pasillo es el compendio de la evolucién de la musica europea y su popularizaciéon
en los paises de América, Colombia Venezuela y Ecuador. Siendo este ultimo el
lugar en cual llegé a afianzarse mas, hasta llegar a constituirse como el género

musical mas representativo a escala nacional (Herrera, 2012)

2.5.2 Presencia del pasillo en América

La influencia europea en Centro y Sur América produjo una fuerte inherencia en la
cultural y fusion musical. El paso del pasillo en cada uno de los paises en los cuales
tuvo llegada produjo expresiones colectivas comunes, pero también particulares
propios de cada regién. A continuacién, se menciona brevemente la manifestacion

de este género en varias regiones:

e Venezuela

En esta nacién miembro de la originaria republica unitaria Nueva Granada se le
conocia al pasacalle como: vals apresurado, valse del pais, Capuchinada y Valse
redondo bogotano. Venezuela atribuyé el origen del pasillo a Colombia y se afincé
como mucha mas presencia en los estados de Mérida y Tachira. Entre los pasillos
y expositores venezolanos mas destacados se pueden citar a Francisco J. Marciales

con los temas Ultima Ofrenda y Lejania (Giraldo, 2019).
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e Colombia

Algunos autores sefialan a Colombia como la cuna del pasillo, lo cual ha sido
ampliamente discutible. Sin embargo, hay investigaciones que sefialan que uno de
los primeros compositores ecuatorianos, Carlos Amable Ortiz, afirmé haber
aprendido pasillos de compositores colombianos (Pontificia Universidad Javeriana,
s.f.).

Si bien es cierto, el bambuco el género principal del siglo XIX en Colombia, el pasillo
también se lo puede considerar como fundacional, teniendo como principal centro
de desarrollo, la capital, Bogota. Entre los pasillos y expositores de mayor
trayectoria se puede mencionar a Pastadlo de Carlos Vieco y El Cucarrén de Luis
Bueno Uribe (Godoy, 2018).

e Costa Rica

El pasillo, probablemente, llego a Costa Rica desde Colombia, en el siglo XIX
cuando se invento el fondgrafo, para luego desarrollarse y enraizarse en la provincia
de Guanacaste. Entre los pasillos y exponentes costarricenses mas renombrados
se tiene: Alla junto al Tempisque - Pasillo Callejera y Pasion - Roberto Arce (Godoy,
2018).

e Cuba

Cronistas cubanos no sefialan especificamente al pasillo dentro de los repertorios
de salones y en tertulias, pero si al vals del pais o vals criollo que es una de las

formas de nombrar al pasillo. Las canciones Brisas del Guayabal y Villanueva de



16

los artistas Alfonso Cobo y José Manuel Daza resaltan entre el pentagrama nacional

cubano (Dominguez, 1998, pp.29-30).

2.5.3 El Pasillo en el Ecuador y su evoluciéon

En la busqueda de los origenes de la musica ecuatoriana, es necesario precisar que
antes de la consolidacién de la Republica ya se ejecutaba, por parte de los
espanoles radicados y por los criollos, muy diversas formas musicales, las cuales al
encontrar convivencia con géneros autoctonos como: sanjuanitos, amorfinos y
yaravies dieron lugar a ritmos mestizos como: la tonada, albazo, aire tipico y

finalmente, el pasillo (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2018)

La conquista espafiola, trae la guitarra, instrumento que se convertiria en elemento
clave en la popularizacion de estos ritmos mestizos y en especial, el pasillo. El
Ecuador se convirtid en el pais de la region que mas acogid y posteriormente
desarroll6 los mas bellos versos y partituras en este género, los cuales llegaron a

trascender fronteras patrias (Pazmifio, 2019).

El pasillo nacié como un género bailable. Su nombre se deriva a partir de la manera
en la que se lo ejecutaba, mediante pasos cortos y rapidos. Como se ha mencionado
y la mayoria de los historiadores y musicélogos lo ratifican, el pasillo se derivo del
vals europeo o minuet, ejecutandose mediante piano y violines, para luego, tener
un proceso de popularizacion, en donde se introdujo la interpretacidén con guitarras,
bandolines y finalmente, con el requinto como instrumento melddico interludico
(Godoy, 2018, pp.173).
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El pasillo ecuatoriano ha sido influenciado por el yaravi, el bolero, el sanjuanito y
otros ritmos populares como la rocola. De esta forma se ha dado lugar a un gran
namero de variantes y formas interpretativas. El repertorio musical ecuatoriano esta
enriquecido con cientos de composiciones, entre los cuales se pueden destacar los

siguientes:

e Sombras — Rosario Sansores y Carlos Brito

e Reir Llorando - Carlos Amable Ortiz

e Sendas Distintas - Angel Lednidas Araujo Chiriboga
e Pasional - Enrique Espin Yépez

e El Aguacate - Cesar Guerrero

En el Ecuador se distinguen 17 tipos de expresiones del pasillo, de los cuales se

destacan los mencionados, a continuacion:

e Pasillo Descriptivo

e Pasillo Lirico

e Pasillo Cortado

e Pasillo Simple

e Pasillo Tonal

e Pasillo Mixto

e Pasillo con Pizzicato

e Pasillo Normal

(Godoy, 2018, pp.111)
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2.5.4 Caracteristicas del lenguaje musical y discografia

A nivel musical, el pasillo ecuatoriano se escribe en compas de 3/4 (ternario simple).
Su estructura, generalmente, responde a la forma: A-B-B y en ocasiones: A-B-C,
con instruccion o estribillo de 4 a 8 compases, lo cual se interpreta como una
elaboracién bajo secuencias bistoficos vy tristéficos, cuyas partes van precedidas y
continuadas por introducciones o interludios instrumentales (Bueno, 2012:7). Ver

figura 1.

En la actualidad, los pasillos en tonalidad menor son los predominantes entre la
interpretacioén nacional. En la melodia de varios de ellos, se evidencia la pentafénica
andina con notas de paso o "pien", o la heptagona, con base pentafénica (Meneses,
1997). Desde el punto de vista estructural, el pasillo como sistema ritmico de danza

usa un ritmo de base: 2 corcheas, silencio de corchea, corchea y negra.
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Figura. 1. Ritmo del Pasillo

Tomado de: Godoy, 2018

Las bandas militares, los musicos de las iglesia y otros artistas de la época, eran los
encargados de realizar las primeras grabaciones acusticas directo a la corneta. En
las ciudades de Guayaquil y Quito, se plasmaron las primeras matrices, las cuales
fueron procesadas en Estados Unidos, en compaiias disqueras como: Discos
Victor y Columbia y en Alemania en establecimientos como: Precioso Record y

Favorito Record. Para Latinoamérica, los principales centros de grabacion se
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concentraban en Nueva York y la Habana. De esta manera fue también grabadas
las primeras producciones del pasillo, el cual ha sido el género musical ecuatoriano

gue mas se ha grabado a lo largo de todos los tiempos (Meneses, 1997. Pp.37).

2.6 El Pasacalle
2.6.1 Definicion

Es un ritmo mestizo ecuatoriano, que tiene procedencia europea. A principios del
siglo XVII, durante la época del barroco, se interpretaba por musicos ambulantes,
denotando la naturaleza de su propia etimologia: “pasar por la calle”. A partir de esta
palabra espafola se derivaron las formas italianas “passacaglia” y la francesa

“pasacaille” (Limaico, 2019. pp.60)

Algunos musicologos han mencionado que el pasacalle es una derivacion directa
del pasodoble espafol, mientras que otros, consideran que este género tiene
influencias del pasillo y pasodobles. Un tercer grupo de expertos lo relacionan con

la polka y el corrido mexicano. (Wong, 2010)

Histéricamente, Maria Magdalena Muinoz (2009) establece que: “El pasacalle fue
difundido por las bandas militares, los discos de pizarra y las partituras. El primer
pasacalle ecuatoriano registrado en una partitura se denominé “La guarandefia” del

compositor cuencano Manuel Vasquez, que data del afio de 1876”
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2.6.2 Caracteristicas del Pasacalle

A nivel musical, el pasacalle corresponde a un ritmo 2/4, que es caracteristico de la
marcha y de la polka europea. En sus inicios era interpretado por bandas militares
y sus instrumentos propios, posteriormente, se incluyeron otros instrumentos como
los acordeones y elementos de percusion. El pasacalle, al igual que el pasillo,
evoluciond incorporando la guitarra, piano y elementos sintetizadores (Duchi,
2017.pp.31). Ver figura 2.
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Figura. 2. Ritmo del Pasacalle
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Tomado de: Figueroa, 2018

El pasacalle se caracteriza por presentar un bajo muy marcado, identificado a los
tres tiempos de cuatro u ocho compases. Esta muestra se repite de manera

constante en con movimientos variados muy animados y puntuales (Limaico, 2019.
pp.61).

Estructuralmente, el pasacalle presenta un movimiento regular, en un conjunto de
ténica a dominante, de estilo general descendente, y que sigue en ocasiones una
cadencia en dominante muy bien definida. Las modificaciones de ritmo, asi como,

las modificaciones melddicas son pocas o minimas. (Limaico, 2019. pp.62)



21

2.6.3 El Pasacalle en el Ecuador

En la evolucién de la musica popular del Ecuador, sin duda la mas bella expresion
y muy alegre es el pasacalle, por su estética musical y un baile de escenario muy
rico en canciones (Stornailo,1999 pp.269). A lo largo de los afios se ha convertido
en una tradicion que, en el momento de mayor euforia de una fiesta, se interpreten

y bailen pasacalles.

Al igual que el pasillo, el pasacalle, tomé formas particulares caracteristicas y se
popularizé de tal manera que llegd a ser una cancion de arraigo, es decir, que
identifica y perenniza regiones, provincias, ciudades y aun barrios populares.
(Cuenca, 2018. pp.17)

Al hablar de arraigo, la referencia en el Ecuador, destaca que este género sirvio
para perennizar la alegria de los ecuatorianos dado que los compositores y los
poetas plasmaron sendas canciones, las cuales en algunos lugares, han sido

catalogadas, como la segunda cancién patria. Entre algunos ejemplos, tenemos:

e El chulla quitefio - Alfredo Carpio

e Ambato tierra de flores — Carlos Rubira Infante

¢ Riobambeiiita - Guillermo Vasquez Pérez

e La chola cuencana - Rafael Carpio Abad

e Guayaquilefio madera de guerrero - Carlos Rubira Infante

e Soy del Carchi - Jorge Salinas Cexelaya

(Cuenca y Ortega, 2018. pp.17)
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A lo largo de los afios, los requintistas han desarrollado técnicas y versiones
instrumentales de mucho virtuosismo llegando a ser ejecutados en las mejores salas
de conciertos del mundo. Entre los mas connotados interpretes ecuatorianos se
pueden citar a: Julio Jaramillo, Pepe Jaramillo, Hnos. Mifio Naranjo, El Duo Benitez
y Valencia y Las hermanas Mendoza Suasti, los cuales, han interpretado y grabado

los mas hermosos pasacalles (Guerrero, 1995, pp.44)

2.7 La produccién audiovisual

La produccion audiovisual comprende un conjunto de actividades que se ejecutan
de manera ordenada y coordinada por un grupo de profesionales que tienen por
meta la elaboracién de piezas audiovisuales (videos) de toda indole. Dichos
productos pueden ser: peliculas, cortometrajes, series de television, documentales,
videos corporativos, anuncios publicitarios, video—clips musicales, entre otros
(Martinez y Fernandez, 2013)

El proceso de produccion audiovisual congrega la participacién de profesionales de
varias ramas o areas de especializacion, como: camarografos, guionistas,
productores, fotégrafos, directores de arte, publicistas, paneles creativos,
asistentes, entre otros. Dichos profesionales y personal de trabajo de manera
integral combinan sus conocimientos, habilidades y experiencia de manera
coordinada y colaborativa, transformando, lo que inicialmente surgié como una idea
0 necesidad, en un producto audiovisual de alta calidad que satisfaga los objetivos

y necesidades del cliente nutrido de un valor agregado (Productora Huri, 2016)
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La produccién audiovisual requiere de trabajo humano y recursos econdémicos.
Dicho proceso comprende en 3 fases de trabajo, las cuales se presentan a

continuacion:

2.7.1 Preproduccién

La Preproduccion es una de las etapas mas importantes, debido a que, durante esta
fase se fijan las bases del proyecto y se esquematiza la distribucién del trabajo. Se
establece, la busqueda e investigacion de la informacion, definicion del presupuesto
requerido, medios electronicos y logisticos, profesionales interventores, locaciones

y se procede con la toma de decisiones pertinente (Pafio y Paida, 2016. pp.60)

La preproduccion parte de la construccion del Guion Literario, el cual, es un
documento que detalla la narracién a ser filmada, incluyendo de manera especifica
las acciones, dialogos, escenarios y acotaciones pertinentes para los actores
(Sanchez, s.f.). Este guion es sometido a supervision, revisién y correccion. Una vez
se alcanza la versidn final se distribuye al equipo técnico y artistico, ademas, se
socializa con las personas complementarias que vayan a participar del proyecto.
(Pena, 2016. pp.8)

El paso siguiente es desarrollar el Guion Técnico, el cual, es desarrollado por el
director y establece todas las indicaciones a nivel técnico, tales como: secuencias,
escenas de planos, identificacion del sujeto u objeto dentro del encuadre, tamano
del plano, movimientos de camara, sonidos, iluminacion, angulos de las tomas,
accesorios, decoracion, entre otros (Benitex, et al, 2013). Segun las indicaciones

del guion técnico, el equipo de produccion operara en todas las medidas, incluyendo
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la gestion de las locaciones, tramites legales y permisos correspondientes al uso de

instalaciones, piezas y recursos y talento humano. (Martinez y Fernandez, 2013)

2.7.2 Produccién y rodaje

Esta es la etapa del rodaje, en la cual, se ejecutaran todas las acciones y decisiones
planificadas en la fase de preproduccion. Durante esta fase, los diferentes equipos
multidisciplinarios aplican sus habilidades, para lograr, el objetivo planteado de una

manera armoniosa, mediante las grabaciones o filmaciones (Worthington, 2009,
pp.20)

El trabajo desarrollado en esta fase se registra de manera diaria en una bitacora, lo
cual posteriormente se materializa en informacién de datos reales en esta misma
fase (Medya Audiovisual, s.f.). Durante la fase de produccion, el productor trabaja
de manera muy cercana con el directo para asegurar que la vision creativa se
desarrolle dentro de los limites de tiempo y recursos. Ademas, el productor tiene la
responsabilidad de solventar cualquier imprevisto que surja en el transcurso de la

produccion. (Soto, 2015, pp.19)

2.7.3 Postproduccion

El trabajo de postproduccién consiste en la revisidbn del material audiovisual
recopilado, a partir de lo cual, se decidira el material que sera empleado en el
montaje final. En esta fase se observan los requisitos de hardware y software para

el procesamiento del material visual. (Ultray y Ochoa, 2016, pp.90).
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El proceso de postproduccién parte de una edicion offline, en la cual se deciden las
tomas del montaje que influiran en la narrativa. Durante esta fase se emplean copias
de tomas de baja o mediana calidad que pueden ser transferidas a través de
sistemas electronicos o plataformas de forma rapida y sin problemas. El productor
como el director pueden tener todas las facilidades del tiempo para enfocarse en el
desarrollo creativo (Rubio, 2006, pp.26).

Una vez definidas las tomas y concretado el desarrollo creativo se establece el
sistema online, el cual concentra las tomas en alta calidad, convirtiéndose en el
montaje final, al cual se le adicional los efectos visuales, elementos graficos, trabajo
de sonorizacion y mezclas de sonido (Ultray y Ochoa, 2016, pp.90). Como parte
final se ejecutan los procesos de correccion del color y masterizacion. El diagrama

que se muestra en la Figura 3, indica el proceso basico en secuencia de flujo del
trabajo de postproduccion.

\ 4

Edicion Edicion Correccion il
Brutos Master

offline online de color

‘I‘ Efectos f

i visuales :

i | 2D 3D i

i

[ ]

Sonorizacion

Figura. 3. Diagrama de flujo del proceso basico de postproduccion

Tomado de: Ultray y Ochoa, 2016, pp.90.
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2.8 El Minidocumental, definicién y clasificacion

Un minidocumental es un documental de corta duracién, entre 10 y 30 minutos
totales, aproximadamente. Este producto se enfoca en la produccion y
comunicacion de un aspecto de vida real, mostrada a través de material audiovisual

que permitan mostrarlo a una audiencia (Barnouw, 1996).

Existen algunos parametros y normas que rigen la realizacibn de un
minidocumental, los cuales se clasifican en funcién de la naturaleza de los
materiales empleados y la figura del narrador en el video. La participacion de dichos
materiales determinara la variabilidad de los documentales, ya sea un documental
netamente real hasta el “docudrama”, donde los protagonistas de los hechos
narrados participan en el video actuando bajo el papel de si mismos (Guevara,
2009).

El género documental y por ende las producciones de minidocumentales se pueden
clasificar en distintos subgéneros, dependiendo del tema o del contenido a
comunicar. Segun el area de conocimiento o interés que aborde la produccién se

clasifican en:

e Problematica Social
e Histdrico

e Etnografico

e De naturaleza

e Meédico

e Juridico

e Arqueolégico (Zabala, 2010, pp.55).
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Cada uno de los subgéneros detallados podran, a su vez, ser enmarcados segun la
intencion o modo de la exposicion. Bajo este analisis se contemplan los siguientes
tipos: documentales cientificos, divulgativos o de entretenimiento (Avila y Barros,
2015. pp.27).

Este documental sera de tipo Etnografico — Histérico, pues trata un tema que

involucra los pueblos y la cultura, ademas de relatos y datos histéricos.

2.8.1 Minidocumental historico

Un documental histérico es una produccion que explica de manera veraz hechos
pretéritos, mediante el uso, no sélo de filmaciones de archivo, sino, de fotografias,
mapas, graficos, informacion descrita en perioddicos, planos recientes de los lugares

en cuestion, obras de arte, entrevistas a testigos, entre otros (Hernandez, 2004,
pp.116).

Otra definicion, establece que el minidocumental de tipo histérico facilita que los
hechos de trascendencia a lo largo del curso de la historia se acerquen al
espectador mediante el uso de material filmico, pero también, de imagenes de
aquellos testigos que presenciaron los hechos en los cuales se desarrollaron los

acontecimientos (Avila y Barros, 2015. pp.26).
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Los elementos del minidocumental histérico incluyen: materiales audiovisuales de
imagenes reales o de archivo, reconstrucciones con actores o de tipo virtual, una
narracion del realizador, las voces de los actores que han participado, ya sea de
manera directa o como depositarios de la memoria colectiva, voces de especialistas,
como historiadores e investigadores, sonidos ambientales y los sonidos propios del
material audiovisual. Cabe sefalar, que dichos elementos no son estrictos en su
demanda, sino, que se prestan disponibles de acuerdo a la propuesta creativa de

los realizadores y pueden ser manejados con versatilidad (Bermudez, 2010).
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3. CAPITULO lIl. Diseiio del estudio

3.1 Planteamiento del problema

El presente estudio y trabajo pretende dar respuesta a una de las problematicas
sociales que enfrenta el Ecuador, la cual es concerniente a la riqueza histérica y
cultural, su transcendencia y permanencia a lo largo del tiempo. La musica como se
ha indicado es parte de la identidad nacional ecuatoriana, la cual evolucioné y se
afianz6 en las raices nacionales a partir del mestizaje en diversas formas, tales
como: el pasillo y pasacalle, interpretados mediante el requinto y guitarras
tradicionales (Ayala, 2002, pp.98).

A lo largo del tiempo, la identidad musical ecuatoriana ha ido perdiendo valor y
significancia entre la poblacion, debido a diversos factores. Entre los mas influyentes
y de mayor afectacion, la llegada de nuevas tendencias culturales y musicales que
ejercen un nuevo posicionamiento entre las preferencias e inclinaciones de los
esfuerzos y apreciaciones de la sociedad. Ademas, la falta de una natural e
intencional trascendencia intergeneracional, ha ocasionado que la linea de herencia
musical nacional vaya perdiendo fuerza, comprometiendo su permanencia a lo de

las préximas generaciones (Wong, 2010, pp.179-180).

Debido a los ejes de la problematica mencionada se ha considerado la ejecucion de
este proyecto, el cual busca proporcionar un producto audiovisual que transmita la
riqueza de la musica ecuatoriana en las expresiones del pasillo y pasacalle
interpretados mediante el requinto, el instrumento emblema de la musica

ecuatoriana.
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El presente trabajo apunta a diversas areas. En el area social, como se ha indicado,
proporcionara de un material de alta calidad y estratégico para la comunicacion y
alcance de las actuales y futuras generaciones en cuanto a la relevancia del requinto
en la musica nacional. Desde el eje educacional, se puede decir, que la produccion
de este minidocumental aporta con informacion, datos histéricos y técnicos que
enriqueceran el conocimiento en la rama de estudio a quienes lo observen a corto,

mediano y largo plazo.

Debido al acercamiento del autor a la musica tradicional desde la nifiez, la
realizacion de esta produccidn representa una materializacion del deseo y
compromiso en aportar a la preservacion de la memoria cultural ecuatoriana con
una pieza audiovisual de alta calidad, para que el requinto llegue a ser mas conocido
y apreciado entre los jovenes como una opcién de aprendizaje, ya sea, a nivel

académico o como hobbies, frente a la avalancha de opciones disponibles.

A nivel profesional, dirigir un trabajo de esta naturaleza constituye un gran reto tanto
en la parte investigativa como en la de produccion de imagenes y sonido en tomas
directas de ejecutantes, asi como, al entrevistar a los actores que han acumulado
mucha experiencia en cuanto a este hermoso instrumento. Sin embargo, de la mano
las expectativas de alcanzar un mayor desarrollo en la formacion y transicion
proyectada a alcanzar mayor experticia en el campo de la Produccion Audiovisual

son altas.
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3.2 Preguntas

Las interrogantes que se solventaran a lo largo y que dan lugar al planteamiento de

los objetivos del presente trabajo se detallan a continuacion:

¢ Pregunta general
o ¢Por qué el requinto es el instrumento organico del pasillo y el

pasacalle en la musica ecuatoriana?

¢ Preguntas especificas:
o ¢Cbomo se dio la transicion de la guitarra al requinto en el pasillo y
pasacalle como instrumento melddico?
o ¢Sera sustituido el requinto en la interpretacion del pasillo y el
pasacalle a lo largo del tiempo?

o ¢Cual es el futuro del requinto en el pasillo y el pasacalle?

3.3 Objetivos
3.3.1 Objetivo general

Producir un minidocumental histérico a través de entrevistas a personajes
emblematicos de la musica nacional, para la preservacion del requinto en el pasillo

y el pasacalle ecuatoriano.

3.3.2 Objetivos especificos

e Investigar sobre el origen del Requinto y su llegada al Ecuador.
e Consolidar la informacion, relatos de la adopcién y desarrollo del requinto

dentro de las musicas del Ecuador.
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e Aportar con un producto audiovisual de alta calidad que se focalice en la

formacion cultural musical de la sociedad ecuatoriana.

3.4 Metodologia

El desarrollo metodologico del proyecto contempla los puntos que se describen a

continuacion:

3.4.1 Contexto

El estudio se desarrollara en Ecuador en la ciudad de Quito, uno de los principales
lugares, en la cual el requinto se acentud y desarroll6 como el instrumento emblema
de la musica ecuatoriana. Se realizaran entrevistas en diferentes locaciones de
importantes instituciones de la ciudad. El proyecto se ejecutara desde Marzo de
2019 hasta Agosto de 2020.

3.4.2 Poblacion

Este proyecto esta dirigido, principalmente, a personas de entre los 20 a 60 afos,
de género masculino y femenino, los cuales constituyen el 69% de la poblacién total,
de acuerdo a las proyecciones del del Instituto Nacional de Estadisticas y Censos -
INEC (2020). Dicha poblacion

Este grupo de la poblacion se caracteriza por mantener una comunicacion directa o
indirecta a través de los medios digitales y tecnolégicos, ademas, de la
incorporacion de las redes sociales. La poblacién objetivo pertenece a todos los

estratos socioecondmico. Los criterios de inclusion fueron completamente abiertos,



33

ya que no hay exclusién para ningun tipo de persona a quien va enfocado el

proyecto.

3.4.3 Tipo de estudio

El presente estudio es de tipo cuantitativo y de alcance descriptivo en la forma de
un minidocumental. La investigacion descriptiva documental para realizarse
permitira obtener, interpretar y analizar la informacion objeto del estudio, a partir de
materiales de archivo, textos, registros audiovisuales, fuentes documentales vy

entrevistas a expertos en la tematica del proyecto (Rizo, 2015).

3.4.4 Herramientas a utilizar

La herramienta a utilizarse para la recopilacién y canalizacién de la informacién es

la entrevista a expertos en la tematica del trabajo.

e Entrevista

La entrevista es un instrumento cualitativo, dinamico y flexible que se define como
la proposicion de una conversacion que tiene un objetivo especifico por sobre el
simple hecho de mantener una conversacion. Las entrevistas permiten recaban

informacion enfocada en la investigacion cualitativa (Diaz, et all, 2013. pp.162).

La entrevista fue seleccionada como la herramienta mas adecuada para recabar la
informacion requerida, debido a que esta técnica permite la obtencion de

informacion de manera directa, oral y personalizada sobre los acontecimientos,
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opiniones, experiencias y conocimiento del tema (Folgueiras, s.f. pp.2). En este
caso, por parte de personalidades de alta relevancia y autoridad en el ambito

musical e historico del Ecuador.
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4. CAPITULO 4. Desarrollo del Proyecto

4.1 Preproduccioén

La etapa de preproduccion del presente proyecto ha sido planificada en base al

desarrollo de los puntos que se describen a continuacion:

4.1.1 Escaleta

La escaleta utilizada es una de tipo ficcion, la cual fue seleccionada debido a que
es una escaleta completa, la cual, reune la mayor cantidad de informacién,
caracteristicas y detalles para la ejecucion del rodaje. El desarrollo de la escaleta
de ficcion permite establecer el objeto u objetos de la grabacion y la manera en que
se lo hara. Es una guia para el equipo de trabajo y es el punto de partida de la parte

creativa y técnica (Pefa, 2016. pp.50).

La preproduccion parte de la escaleta, donde se establece el qué se va a grabar y
como se lo hara, definiendo asi, una escaleta que permite definir los lugares y
preguntas a abordar dentro del documental, es una guia para el equipo de trabajo.

Y es de donde se parte creativa y técnicamente (Pefia, 2016. pp.54)

Los parametros contemplados en el formato de la escaleta se mencionan

brevemente a continuacion:

e Numero de Escena: Permitié llevar un control numérico de las escenas y

facilita el manejo general del rodaje.
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e Locaciones, interior o exterior: Lugares fisicos para la grabacion,
contemplé informacion del detalle de las locaciones, iluminacion, sonido y
holding.

e Descripcion: Indicaciones pertinentes con respecto al plano que se desea
capturar.

¢ Hora, dia o noche: Informacion relevante que influyé en la preparacion de la
adecuada iluminacion.

o Cast/Actores: Informacion sobre los entrevistados a considerarse para la
produccion y logistica.

e Duracién: Tiempo estimado propuesto para cada plano y tiempos totales.

El formato de escaleta se establece de la siguiente manera, ver Figura 4. El detalle
completo se presenta en Anexos, Anexo 1:

ESCENA 'E"xTTf DESCRIPCION DIN CAST LOCACION  DURACION
1 INT DiA Sala 30 s

Figura. 4 Formato empleado para desarrollo de escaleta

4.1.2 Tratamiento del guion

El tratamiento de guion se define como la narracion de los hechos de la historia a
contarse de manera completa, incluyendo todos los detalles, personajes y
locaciones. Este tratamiento se escribe en prosa, en tiempo presente y sin incluir
los dialogos. Este apartado incluye también las descripciones de los personajes y
las acciones que se ejecutaran, generalmente, secuencia por secuencia, tal y como

apareceran en la produccion final de la pelicula o documental (Cubero, 2017).
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El tratamiento de guion del minidocumental se realizé en base a la descripcion de
cada escena establecida en el guion técnico de manera ordenada y secuencial
considerando la informacion relevante y los detalles. Tal como indica la definicién,
el tratamiento se describié en prosa, en tiempo presente, indicando las locaciones,
pero sin describir los dialogos. El desarrollo del tratamiento de guion se lo puede
verificar en el Anexo 2 de la correspondiente seccién y a continuacion una muestra

del formato a partir del cual se desarroll6 el tratamiento del guion, Figura 5.

FORMATO:
Se cuenta a renglon seguido a manera de cuento.

Se incluyen saltos de renglon cuando se presentan cambios de locacion.

Figura. 5. Formato empleado para desarrollo de tratamiento de guion

4.1.3 Vision del director

A través del minidocumental se busca que el requinto sea visto como un elemento
importante dentro de la musica ecuatoriana. Se anhela, que el requinto sea
reconocido por su trascendencia en la historia de la musica ecuatoriana, su aporte
a los ritmos propios como el pasillo y el pasacalle y su impacto no solo en la cultura,

sino también en la vida de algunos artistas.

Se considera que desde que el requinto llegd al Ecuador tomdé un lugar
predominante en el ensamble de instrumentos y ritmos populares, lo que catapulté
a la musica ecuatoriana al mundo. Es por ello, que su historia debe ser contada en

el lugar en donde se desarrollo, tal como, se muestra en este minidocumental,



38

recogiendo anécdotas de destacados artistas, intérpretes del requinto vy

perspectivas profesionales.

Se espera que este minidocumental alcance el publico objetivo de una manera
atractiva y que motive al interés en este instrumento tan predominante. Las nuevas
generaciones se encuentran expectantes de materiales audiovisuales de calidad
que comuniquen de manera practica y sencilla informacion relevante y
trascendente, es por ello, que este material espera también cumplir dichas

expectativas.

A nivel de difusion, se ambiciona que esta pieza pueda ser mostrada en plataformas
de alcance masivo y en eventos culturales, a corto plazo de manera virtual, y a largo
plazo en un lanzamiento oficial propio o como parte de los festivales del requinto

que a nivel nacional se los organizan.

Se escogid este tema ya que el requinto siempre estuvo presente en mi hogar, en
medio de ensayos y presentaciones pude sentir ese apego hacia la musica nacional
interpretada por guitarras. A través, de este minidocumental busco transmitir ese

sentimiento nacionalista que evoca la musica nacional.

4.1.4 Entrevistas

Las entrevistas se realizaron a los personajes participantes de la produccién de
acuerdo con la rama de conocimiento y experiencia pertinente a cada uno. Las

preguntas base realizadas a los entrevistados se describen en la Tabla 1, cabe
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sefalar que las preguntas complementarias estan descritas en el Guion Técnico.

Ver Tabla 1.

Tabla

Tabla 1. Detalle de las preguntas principales a ser presentados a los entrevistados

Entrevistado

Pregunta principal

Proposito

Eduardo “Chocolate”

¢ Por qué cree usted que el requinto llego

Obtener informacion sobre la significancia

Morales a ser el instrumento organico del del requinto como instrumento organico del
ensamble musical del pasillo y pasacalle? | pasillo y pasacalle en el Ecuador por parte
de un artista nacional
Mario Godoy ¢Cree usted que el requinto dio mas vida Obtener informacién con respecto a la

al pasacalle?

influencia del requinto como instrumento
gjecutante de la musica nacional desde el
punto de visto histdrico y social.

Jenner Baquero

¢Que incidio en la llegada del Requinto a
Latinoamérica y Ecuador?

Obtener informacion histdrica con respecto
al aparecimiento del Requinto en la region.

4.1.5 Guion Técnico

El guion técnico es la interpretacién audiovisual del guion literario, es realizado por

el directo o el realizador de la produccion. Se desarrolla sin un formato definido y es

susceptible de tener una mayor o menor cantidad de indicaciones (Fernandez, 2005.

pp.138).

El guion técnico, adicionalmente, incluye aspectos de iluminacion, efectos sonoros

y musica. El guion tiene el objetivo que de acuerdo con el formato en el que se

presente se introduzca de manera armonica, secuencial y ordenada para la

percepcion del lector (Fiel, 1995, pp. 14)
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El guion técnico de esta produccion se desarroll6 de acuerdo con las
especificaciones detalladas. Los parametros considerados fueron: escenas,
descripcion de las escenas, valor de plan o angulo, movimiento de camara,
iluminacion, franja de tiempo contemplado, notas adicionales y duracién, tal como
se muestra en el formato modelo presente a continuacion, Figura 6. El guion

completo se puede verificar en el Anexo 3 de la seccion de Anexos.

ESCENA DESCRIPCION | VALOR DE | MOVIMIENTO | ILUMINACION | TIEMPO | NOTA ]
PLANOY DURACION
ANGULO

Figura. 6. Formato empleado para desarrollo del guion técnico

4.1.6. Cronograma de actividades

El cronograma de actividades es una herramienta que permite una adecuada
organizacion del plan de trabajo en la gestién de los proyectos. Un cronograma se
presenta mediante un grafico a manera de tabla que integra las actividades o tareas
que se requieren realizar, la fecha o periodo de tiempo en el que se lo deberia
alcanzar, los responsables de cumplirlas y notas o comentarios adicionales que
provean de la informacién completa de una forma rapida y sencilla (Supply Chain,
s.f.)
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El cronograma de las actividades pertinentes a la realizacion de esta produccion se
establecié de forma cronolégica, estableciendo la fecha respectiva en la cual se
llevé a cabo dicho proceso por etapa (preproduccion, produccion y postproduccion)
y sus concernientes rubros, de acuerdo al formato que se muestra mas adelante,

Figura 7. El detalle del cronograma completo se aprecia en el Anexo 4.

WES ACTIVIDADES LUNES [MarTes "'ER: oLE JUEVES viErNEs | siBapo | pomineo SEMANA

| 12 J 2] 140 | 15 J e | 7 | 18

OCTUERE

H 13 = h:an:!rzf-—:nﬂm gloje = =

LUNES o3 MERCOLES JUEVES VIEERNES SABADO DOMINGO SEMANA

PRE-PRODUCCION

HOVIEMBRE

RODAJE

OCIEMERE
POSTPRODUCCION

Figura. 7 Formato empleado para desarrollo del cronograma del proyecto

4.1.7 Plan de rodaje

El plan de rodaje constituye el objetivo que busca cumplir el equipo de trabajo que
desarrolla la produccion en cuestion. Este plan encierra una informacién muy
completa en cuanto a los dias y la manera en cdmo se va a llevar a cabo el rodaje

para ejecutar el guion previamente desarrollado (Cadavid, 2019).
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Uno de los puntos clave en el rodaje de una produccion es tener preparado al
maximo posible los detalles pertinentes, de tal manera, que se minimicen los errores
y percances, dicho propésito se logra mediante un adecuado desarrollo del Plan de
Rodaje. Es recomendable, tener el detalle de este documento por escrito
(Mediavilla, 2004, Pp. 161).

El plan de rodaje de se detalla en el Anexo 5, este minidocumental fue desarrollado
incluyendo la informacion de: Escena, Plano, Interior o Exterior, Descripcion de la
toma, especificacion del dia o noche, Sujeto interventor, Valor del plano, Angulacion,
Movimiento de la camara, Notas adicionales, Cast, Localizacion, Inicio, Duracién y
Final para los dias de rodaje, 21 y 22 de noviembre. A continuacion, se muestra el

formato empleado, Figura 8:

PLAN DE RODAJE “TEMA"

FEGHA
LOCACION HORA
TLEGADA ACTOREE

EN

ESGENA | PLANO#® |INTIEXT DESGRIPGION o SUJETO | VALOR DE PLANO | ANGULAGION | MOVIMIENTO | NOTAS GAST LOGAGIGN INIGIO DURAGION | FINAL

—FINDEL DA 2 —

Figura. 8 Formato empleado para desarrollo del Plan de rodaje
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4.1.8 Scouting

El scouting es el proceso o actividades que se desarrollan con respecto a la
busqueda de locaciones de acuerdo a las necesidades que presenta el guion
literario. Una vez que se han definido las locaciones se realiza una visualizacion de
las posibles soluciones a los problemas probables que se puedan presentar durante
el rodaje, de tal forma que se tome control de la mayor cantidad de episodios

adversos. (Manual de Produccién Audiovisual Digital, s.f.)

En las locaciones: Museo del Pasillo, Museo Mufioz Marifio y Galerias y Museo
Archivo de Arquitectura Ecuatoriana se realizaron las visitas de exploracion,
mediante, las cuales se verificaron aspectos importantes para los dias de rodaje,
tales como: acondicionamiento acustico, iluminacién, tomas de energia, servicios
logisticos, acceso para vehiculos, persona de contacto, responsables,
requerimiento de asistencias de servicios ciudadanos, entre otros. El formato

empleado para presentar dicha informacién se presenta en la Figura 9.

La descripcion de la verificacion de cada una de las locaciones se presenta en la

seccion Anexos, Anexo 6.
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ESTACIOMAMIENT:

OOJETHE INMOVIBLES
’ AUTOE_

CAMIONES LUCES:_

Figura. 9 Formato empleado para la presentacion del scouting de locacién

4.1.9. Casting-Actores

El casting es el proceso mediante el cual se selecciona el reparto o también llamado
elenco que participara en una produccion filmica o de algun espectaculo. Se
consideran para el casting varios perfiles tales como: actores, modelos, animadores,
presentadores y relacionados. Los candidatos interpretan el mismo papel o rol en
cuestion a partir del cual son evaluados, se hacen comparaciones y finalmente se
eligen los intérpretes mas adecuados para el fin que se desea lograr (Oxford

language, s.f).
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Los perfiles de participantes en las entrevistas y contenido del minidocumental se

presentan en el Anexo 7 de acuerdo con el formato de la ficha de casting que se

muestra a continuacion, Figura 10:

EICHA DE CASTING

af-age e

Mamibro

Apallidos

Edad

Fecha nacimicnio

Daomikcilio

Teléfono
@ H® !m
Talla Camiza Talla Pantalom
Color do Ojos TeziCaballo
Observaciores/caracternisticas FISICAS destacablos:

Procedesncla

Exporioncia y
trayectoria

Aptisdes/Habllidades

DISPONIBILIDAD o 21 y 22 de Noviembre

DESERVACIONES POR PARTE DEL ACTORMALCTRIE

DESERVACIONES POR PARTE DEL MRECTOR/PRODUCTOR

Figura. 10 Formato de ficha de casting para entrevistados.
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4.1.10 Propuesta de arte

A continuacién, se describe la propuesta de arte en cuanto a todos los aspectos que

intervienen dentro de la produccion del minidocumental.

e Escenografia

La escenografia en las cuales se grabaran las escenas son espacios semejantes o
los mismos en los cuales los personajes desarrollan su cotidianidad, tales como: las
residencias, museos, casas culturales, entre otros. Estos espacios apoyan la

atmdsfera que transmite el apego emocional de los entrevistados hacia el requinto.

Ademas, se pretendié que dichos espacios sean de la época en la cual la musica
ecuatoriana mediante el requinto tuvo su mayor apogeo de tipo colonial con
mobiliario antiguo y tradicional. Los espacios en los cuales se realizaran las

grabaciones cuentan en su mayoria con luz natural.

Cabe recalcar que se buscaran hacer minimas intervenciones en los espacios, de
tal forma, que los escenarios sean auténticos y hablen por si solos. La utilizacion de
ciertas tomas de lugares del Centro Historico de Quito, aportaran en gran manera a

consolidar y denotar la memoria y cultura al minidocumental.

A continuacion, en las figuras 11y 12, se presentan muestras de las escenografias

de la produccion:
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Figura. 11 Referencia de locaciones, estilo organico en armonia con el tiempo y espacio
Tomado de: Mompos. (s.f.)

Tomado de: Museo del Pasillo y Museo Archivo de Arquitectura Ecuatoriana (2020)
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e Vestuario

Con respecto a la propuesta de vestuario, se plantearon que las prendas sean de
tonos tierra, de tal forma, que no invadan la puesta en escena y mantengan la

armonia visual.

La vestimenta propuesta fue casual, mediante el uso de camisas y pantalones de
tela o gabardina, de acuerdo con la eleccion de los participantes. Una referencia de

las prendas a vestir se muestra en la siguiente referencia, Figura 13.

Figura. 13 Referencia de vestuario causal en tonos nérdicos

Tomado de: Evento Corp. (s.f.)
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e Utileria

La utileria requerida establecié como el elemento fundamental al requinto, el cual
estuvo presente juntamente con objetos complementarios que en el momento
fueron manipulados y utilizados por los entrevistados, como libros. Se emplearon
los elementos propios de los escenarios provistos en las locaciones. A continuacion,

una referencia de este elemento, Figura 14:

— #

f.-'"il ..r;'\.';': W g
-

1L Ry

Figura. 14 Referencia de requinto y libro de uno de los entrevistados

Tomado de: Cérdova. (s.f.)

e Propuesta del color

La tematica del requinto es un camino que conduce a hablar de historia, época,
tradicién y cultura, por lo tanto, el uso de los colores tales como: cafés entre tonos
oscuros y claros, ambient6 un espacio de familiaridad y extrafieza entre el requinto
y los entrevistados. En contraste, la utilizacion de los tonos azules establecio el
cambio de temporalidades entre el pasado y el presente, determinando un apego

con el espectador.
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Los colores primarios permitieron acentuar la ambientacién, la escenografia y la
utileria, mientras que, los colores secundarios aportaron a la caracterizacion de

ciertos entrevistados y el contraste con el Mood (LAE, s.f.). Ver Figura 15.

Los tonos calidos contribuyen al valor histérico del requinto y la familiaridad que este
evoca junto con sus intérpretes. Para establecer un contraste de perspectivas, el
uso de la luz natural estuvo presente. Se buscé separar al entrevistado del fondo,

para darle un aire a su alrededor que denote libertad y confianza.

Figura. 15 Paleta de colores referenciales para la produccion

Tomado de: Inglorious Basterds (2017)
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4.1.11 Propuesta de foto

e Planos

La propuesta de foto, en cuanto al detalle de los planos se realizara considerando
los encuadres y siguiendo la ley de los tercios, pretendiendo guiar al espectador a
una puesta en escena inmersiva, en donde, se pueda apreciar el requinto y su

relaciéon con el entrevistado.

Se utilizaran planos detalles para resaltar la habilidad técnica en las intervenciones
musicales, asi como los detalles de la estructura del requinto. Para las tomas de los
entrevistados se emplearan planos generales, medios y subjetivos a lo largo de las
entrevistas y en el caso particular de Eduardo Morales, al momento de su
interpretacion musical. En ciertas ocasiones, se emplearan tomas de primer plano,
de igual forma al momento de las entrevistas. Se muestran referencias de dichos

planos en las Figuras 16y 17.

Figura. 16 Referencia de toma en plano detalle

Tomado de: Angel, 2014
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Figura. 17 Referencia de plano central (A), plano medio (B) y primer plano (C)

Tomado de: Ledn, s.f.

Para las tomas de las composiciones de interpretaciones musicales de los duos se

emplearan planos De Dos o Two Shot, ver Figura 18.
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Figura. 18 Referencia de plano Two Shot.

Tomado de: Lenguaje cinematografico, s.f.

e Esquema de iluminacién

El esquema de iluminacion a utilizarse sera de tipo simétrico de dos luces
proyectadas hacia el objetivo, entrevistado o duo de guitarras en las interpretaciones

musicales.

Esta configuracion permitira que exista una incidencia luminosa en 2 puntos
importantes, generando los brillos y las sombras esenciales para dar realce a la
forma y volumen de la figura humana, especialmente del rostro, y en este caso
también, un impacto en el instrumento. El modelo del esquema se puede apreciar

en el bosquejo de la Figura 19.
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Figura. 19 Esquema de iluminacion de dos luces.

Tomado de: Pere Larrégula, s.f.

Las luminarias a emplearse son paneles de luz led dimerisables marca Neweer, las
cuales, se caracterizan por proveer de luz brillante a temperatura regulable de 2
colores, poseen 240 bombillas LED blancas y 20 amarillas de larga duracion, una

referencia del modelo en la Figura 20.
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Figura. 20 Paneles de luz led dimerisables.

Tomado de: Neewer, s.f.

Cabe indicar que las fuentes de luz natural en los espacios de las locaciones donde
se realizaran las tomas son muy representativas, las cuales complementan el
esquema de iluminacién y permiten alcanzar un balance de naturalidad junto con

las luces artificiales.

¢ Movimientos de camara

Los movimientos de camara seran mayormente estaticos y en combinaciéon con
movimientos sutiles y de seguimiento, para las ocasiones de las intervenciones
musicales y cuando los entrevistados se desplazan dentro de los espacios. Se
aplicaran movimientos de paneo hacia la derecha, pan right, tilt up y tilt down, como

se muestra en la referencia de los esquemas de la Figura 21.
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Paneo hacia arribs ﬁ
| . \

) S A 0 A/

w PAN [] | PAN

Paneo hacla abajo 'u RIGHT LEFT

A B

Figura. 21 Movimiento de camaras, A) tilt up y tilt down y B) pan right

Tomado de: Menchaca, 2011

e Tiros de camara

El tiro de camara es la linea que se forma imaginariamente en direccion al lugar
donde se esta apuntando y por ende lo que va a captar. Existen varias
configuraciones de tiro de camara, tal como se muestra en la Figura 22. Durante el
rodaje, se aplicara el tiro de camara normal o neutro, el cual, mantiene el angulo de
la camara en paralelo al suelo y se ubicara a la altura de los ojos u objeto, para los

entrevistados y el requinto.
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NADIR

Figura. 22 Tipos de tiro de camara

Tomado de: Percepcion y direccion fotografica, s.f.

El tiro de camara contrapicado se empleara para dar realce e importancia a la
imagen de los entrevistados en el plano, una referencia se puede apreciar en la
Figura 23. Por su parte, el tiro de camara lateral se aplicara para realizar tomas de
las intervenciones musicales desde una perspectiva “de lado” subjetivo como se

puede ver en la Figura 24.

Figura. 23 Referencia de tiro de camara contrapicado

Tomado de: Ortega, s.f.
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Figura. 24 Referencia de tiro de camara lateral

Tomado de: Ortega, s.f.

Cabe resaltar que todos los tiros de camara aplicados fueron a una altura normal o

media equivalente a la de la vista. En las Figuras 25 y 26 se muestran referencias

fotograficas finales.

X
El debate ahora es qué hacer: glfrespecto.

XA N

Figura. 25. Toma cercana y familiar que denota intimidad.

Tomado de: Salvados, 201
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Figura. 26. lluminacion calida y angulacion natural para entrevista.

Tomado de: Salvados, 2018

e Equipamiento

El equipo a utilizarse sera una camara Sony a 7lll, la cual tiene una sensibilidad
de 100 a 51.200 ISO, un procesador de imagen Bionz X y formatos de salida, RAW
14 bits, entre sus caracteristicas mas predominantes. La camara estara
acondicionada con un lente Tamron 28-70mm. Para la sujecion y manejo de la
camara se dispondra de un estabilizador DJI Ronin-M y un tripode de video marca

Manfrotto. En la siguiente Figura 27, se muestran referencias del equipamiento.
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Figura. 27. Referencia de los equipos y aditamentos de foto empleados

Tomado de: Ortega, s.f.

4.1.12 Propuesta de audio

El plano sonoro se realizara mediante el empleo de una musica de introduccién
cinematografica acompafado de voz en off durante el arranque del minidocumental.
Las escenas siguientes estaran ambientadas con canciones de pasillos y pasacalles
interpretados por los entrevistados y acompanante musical grabado en vivo. En la
Tabla 2, se presentan las canciones a emplearse en la ambientacion del

documental.

En el caso de las entrevistas, de igual manera las intervenciones de los participantes

seran completamente grabadas en vivo, es decir, seran tomadas del espacio filmico,
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pertenecientes a la historia, por lo que se habla de que toda la narrativa del
documental estara constituida por sonido diegético.
Tabla

Tabla 2: Canciones y musica empleada en la ambientacion del minidocummetal

Cancion Autor Tiempo Interpretado por
Unig-under a Creative Commons
. . license (Creative Commons- .
Art of silence-Dramatic International Recognition 4,0-CC 0:00:01
BY4,0)
Al besellr de un pétalo - Marco Tulio Hidrobo 0:03-31 Guillermo Merina y
primera parte Jenner Baquero
Al besar de un pétalo - Marco Tulio Hidrobo 0:06-34 Guillermo Merina y
segunda parte Jenner Baquero
Lindo Quito de mi vida. Custodio Sanchez 0:11:18 Edugrdo Morahf:-s Y
Guillermo Merino
Mi Quito es u.n eden de Alfredo Carpio Flores 01717 Edugrdo Morah?s ¥
maravillas Guillermo Merino
Fasillo nocturno Homero lturralde 0:30:10 Edugrdo Mcra.fgs y
Guillermo Merino

4.1.13 Presupuestos Real y Practico

El presupuesto, asi como, en todos los desarrollos de proyectos es un eje
fundamental ya que representa la disponibilidad de los recursos que financiaran la
ejecucion y alcance de los objetivos planteados a través del trabajo o estudio

realizado (Santiago, 2018).

Es por ello, que para la realizacion de este trabajo de minidocumental se ha
desarroll6 un presupuesto el cual contemplo varios rubros en funcién de las fases

ejecutadas: Preproduccion, Produccion y Postproduccion.
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El presupuesto contemplado en la fase de preproducciéon presento los siguientes
rubros: gastos administrativos, honorarios de profesionales y participantes/artistas
y las actividades ejecutadas durante la preproduccién, como: visitas técnicas,
alimentacion y transporte. Dicho presupuesto, plasmé un valor real total de USD
8.243,52 mientras que, el valor practico fue de USD 198,40.

En la segunda fase, produccion, el presupuesto reflejé la permanencia de varios
rubros como: gastos administrativos, honorarios de profesionales vy
participantes/artistas y actividades durante esta fase y la adiciéon de otros mas como:
actividades de la produccidn, produccién técnica y arte. En esta fase el presupuesto
real fue de un total de USD 25.038,0 y un valor practico de USD 818,40.

En la fase final de postproduccién los rubros contemplados correspondieron a:
edicion de imagen y sonido dando un valor real de USD 1.100,00 y un valor practico
total de USD 0.00. Dando un valor total real del proyecto de USD 34.381,52 y un
valor practico de USD 1.016,80. El resumen de los valores totales finales se

presentan en una tabla resumen mas adelante.

El detalle completo de los presupuestos correspondiente a cada fase y los rubros
descritos se lo muestra en la seccidon de Anexos, Anexo 8. A continuacion, la Tabla

2 de resumen.
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Tabla

Tabla 3: Resumen de los presupuestos por fases tanto en los valores real y

practico

Presupuesto del minidocumental "El Requinto como instrumento
organico del pasillo y el pasacalle”

Item Cantidad Valor Real Valor Practico
Preproduccion 1% B.24352 ] % 198,40
Produccion 1% 25.038,00] % 818,40
Postproduccion 1] § 1.100,00 | & -

Valor Total | g 3438152 % 1.016,80

4.1.14 Documentos legales

La documentacién legal es de fundamental importancia ya que permite que todas
las acciones y procesos durante la produccion se ejecuten bajo las normas vy
lineamientos que rigen la propiedad intelectual e imagen de las personas que
participen y cuyo conocimiento, experiencias y vivencias seran proyectados de

manera publica.

Los documentos de permisos empleados en la presente produccion fueron: El
permiso de uso de imagen facultado por los entrevistados del minidocumental con
sus respectivas clausulas y apartados, como referencia del formato se muestra un
extracto mas adelante en la Figura 28. El documento completo se lo puede verificar

de manera completa en el apartado de Anexos 9.
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Titule: Documental “El requinto como instrumento organico del pasillo y el

pasacalle”
AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN
El que suscribe el presente, Sr. por
su propio derecho declara tener como domicilio:
¥
teléfono: . Asi, mismo manifiesta haber tenido pleno

conocimiento y por ende haber entregado autorizacion expresa a Pablo
Merino, para llevar a cabo diversas sesiones de grabacion de imagen relacionadas
con el Mini-documental "El requinto como instrumento organico del pasillo y el
pasacalle”, durante el dia 15 de Julio del 2020
er .

Manifiestc desde ahoray para fodoslos efectos a los que haya lugar,
que autorizo de manera expresa a Pablo Merino para quelleve acabo la
comunicacion pliblica, a través de los medios existentes o que se inventaren, de las
imagenes del cortometraje que de mi aparezcan, obtenidas de sesiones de
grabacion antes descritas.

Figura. 28 Formato del documento del Permiso de Uso de Imagen

4.2 Produccion

El proceso de produccion del minidocumental se desarroll6 en los dias sabado 21y
domingo 22 de noviembre durante la manana y tarde por parte del Equipo de trabajo
en las locaciones determinadas y siguiendo las directrices establecidas en el guion

técnico vy literario.

4.2.1 Hoja de llamado

La hoja de llamado establece las actividades que se van a realizar en el dia de
rodaje, con los horarios especificos y los lugares de las locaciones. De la misma
forma, indica cuales son los miembros del equipo técnico y del elenco que deben

acudir para cumplir con los objetivos propuestos por el director y el productor.
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Ademas, este documento detalla los integrantes del equipo y las funciones que

desempenaran en la produccion (EnFilme, 2016)

En la seccion de Anexos, numero 10, se puede verificar las Hojas de Llamado
correspondientes a los dias 1 y 2 de rodaje de acuerdo al formato que se muestra
en la Figura 29, las cuales indican los parametros mencionados y, ademas, se

incluyen recomendaciones a tomar en cuenta.

Fecha Jomada de
[Lugar |
Director Telefono
Asistente Telefono
Operano Talefono

CITACION ENTREVISTADOS

Entrevistado 1 hiara

Entrevistado 2 hara

Salida Sol Puesta Sol Parte Meteorologico
hora hora T° Maxima: — Minima:

COMENTARIOS

Recomendaciones:

Figura. 29 Formato de la Hoja de llamada utilizada.
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4.2.2 Dia de rodaje

Los dias de rodaje se desarrollaron de acuerdo a la planificacién realizada en las

locaciones establecidas sin mayores contratiempos.

Para iniciar en los dos dias de rodaje se realiz6 el reconocimiento de los escenarios,
el montaje del equipamiento y se continud con las tomas respectivas. El primer dia
se realizo la entrevista en la primera locacion, Museo del Pasillo, con el entrevistado

Mario Godoy, el equipo se desplegd correctamente sin contratiempos.

El segundo dia se realizo el rodaje de la entrevista de Eduardo “Chocolate” Morales
en las instalaciones del Museo Archivo de Arquitectura del Ecuador-MAE se inicid
en horas de la mafana hasta el mediodia, de igual manera, la logistica técnica se
desarroll6 eficientemente y el rodaje se inici6 con normalidad. En la tarde, se
procedio con la entrevista de Jenner Baquero en la misma locacion de acuerdo a lo

planificado.

A continuacion, se presentan fotografias de las acciones durante el rodaje.
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4.3 Postproduccion

El proceso de postproduccién del minidocumental involucré la edicién del material

recopilado mediante las técnicas y parametros que se describen a continuacion:

4.3.1 Edicion

Para la edicién del minidocumental se realizaron tres cortes, el primero fue a manera
de maqueta (borrador) donde se incorporaron todos los elementos del contenido,
en el segundo y tercer corte, se trabajaron en las modificaciones del montaje, de tal
forma, que se ajusté la narrativa deseada. Se propuso un ritmo en el cual los cortes
coinciden con los golpes de la musica para crear una armonia entre imagenes y

sonido.

Se utilizaron varias técnicas caracteristicas del género documental, las cuales se

mencionan a continuacion:

e Técnica de edicion en “L”

Esta técnica permitié solapar el audio en el clip contiguo, de tal forma, que el clic
aparezca cuando aun el audio del clip previo no ha terminado. Dicha edicion se

puede apreciar en la Figura 30.
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Figura. 30 . Aplicacién de la técnica de edicién en “L” en el cual el clip del video

celeste aun transcurre mientras el audio del clip proximo ya ha iniciado

e Técnica de edicion en “J”

Esta técnica se utilizo para solapar la imagen previa sobre el clip contiguo en varias
escenas, a fin de darle una estética de mayor continuidad y conducir al espectador
a través de las diferentes locaciones y entrevistados. La muestra de la aplicacion de

la técnica se puede apreciar en la Figura 31.
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Figura. 31 Aplicacion de la técnica de edicion en “J” en una secuencia, en el cual

el clip del audio verde transcurre previo a la aparicion del video.

e Técnica de edicion por Disolucién Cruzada

La técnica de Disolucion Cruzada, fade in/out, permitié desvanecer un clip en otro.
En el minidocumental se empled este efecto para combinar con sutileza las
diferentes intervenciones de los entrevistados. En la Figura 32 se muestra el
proceso de aplicacidon de esta técnica, en el clip 1/3 se aprecia la disolucion previa
a la fundicion con el siguiente clip, en el clip 2/3 se observa el momento en el cual
esta ocurriendo la fundiciéon con el siguiente clip y en el clip 3/3 se completa la

fundicion en el nuevo clip.
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Figura. 32 Proceso de aplicacion de la técnica de edicion por disolucion cruzada

en 3 clips
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e Técnica de edicion de Corte a Negro

Esta técnica se empled para denotar cambios de tema entre los entrevistados e

intervenciones musicales.

El proceso de su aplicacion se puede apreciar en la Figura 33 de acuerdo a la
siguiente descripcion: El clip 1/4 muestra el paso previo al fundido negro, en el
clip 2/4 se observa transcurriendo el fundido negro del clip A al clip B, en el clip
3/4 se observa mas claramente transcurriendo el fundido negro del clip A al clip
B y finalmente, en el clip 4/4 se aprecia el desarrollo completo del fundido a negro

del clip B.
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it K

Clip 1/4

Clip 3/4

Figura. 33 Proceso de aplicacion de la técnica de edicién en Corte a Negro en una

secuencia de tomas

e Técnica de Zoom Digital

La técnica de Zoom Digital, consiste en un movimiento de camara que se realiza en
la etapa de postproduccién a fin de simular un movimiento frontal de la camara
durante el rodaje (Melenchon, s.f.) Esta técnica fue también utilizada durante la
edicién de varias tomas del minidocumental, tal como, se muestra en una de ellas

en la Figura 34.
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Figura. 34 Edicion mediante la técnica de Zoom Digital en toma de interpretacion

musical.

e Técnica de paneo digital

El paneo digital consiste en un movimiento de camara que emula un desplazamiento

horizontal o vertical. Una muestra de la aplicacion de dicha técnica se observa en la

Figura 35, en la cual se realizé un paneo hacia la derecha.
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Figura. 35 Aplicacion de la técnica del paneo hacia la derecha

4.3.2 Colorizacion

El proceso de correccion de color puede definirse como el método de seleccion del
adecuado equilibrio de color y de densidad de la imagen, cuya finalidad es obtener
la apropiada interpretacion del color o simplemente una apariencia especifica
(Jones,2004).
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e Colorizacion basica

Para la etapa de igualacién de color, tonos, luces y saturaciones se utilizaron las
herramientas provistas por el panel de Ambitos de Lumetri del programa de edicién

Adobe Premier Pro 2020 en la correccion del color de escenas de los entrevistados.

Las herramientas empleadas se describen brevemente a continuacion:

e Forma de Onda RGB: Esta herramienta permitioé trabajar en la luminancia
de las tomas y verificar la informacion de los colores que componen la
imagen.

e Histograma: Esta herramienta se utilizo para solucionar los problemas de
exposicidon de las tomas y ademas, se lo empled para ajustar la dominancia
de los colores mediante las escalas de valores mas altas y las mas bajas.

o Vecteroscopio UV: Se empled esta herramienta de rueda cromatica para
detectar la dominancia de color y saturacién y regularlo en las tomas segun
el limite de la sefal de la imagen.

e Exposicion RGB: Esta herramienta, en complemento con la Forma de Onda,
permitié igualmente trabajar en las dominancias de color.

e Herramienta de color de Lumetri: Esta herramienta permitié realizar los
ajustes finales necesarios producto del analisis de los elementos mediante

las herramientas anteriormente mencionadas.

El material se grabé en formato RAW vy la curva de registro S-Log 2 de la camara
AT7Ill, brindando asi una amplia posibilidad de colorizacion. Dicho formato requiere
una compensacion de saturacion, la cual se realizé en esta primera etapa de

colorizacion.
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A continuacién, se presentan la correccidén de color en una muestra del antes (parte

superior) y después (parte inferior) de ejecutada la correccion y los indices de los

parametros aplicados en las escenas de los entrevistados. Ver Figuras 36,37 y38.

iR

it RE

Figura. 36 Correccion de color, tonos, luces y saturaciones de la entrevista de
Mario Godoy mediante las herramientas de Ambitos de Lumetri. Se muestra el

antes y después junto con los parametros de correccion.
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Figura. 37 Correccion de color, tonos, luces y saturaciones de la entrevista de
Jenner Baquero. Se muestra el antes y después junto con los parametros de

correccion.



79

Figura. 38 Correccién de color, tonos, luces y saturaciones de la entrevista de
Eduardo Morales mediante las herramientas de Ambitos de Lumetri. Se muestra el

antes y después junto con los parametros de correccién

e Colorizacién primaria

Para la colorizacién primaria de caracter o look, se aplicaron los ajustes de color en
una capa, lo cual afecté a todos los clips del video de las entrevistas, mas no al
texto, ni al material de archivo. Se buscé darle un sutil aspecto vintage, donde los
resaltos tuvieron tendencia hacia el turquesa, los medios tonos al anaranjado y las

sombras muy ligeramente hacia los azules.

En las Figuras 39, 40 y 41, se muestra la diferencia entre las imagenes una vez

aplicada la colorizacion de look versus las imagenes originales en tomas de los
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entrevistados y en la Figura 42 se presentan las herramientas del software

facilitadoras de los ajustes.

Figura. 39 Colorizacién de look de tomas de Mario Godoy, se puede apreciar el

cambio de la imagen A a la imagen B

Figura. 40 Colorizacién de look de tomas de Eduardo Morales, se puede apreciar

el cambio de la imagen A a la imagen B.
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Figura. 41 Colorizacién de look de tomas de Jenner baquero, se puede apreciar el

cambio de la imagen A a la imagen B

& B

Figura. 42 La imagen A muestra el ajuste de curvas del color blanco. La imagen B
describe los ajustes en las ruedas de color, de acuerdo a los resaltos, medios

tonos y sombras.
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Adicionalmente, se aplico una pequefa cantidad del efecto de “Pelicula

Descolorida” para proporcionar a las imagenes un look mas grisaceo. Una muestra

de dicha aplicacion se observa en la Figura 43.

Figura. 43 Correccion puntual del color, piso amarillo, en escena de Jenner

Baquero. Se aprecia el cambio de la imagen A a B.

e Colorizacion secundaria

La colorizacién secundaria se aplico en el caso de la escena de Jenner Baquero
donde se realizd una correccion puntual selectiva del piso, reduciendo la saturacion
del color amarillo del piso. Para ello se utilizd la herramienta de colorizacion

secundaria HSL del software de edicion. Ver Figuras 44, 45y 46.
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Figura. 44 Seleccion con el cuentagotas del segmento de color a modificarse
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Figura. 45 Seleccion de rango y correccion en escena de Jenner Baquero

Figura. 46 Correccion de temperatura, tincion y saturacion del tono amarillo en

escena de Jenner Baquero
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4.3.3 Sonorizacion
e Tratamiento del audio

El tratamiento del audio del minidocumental conllevd la aplicacion de efectos

dinamicos y compresion a las entrevistas e interpretaciones musicales.

Para el procesamiento de la voz, de la entrevista de Mario Godoy, se insertd un
ecualizador paramétrico, en el cual, mediante un filtro de paso altos (HPF) se cort6
hasta los 100Hz para controlar frecuencias subsanaras vy filtraciones de ruido. De
igual forma, se atenu6 aproximadamente 5dB en 300 y 600Hz para controlar las
resonancias armonicas molestas a causa de la reverberacidn causada por la

locacion.

En 1kHz la voz se vuelve nasal por lo que se decidié atenuar 7dB y para darle mas
claridad se subié 3dB en 9kHz. Se agregd un compresor -12dB para controlar el

rango dinamico de la voz.

A continuaciéon, en las Figuras 47,48 y 49, se muestra la cadena de efectos

aplicados a la entrevista de Mario Godoy Aguirre
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Figura. 47 Ecualizacion paramétrica de entrevista Mario Godoy, el lado izquierdo
muestra el corte de frecuencias y en el lado derecho se aprecia la acentuacion o

amplificacion de frecuencia.
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Editor de efectos de clip: Eliminar ruide: Audio 1, C0D03 Audio Extraido.wav, efecto 3, 00:00:30:21 n

Figura. 48 Eliminacion de ruido bajo el algoritmo de gate en la entrevista Mario

Godoy.

Editor de efectos de clip: Dindmica: Audio 1, C0003 Audie Extraido.wav, efecto 6, DD:DD:3D:21=

Figura. 49 Aplicacion de compresor (-12 dB) y limitador (-6dB) a la voz en la

entrevista de Mario Godoy.
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En el caso de la entrevista e interpretacion musical de Jenner Baquero, se obtuvo
un audio con reverberacion natural por lo que el procesamiento con el ecualizador
permitié contrarrestar las frecuencias en donde se acentud dicha reverberacion. Se
subio 2dB en 200 Hz para resaltar los armonicos brillantes del requinto y darle mayor

presencia a los bajos de la guitarra de acompafamiento.

Para obtener el ataque de las cuerdas se subié 3dB en 3400 Hz y para dar mas

claridad a la voz se increment6 3dB aproximadamente en 8Hz.

En esta ocasién no fue necesaria una mayor eliminacién de ruido debido a que las
condiciones acusticas de la locacién fueron favorables. Sin embargo, debido a una
momentanea presencia de lluvia durante el rodaje, se aplico la correccidn de ruido

adecuada para atenuar dicha interferencia.

De igual manera, se aplicé un compresor -9dB para controlar el rango dinamico de
la voz. A continuacidn, en las figuras 50 y 51 se muestran de las cadenas de efectos

para esta entrevista.
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Editor de efectos de clip: Ecualizador paramétrice: Audic 2, CO0T4.MP4, efecto 3, 00:03:28:13 n

Figura. 50 Ecualizacion paramétrica a entrevista e intervencion musical de Jenner

Baquero

Editor de efectos de clip: Dindmica: Audio 2, CO074.MP4, efecto 4, 00:03:28:13 n

Figura. 51 Aplicaciéon de compresor (-9dB) y limitador (-6dS) a la entrevista e

intervencidn musical de Jenner Baquero

La entrevista de Eduardo “Chocolate” Morales requiri6 de igual manera de una
ecualizacion paramétrica sencilla para el control de frecuencias y realce del brillo

armonico del requinto. Ademas, se aplicé un compresor -19.3dB vy limitador para
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controlar el rango dinamico de la voz En las figuras 52 y 53, se muestran las

dinamicas.

Editor de efectos de clip: Ecualizador paramétrico: Audio 2, CO074.MP4, efecto 3, 00:02:28:12 n

Figura. 52 Ecualizacion paramétrica de la entrevista e interpretacion musical de

Eduardo Morales

Editor de efectos de clip: Dinamica: Audio 1, parte 3 Eduarde Morales.wav, efecto 3, 00:... n

Figura. 53 Aplicacion de compresor (-19.3dB) y limitador (-6dB) a la entrevista e

intervencion de Eduardo Morales
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5. CAPITULO V Conclusiones y Recomendaciones

5.1 Conclusiones

El origen del Requinto y su llegada al Ecuador, se atribuye a Guillermo
Rodriguez, el primer requintista del Ecuador y apdstol de dicho instrumento.
Rodriguez impuso una nueva tendencia en ritmos como el pasillo y el pasacalle

a nivel nacional.

La informacion existente sobre el requinto se encuentra disponible,
principalmente, en fuentes testimoniales verbales de historiadores y artistas, no
hay variedad de recursos bibliograficos histéricos o investigativos que se hayan
dedicado al estudio del requinto y su influencia en el pasillo y pasacalle en el

Ecuador.

El producto audiovisual “El requinto como instrumento organico del pasillo y el
pasacalle” aporta de manera directa en la formacién cultural de la audiencia
ecuatoriana, contrarrestando el divorcio cultural intergeneracional que se ha

producido y promoviendo un aprendizaje formal de este instrumento.

5.2 Recomendaciones

Se recomienda que la historia y origen del requinto sea establecido con mayor
énfasis en la formacion de los nifios y jovenes, asi como, en escuelas de

instruccién musical como instrumento predominante de la musica ecuatoriana.
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Se recomienda la profundizacion del estudio e investigacién del requinto y su
trayectoria a nivel académico, mediante la publicacion de recursos bibliograficos

que amplien su difusidon y conocimiento del tema.

Se recomienda promover la creacion de mas productos audiovisuales de alta
calidad y contenido relevante, en torno a la tematica musical ecuatoriana para
promover la interrelacién generacional cultural y contrarrestar la pérdida de

identidad cultural a causa del desconocimiento y falta de interés.
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Anexo 1. Escaleta
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8 INT Jenner Cusnla s Dia ;E:T:::D ;{:1:315?5 5 min
anécdota sobre su camers Ecustoriana
COING artista.




Jenner interpreta un
pasacalle [unte a su
hermano Alfonso Saltos

Manio Godoy habla sobre

la transformacidn de la Ceniro
o INT cultura y el papel del Dia Mario Godoy | Histdnico de 3 min
pazacalle en las Quite
tradickones ecuatorianas.
Gullerma Merino junto a ullarmo
Jenner Bagquera Maring Sala de casa
10 IMT intarpratan la primera Dia 3 ¥ vieja 2 min
mitad del pasillo Al besar Baquars abandonada
de un pétalo. q
Centro
Palabras finales de M
ik IMT ahres G"::::IEE = Ao Dia Mario Godoy | Histdrico de 1 min
¥ Cuin
Museo
Palabras Finales de Jesnaer Archivo de
12 INT Jenner Baquera Dia Baguero | Arguitectura 2 min
Ecuatoriang
kMusao
Falabras finales de Jenner Jenaer Archivo de
13 INT Baguero Dia Baguero | Arguitectura < min
Ecuatoriana
cancit interpretada pa Mengy |Selede casa
4 INT Guillerma Merino y Jenner Dia Jenaer vigja 1 min
abandonada
Baguero Bagquero
kMufioz
Eduardo Morales se Eduardo PP
15 IMT levanta con su reguinto y Dia “Chocolate” Musan y 40 =
sale del encuadre Morales Calerias
- Tomas de
16 CREDITOS 1 min
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Anexo 2. Tratamiento de guion

Se ve a una persona tocando un requinto en la sala, se pasa a ver capsulas del
Centro Histérico de Quito luego personas caminan por las calles del Centro de
Quito.

Finalmente, un viejito sentado en un banco en el marco de la puerta toca su requinto.

Mario Godoy, historiador musical habla sobre el significado del Requinto en el
Ecuador y sus exponentes, mientras transcurren imagenes de archivo.

Mientras aun se escucha a Mario Godoy, en la sala de Eduardo “Chocolate”
Morales, reconocido requintista, prepara su requinto, se sienta en una silla y se
dispone a tocar Eduardo “Chocolate” Morales nos cuenta la historia de la llegada
del requinto al Ecuador. Después Eduardo “Chocolate” Morales toca un pasillo junto

a una guitarrista de acompafnamiento.

En un salon vacio del Museo Archivo de Arquitectura Ecuatoriana, Jenner Baquero
habla sobre el impacto que ha tenido el requinto en el pasillo y pasacalle ecuatoriano
mientras se combina con imagenes de archivo.

Jenner Baquero habla sobre su carrera y como el requinto impacto su vida y le abrid
las puertas para grabar con grandes artistas. Jenner cuenta una anécdota sobre su
carrera. Finalmente, Jenner interpreta un pasacalle junto a Guillermo Merino en una
de las salas de Museo Archivo de Arquitectura Ecuatoriana.

Volvemos a Mario Godoy que nos habla sobre la transformacion de la cultura y el
papel del pasacalle en las tradiciones ecuatorianas. Se combina con material de
archivo.

En el salén principal de Museo Archivo de Arquitectura Ecuatoriana Guillermo
Merino junto a Jenner Baquero interpretan la primera mitad del pasillo “Al besar de
un pétalo”.

Palabras finales de Mario Godoy

Palabras Finales de Jenner Baquero
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Para finalizar Guillermo Merino junto a Jenner Baquero interpretan la segunda mitad

del pasillo.

Volvemos a ver a Eduardo Morales, quien se levanta con su requinto en las manos

y sale del encuadre caminando lentamente.

Transcurren los Créditos.

Anexo 3. Guion técnico

ESCENA DESCRIPCION | VALOR DE
PLANO/
ANGULO

MOVIMIENTO

ILUMINACION

TIEMPO

NOTA

DURACION

VOZ EN OFF (M PG/Normal
Godoy)

1 Iméagenes de
persona tocando
un requinto,

Fijo

Luz Natural
5200K

0:00
0:30

30s

VOZ EN OFF (M | Aerea/Picad
Godoy) o]

2 Imagenes del
centro histérico de
Quito

Panoramico

Luz Natural
5200K

0:30
0:60

30s

VOZ EN OFF (M PG/Picado
Godoy)

Personas
caminando por las
3 calles del Centro
Historico de

Quito.

Fijo

Luz Natural
5200K

0:60
0:90

30s

Viejito sentado en | PA/Normal
el marco de la
puerta, toca su
requinto

Dolly In

Luz Natural
5200K

0:90
1:00

10s

PM/Normal

Mario Godoy
habla sobre el
significado del
Requinto en el
Ecuador y sus
exponentes

Fijo

Luz
calida
3500K

1:00
4:00

Transc
urren
primero
s
planos
y
planos
detalle
de

3 min
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Mario
Godoy
en sus
activida
des
PM/PD Paneo Luz 4:00
Tomas de Paso o1 :
calida 4:10
3500K
Transc
urren
Iméagenes mlen:ra
de archivo sel
entrevis
tado
habla
VOZ EN OFF PM/Normal Fijo Luz 4:10 Transc
EDUARDO célida 12:10 urren
MORALES 3500K primero
Eduardo Morales s
prepara su planos
requinto y se y
sienta. planos
detalles
Eduardo Morales de
cuenta su Eduard 8 min
experiencia o
artistica en Morales
Ecuador. tocando
la
guitarra
Eduardo Morales
toca un pasillo
junto a una
guitarrista de
acompafamiento
Transc
urren
Iméagenes de mlen’:ra
Archivo s el
entrevis
tado
habla
PM/PD Paneo Luz 12:10
Tomas de Paso calida 12:20 10s
3500K
Jenner Baquero PM/Normal Fijo Luz 12:20
(Museo AAE) calida 15:20
habla sobre el 3500K 3 min

impacto que ha
tenido el requinto
en el pasillo y
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pasacalle
ecuatoriano.
Transc
urren
Ima mientra
magenes de
- ? sel
archivo .
entrevis
tado
habla
Jenner Baquero PM/Normal Fijo Luz 15:20 Transc
habla sobre las calida 20:20 urren
politicas 3500K primero
necesarias en el s
pais con respecto planos
a la difusién de la y
musica nacional. planos
detalles
8 Eduardo Morales de 5 mi
cuenta sobre su PG/Normal Jenner min
experiencia en el PCPM/Norm Baquer
Ecuador como al o con
requintista PDx2/Normal su
profesional. rqulnt
Eduardo Morales
interpreta un
pasacalle.
PM/Normal Fijo Luz 20:20 Material
Mario Godoy calida 23:20 de
habla sobre la 3500K archivo
transformacién de transcu
la cultura y el rre .
9 . 3 min
papel del mientra
pasacalle en las s se da
tradiciones la
ecuatorianas. entrevis
ta.
PM/Norma Fijo Luz 23:20 Transc
PG/Normal calida 25:20 urren
Jenner baqueroy | PCPM/Norm 3500K planos
Guillermo Merino al medios
10 interpretan la PDx2/Normal y 2 mi
) . . min
primera mitad del primero
pasillo Al besar de S
un pétalo. planos
del duo
tocando
Palabras finales PM/Normal Fijo Luz 25:20
11 de Mario Godoy calida 26:20 1 min
3500K
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Palabras Finales PM/Normal Fijo Luz 26:20
12 de Jenner Plano Contra célida 30:20 4 min
Baquero. Plano 3500K
Segunda parte de | PM/Norma Fijo Luz 30:20
la cancién PG/Normal célida 31:20
13 interpretada por PCPM/Norm 3500K 1 min
Jenner baquero y al
Guillermo Merino | PDx2/Normal
Eduardo Morales PM/Normal Fijo Luz 31:20
14 se levanta con su calida 31:60 40's
requinto y sale del 3500K
encuadre
31:60 Musica
32:30 de
Guiller
mo
Merino
se
- Tomas de paso escuch 30s
ade
fondo
mientra
s los
créditos
transcu
rren
32:30 Mdusica
33:30 de
Guiller
mo
merino
se
15 CREDITOS escuch 1 min
ade
fondo
mientra
s los
créditos
transcu
rren




Anexo 4. Cronograma de actividades

CRONOGRAMA: EL REQUINTO COMO INSTRUMENTO ORGANICO DEL PASILLO Y EL PASACALLE

MES # ACTIVIDADES LUNES [MARTES - JUEVES VIERNES | SABADO DOMINGO SEMANA
12 13 140 15 16 17 18
A Direccion entrega la escaleta A 5
E B Discusidn de la visién del B
P director
8 C  Definicion de equipo técnico 19 20 i | 22 23 24 25 -
Elaboracion de perfiles de -4 Q
D cntrevistados ¢ ¢ c 2 ! g g
=
LUNES M":TE MIERCOLES JUEVES VIERNES  SABADO DOMINGO SEMANA e
— [
E  Estructuracin de entrevistas 26 27 28 28 30 K}l 1 3 o
F  Elaboracion de guion técnico EE F FG G ) &
o
G  Confirmacion de locaciones 2 3 4 5 6 7 8
-2
w H  Definir fechas con entrevistados ~ H H | 1 I J J
2 | Logistica de Equipos 9 10 11 12 13 14 15 )
g J Transporte K K L L L M M
K  Calering 16 17 18 19 20 21 22 0 w
L  Compra de insumas N N N N N E
M Plande odsje 29 | 30 1 8
N Hojas de lamado PP &
n RODAJE 1 2 3 4 5 ] 7 2 >
P  |Revision de material P P Q a Q R R Q
Q  |Primer armado edicion 8 9 10 11 iz 13 14 3 3
. R [Cierre de montaje B S ] T T T u 2
B § |Correccion de color primaria 15 | 16 17 18 19 20 21 2
-
T  |edicion de sonido u 0] ] w E
U |Correccién de color secundaria
W |Creditos




Anexo 5. Plan de rodaje, dia1y 2

PLAN DE RODAJE - "PASILLO ECUATORIAND"

SABADOD 21 DE NOVIEMBRE DIA 1 DE 2

LOCACION 1: MUSEQ DEL PASILLD {Garcis Morano, Quito 170401)

RUTA DE TRAMSPORTE: 7:00 AM - ANDREA CAMPARIA (EL INCA) 0998209458 - 7:25 AM - PAELO MERIND [MARIANA DE JESUIS| 099648255 - T:45 AM JOSS|A CAZAR (PLAZA FOCH) 098354 8452
LLEGADA & LOCACION EQUIPD DE TRABAJD: 8:00

ENTREVISTADO: 8230

ALMUERZO

WRARIT

COMPANY MOVE MUSED DE AROUITECTURA

Cant. planos:

T

Jenner Baguers [Musec AAE] habla
sobre &l impacio que ha tenido ef
requinia &n ¢l paslic ¥ pasacalle
escuatorian

[Palabras finales de Jerner Baquerc.

Tomas de Paso

Dlx

PM Harmal
BEM Harmal
P.M Harmal

WRAFT

== FIN DEL [MA 1 =

Filp

Fip

Fip

Jenner Bagueso

Junnar Baquesn

Jenner Baguero

Mussa Archive de
Arquitecira
Enuaioriana

Museo Archivo de
Arquiscara
Enuaioriana

14:30

0:10:00

4:06:00

SETED DE 8:15 A B:45
EECENA PLAND & INTI EXT DESCRIFCIIN OH SLETD mmqu ANGULACION MOVIMIENTD NOTAS CAST LOCACIGN INICID DURACION | FINAL
Mariy Godoy habla sotee el
14 sigrificada del Requinio en o Mario Godoy F.M Hormal Fan Mario Godoy BB 0:03:00 BdB
Eouzdon y sus exponenies
Manc Goday habla sobre 12
ransformacian de la ouftura y ef . -
1B papel del pasacale en las Maric Goday FM Harmal Fifz oo Godoy B:4g 0:13:00 &
Iradicknes scuatonanas.
T
1c Falabras frales de Maric Harmal Mario : 0:01:00 02
i Godoy - Maric Goday FM Filp e A I —— 2M
0 Tomas de Faso = PO Harmal Cdmara en Mana Dbjeios del lugar 8:02 0:13:00 21
‘oz en off Mario Godoy (para tomas ‘Voz Marig . i
Iniciales] Goday Caprurar sorido | Mo Godoy o116 0:02:00 Ak
Maric Goday
1€ Cancién Exdra e | aRowesHOT Fila Waric Goday y Exrd 917 G | s




PLAN DE RODALE - “PASILLO ECUATORIAND®

DOMINGO 22 DE NOVIENBRE DIA 2 DE 2

LLEGADA A LOCACION CREW: DSHOD

ACTORES: D3H4D
09H50
SETED: OE 0950 A 10HE0
ESCENA | PLAND#® |INT/EXT DESCRIPCION ] BLLETD VALOR DE PLAND | ANGULACION MOVIMIENTD HOTAS CAST LOCACION INICID DURACION FIRAL
" Eduandc Morakes [repan su rsquinko v se i P ikl
sienta en una slla
Eduandc Moraks cusnia su siperiencia artistica
P.M Fija b
8 & Ecuadar, | 11HD0 :10:00 1H1D
Eduarde Morales foca un pasilo junio a un Eduarda Museo Mufioz Marifia .
3 ic MT puilamsta e acempanamerts Dl Morakes Normnal Eduarndo Moralks y Galerias 1HID :10:00 1Hz0
k1] Tomas di Pass PG Camara en Mana 11H20 o03:00 1H23
Eduando Moraks s& levanta con su requinks
E ey .M Fila 1HZ 30:00 1k

a4

48

40

sk ded encuadre

RECEED 14130 Cr45:00 1BH1S

15H15 10:00 15H2S

Eduardn Eduardn 1525 10:00 16H3S5

Eduardo Morales junie con Guilerma Mernng Morakes y Morakes y Museo Mufioz Marifia
T ATARDECER ol
gratan un pasila. Guilierma M Fija Gaullerma ¥ Galeras
Menno: Mering 15435 :10:00 1EH45
1545 05:00 15H50

== FIN DEL HA 2 =




Anexo 6. Scouting

Museo del Pasillo

SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION:
Museo del Pasillo

DIRECCION:

Garcia Moreno, Quito 170401

REFERENCIAS:
Plaza Grande

CONTACTO:

Grace Gartfalo

CEL:_0997392624

# DE PUERTAS:

#DE VENTANAS:

UBICACION:
NORTE
OESTE ESTE
SUR
ESTILO:
LUGARES A OCUPAR:___SALA
PISOS:_2
#DEPISOAGRABAR: _1__
ASCENSOR:  SI___No_X

OBJETOS INMOVIBLES:

LIBROS. CUADROS, MUEBLES DE EPOCA

TEL:

PERMISO REQUERIDO:
Sl NO_X

BARRIO SEGURO: SI_ X _NO______
ASISTENCIA POLICIAL:

sl NO__X_

ASITENCIA MEDICA:

SI___ No_ X

PROBLEMAS CON VECINOS:
NO

CALOR:_NO

SONIDO AMBIENTE:__calle
BREAKERS: NO .

GENERADOR:_NO

BANOS: Sl

ESTACIONAMIENTO:
AUTOS:_S!

CAMIONES LUCES:_NO




Museo Muioz Mariino y Galerias

SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION:
Museo Munoz Marifio y Galerias

DIRECCION:
Junin E2-27 y, Quito 170130

CONTACTO:
Grace Gardfalo

CEL:_0997392624

UBICACION:

NORTE

OESTE ESTE

SUR

ESTILO:

LUGARES A OCUPAR:___biblioteca

PISOS:_2

# DE PISO A GRABAR: _1

ASCENSOR:  SI____ No_ X

# DE PUERTAS:

OBJETOS INMOVIBLES:

LIBROS, CUADROS, MUEBLES DE EPOCA

REFERENCIAS:
Plaza San Marcos

TEL:

PERMISO REQUERIDO:

SI No_X

BARRIO SEGURO: SI__* No__

ASISTENCIA POLICIAL:

SI No__ X

ASITENCIA MEDICA:

sl No__ X

PROBLEMAS CON VECINOS:
NO

CALOR:_NO

SONIDO AMBIENTE:__Calle

BREAKERS:_NO

GENERADOR: NO
Si

BANOS:

ESTACIONAMIENTO:
AUTOS:_S!

CAMIONES LUCES: NO




Museo Archivo de Arquitectura Ecuatoriana

SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION:

Museo Archivo de Arquitectura

DIRECCION:
Junin, Quito 170130

REFERENCIAS:
Plaza San Marcos

CONTACTO:

Grace Garofalo

CEL:_0997392624

UBICACION:

NORTE

OESTE ESTE

SUR

ESTILO:

LUGARES A OCUPAR:___biblioteca

PISOS:_2

# DE PISO A GRABAR: _1

NO_ X

ASCENSOR: SI o
# DE PUERTAS:_
#DE VENTANAS:

OBJETOS INMOVIBLES:

LIBROS. CUADROS. MUEBLES DE EPOCA

TEL:

PERMISO REQUERIDO:

SI No_ X

BARRIO SEGURO: SI__* NO_

ASISTENCIA POLICIAL:

Sl NO__X

ASITENCIA MEDICA:

s No__X

PROBLEMAS CON VECINOS:
NO

CALOR: NO

SONIDO AMBIENTE:

BREAKERS:_NO

calle

GENERADOR:_NO

BARNOS: _S!

ESTACIONAMIENTO:
AUTOS:_S!

CAMIONES LUCES:_NO




Anexo 7. Fichas de casting — entrevistados

¢ Ficha de Mario Godoy

EICHA DE CASTING
DATOS GENERALES

Nombre Mario
L3 Apellidos \Godoy Aguirre
- Edad 6 anos
., Fecha nacimiento 10954
Domicilio LLa Carolina
| | Teléfono 996443774
RASGOS FISICOS
Estatura 1.55 cm N® Calzado 38
Talla Camisa 38 Talla Pantalon 40
Color de Ojos Megros Tez/Cabello Triguena
Observaciones/caracteristicas FiSICAS destacables:
{Cabello negro

Procedencia Oriundo de |a cudad de Riobamba, nacld en la cona de una familia de artistas,
Klario ene una amplia carrera de produccitn bibliografica, ha contribuido con textos
Experiencia y de educacion musical, asi coma, una exdensa sene de aficulos que han sido
T.I'Bmwﬂ publicados ianbo en revisias nacionales como inemaconales. En su |abor de curadar
rabajd en &l rabajd en el Museo del Pasilio es mismbro de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Camidn Mdcleo de Chimborazo. Actmalmente reside an la ciudad
de Guilo y sjecuta |as abores de direclor del Museo del Pasilio
Aptitudes/Habilidades Historiador musical, escritor y compasitor

DISPONIBILIDAD el 21 y 22 de Moviembre

Confirmada disponibididad

OBSERVACIONES POR PARTE DEL ACTOR/ACTRIZ:

eponer de tacilidad de transpone para trasiado.

OBSERVACIONES POR PARTE DEL DIRECTOR/PRODUCTOR

hano aporara sus conocamientos desde el punto de wista de ka histona del requinto y su amaigo en los nimos
mestiEns.




Ficha de casting Jenner Baquero

EICHA DE CASTING

| DATOS GENERALES

| Nombre enner

|| Apellidos Baquen:

Edad 155 afios

Fecha nacimiento 10 de abril 1963
| Domicilic La Vicentina

Teleéfono

RASGOS FiSICOS

Estatura 155 cm N® Calzado 3a
Talla Camisa 3B Talla Pantalan 40
Color de Ojos Negros Tez/CGabello Blanca

Observaciones/caracteristicas FISICAS destacables:

ICabello negro

PERFIL
Procedencia Mace en ka cudad de Quite, estudia en la cludad de Riobamba
Desde joven se inclina por el instrumento de la guitara y por esta rardn viaja hasta el
Experiencia y vigjo conbinente, exactaments a Alemania donde se dedica al estudio de la misma
trayectoria permanaciendo varios afios. incursiona en las misicas del Ecuador y forma parie del
trio “Cuerda y Colibei” con quisness hace grabacionss y giras por algunos paisss como
Estados Unidos y Brasil Conformd enbre o afa 2008 y & 2016 &l o “Los Tres" junba
con los Hnos. Merno Salios con quisnes realizd lambién grabacionss y presentaconss
en loda &l pais.

AptitudesiHabilidades Guitarrista profesional de misica clésica, investigador y docents
universitario.

DISPONIBILIDAD el 21 y 22 de Noviembre

Confirmada disponibiidad

OBSERVACIONES POR PARTE DEL ACTOR/IACTRIZ:

Desponer de facildad de transporte para trastado.

OBSERVACIONES POR PARTE DEL DIRECTOR/PRODUCTOR

Jenier aportara sus conoamientos desde el punto de musical del reguinto v |a mksices ecestoriana.




Ficha de casting Eduardo “Chocolate” Morales

EICHA DE CASTING
ﬁ DATOS GENERALES
#ly Nombre

Eduardo
Apellidos PMorales
Edad 69 afos
Fecha nacimiento 16 de marzo 1951

\‘5.3}

At * | Domicilia La Floresta
Lt , 1987328750
- g Teléfono
I
RASGOS FISICOS
Estatura 1.70 cm N° Calzado 40
Talla Camisa 40 Talla Pantalan 42
Color de Ojos negros Tez/Cabello Triguena

Observaciones/caracteristicas FISICAS destacables:
ICabello negro y bigote

PERFIL

Procedencia Hija de Don José Morales y Dofa Blanca Luzmila Duenas.

Empezt a tocar el requinto sdlo e imitando & los grandes requintistas de la
Experiencia y época. En el afio de 1870, fue Invilado a ser parte de diversos grupos
trayectoria acompafantes de connolados cantantes ecuatoranos, con los cusles

participd en muchas grabaciones. De las cuales, se& pueden citar los
shpentes: Gonzaly Benitez, paulina Tamayo, Margarta Lasso, Edpgar
Falacsos v otros. Lieva 50 afios de trayeciona.

AptitudesiHabilidades Interprete profesional del requinto y masstro del Museo del pasilio
en Quito desde el 2018,

DISPONIBILIDAD el 21 y 22 de Moviembre

Confirmada disponibiidad

OBSERVACIONES POR PARTE DEL ACTOR/ACTRIZ:

Deponer de facilidad de transpone para traskado

OBSERVACIONES POR PARTE DEL DIRECTOR/PRODUCTOR

Eduardo aportara sus conocimientos desde el punto de vista téonico en la efecucidn del requinto y ademds,
brindard una visidn futurista ded porvendr del requinto entre las nuevas generaciones desde su experiencia

como docente del muses del Fasdo




Anexo 8. Presupuesto real y practico de las fases de la produccion:

Preproduccion
Presup de P juccitén de "El Requinto coma instr génico del pasilla y el pasacalle”
e Unidad Cantidad Walor unitario Valor Real Walor Practico
E Oficina Glebal i 5 s50,00| & 50,00 5
£ CGasios basicos Gilckal i 3 s5000| & 50,005 54,00
"E; lnsumos de alicina Glokal 1 2 2000 & Noo)E
; Cantador Glekal 1 5 3000| § 00| s
Seguros Persoras 12 3 2400 & 2BB00) S
Sublotal GA 3 438005 50,00
Direciora / Guicrista Glokal 1 3 1.00000| & 1.00000| =
Asistente de dirsccion Glokal 1 3 BOD0 | 5 apoo0| s
Preducier Ejsciuiva Glekal 1 5 1.00000| & 1.00000| =
Praductar de Campe Glebal i 5 50000 | 5 50000 5 50,00
E Amslenie de
: Glekal i L] 25000 | § 250,00| =
; produccidn
g Gafles Glebal i 5 0000 | § apoo0| =
= Grip Glebal i 5 20000 | § 200,00| =
Directara de Arie Gilckal i 3 BODOO | & apooo| =
Asizenle de arle Glekal i L] 40000 | & apooo| =
Maguilizta Glekal 1 5 10000 | 5 ipoo0| =
Vesiuorista Glokal 1 3 10000 | 5 ipooo| =
Direcior de Sanido Glokal 1 3 120000 | 5 120,00| &
Subtotal H. & s5TO00) & 50,00
E % Aierkacitn Gilokal 1 5 w00 g 2an00 5 30,00
= Transporie scouling Global 1 3 0000 | 5 20000] 5 20,00
% .
Transporte wisita
I fenspers Gickal 1 3 30000 & a0000] 5 20,00
1_E‘:I'IH
Subtotal AP, 3 ado00]| 5 B0,00
Subtotal Preproduccicn H ga4a00] 5 180,00
Impuesto 12% 3 787.76] & 19,20
Impuesto 10% - 684 BO) & 16,00
Impuesto 2% - 13286) 5 3.0
Valor Tatal g pa4as52] & 108,40




Produccion

o b il 2 nmnilla e
[ Linidma Coniicsrd | Vaisr Usisric Wiz Raml Wmize Pricics
Deicira ok H | % ol 5
j Gasiog A Giokal 5 mm| 5 wm| 5
E T Globa 5 | 5 sl 5
H Toul &
e i 1 T B
s v v
Spmens ca
[ k| % B 3 [ ol Y
[ = -
Predacion da Dim 1 5 iomm|s  ueomls a0
[= . -]
Spmana oA
[ k| % WO % D &
’ k-l
Canbar Cisa k| % BN % Enidy ¥
Gria [ | H | 5 D) &
Chmciors s Arss [ ] k| 3 BN 5 L) T
SRR CE BN ] 1 3 | 5 Mo 5
Mgy il rn [ ] k| 3 AE ) 5 £l g
WL Do k| 5 0| % oD 5
Diracion e Dim 1 E mml|s eoml s
Subtots i 3 SRDOODY S 030
Trensprs Crfiar | H | % D) 5 0,0
i Al P T 13 H frobor] e oolii] 030
g Liocucionss k= -] k| H S| % 120y 5
i Comanicacis P T k| H o) 5 oy 5
EE Cnja chics m 1 % muls wem|s =
Caja o= ok 1 5 oo s moml s P
prachmcitn
—
Suirioid F ] TABDODY § 00
A i ; [
] Do k| 5 ES s IEn0D) 5 200,30
j A o Yy E
5 % Do k| 5 B s BEDOD) &
B A nonida D 3 5 wom| s  wem| s
E il Tl e Tl Vet H | by %
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Postproduccion

Presupuesto de Postproduccion de "El Requinto como instrumento organico del

pasillo y el pasacalle™

ltemn Cantidad Valor Unitario Valor Real Valor Practico
Edicidn 1 3 1.000,00] % 1.000,00] &
Colorizacion 1 3 800,00] % 800.00] &
Sonorizacion 1 ] 500,001% 500,00
subtotal ) ¢ 230000] s
Posproduccion
Valor Total 5 1.100,00] §

Valor Total Real y Practico del proyecto

Presupuesto del minidocumental "El Requinto como instrumento

organico del pasillo y el pasacalle”

Item Cantidad Valor Real Valor Practico
Preproduccidn 1% 8243521 % 198,40
Produccidn 1% 25.038,00] % 818,40
Postproduccion 115 1.100,00] 5 -

Valor Total |3 34.38152| % 1.016,80
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¢ Permiso de uso de imagen: participantes

Titulo: Documental “El reguinto como instrumento organice del pasillo y pasacalle”

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

El que suscribe €l presente, Sr. Jenner Baquero pol sU propio delecho declara tener
como domicilio: Rio Santiaguillo y Rio Zabaleta, sector j ¥
0998462821 Asi, mizmo manifiesta haber tenido pleno conocimiento y por ende haber
enfregado autunzam onexpresa a Pablo Esteban Merino Padron, parallevar a
cabo diversas sesiones de grabacion de imagen relacionadas con el Micro-documental
“El requinto como instrumento organico del pasillo y pasacalle”, durante el dia 22 de
Noviembre del 2020 en la ciudad de Quito.

Manifiesto desde ahora y para todos los efectos a los que haya lugar, que autorizo de
manera expresa a Pablo Esteban Merino Padron para que lleve acabo la
comunicacion publica, a través de los medios existentes o que =e inventaren, de las
imagenes del cortometraje que de mi aparezcan, obtenidas de sesiones de grabacid

Titulo: Documental “El requinto como instrumento orgénico del pasillo y pasacalle”

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

El que suscribe el presente, Sr. Guillermo Merino por su propio derecho declara lener
como domicilio: 10 de Agosto y Rumipamba teléfono: 0993496761 Asi, mismo
manifiesta haber tenido pleno conocimiente y por ende haber entregado
autorizacion expresa a Pablo Esteban Merino Padrdn, para llevar a cabo diversas
sesiones de grabacidn de imagen relacionadas con el Micro-documental “El requinto
«coma instrumento organico del pasillo y pasacalle”, durante el dia 22 de Noviembre del
2020 en la ciudad de Quito

Manifiesto desde ahora y para todos los efectos a los que haya lugar, que autorizo de
manera expresaa Pablo Esteban Merino Padron para quelleve acabo la
comunicacion publica, a través de los medios existentes o que se inventaren, de las
imagenes del cortometraje que de mi aparezcan, oblenidas de sesiones de grabacion
antes descritas.

antes descritas.

Atentamente

Nombre y Firma

Namero de Identificacidn: 1709162232

i
Y

Nombre y Firma

Namero de Identificacion: 0601866049

pesacalle”

Titwule: Documental “El requinto coma instremento organico del pasillo y

El gue suscribe @ presente, Sr. Mario Godoy Aguirme por Su propes derechs
declara fener como  domiciioc Armenia 2, puenta #9 y teléfono:
0996443774, Asl, mismo manifiesta haber tenido plena conocimiento y por ende
haber  entregade  autorizacion expresa a Pablo  Esteban  Mering
Padrém, para llevar & cabodiversas sesiones de grabacidnde imagen

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

relacionadas con el Micro-decumental “El requinte comd instruments orgénico
ded pasillo y pasacalle”, duranie & dia 22 de Noviembre del 2020 &n la civdad
de Quito

Manifiesto desde ahoray para todos los efectos a los que haya lugar,
que autonzo de  maners expresa a  Pablo Esteban Merino Padrén para
quee lleve a cabo la comunicacian poblica, a fravés de los medios existenies o
que e inventaran, da las wmagenes del corlometraje guee de mi aparezcan,
obienidas de sesiones de grabacidn antes descritas

Atentamente

‘ir [ ho .
i é:m yéaﬁ :

Namero de Identificacion:  moC R0
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Permiso de uso de locaciones: Museo Archivo de Arquitectura

CONTRATO DE USO DE LOCACION

Intervienan en la celebracidn del presente contrato, por una parte, Grace Gardfalo
Gardfalo, con cédula 1722691084, domiciliada en esta ciudad da Quito, a quien sa
danominard “LA PROPIETARIA o PROPIETARIO™; y, por olra parte, el Sr. Pablo
Esteban Merino Padrdn con cedula 0603876459 en representacion de la otra parte a
quien en adelante se le denominard "LA PRODUCTORA”, las 'PARTES”; quienes
celebran el presente CONTRATO DE PRESTAMO DE LOCACION, contenido en las
cldusulas siguientes:

PRIMERA.- ANTECEDENTES:

1. LA PRODUCTORA, para el desarrollo y elaboracion del documental
provisionalmente titulada El requinto como instrumento organico del pasillo
y pasacalle, en adalanta la DBRA, requiere del uso del inmushle ubicado en la
siguiente direccion:
Museo Archivo de Arguitectura Ecuatoriana, Junin, Quito 170130

2. EL PROPIETARIO, es duefio del inmueble antes maencionado y tiene intancidn
de disponarko a favor de LA PRODUCTORA a cambio del pago de un precio
determinado en el presente contrato.
Sin condicidn de pago.

En virtud de lo anterior la PARTES acuden voluntariaments a celebrar el presente
contrato.

SEGUNDA.- LEGISLACION APLICABLE:

El presente confrato estard sujelo a las presentes disposiciones contractuales, vy a las
disposici legales y I tarias tendidas en la legislacién ecuatoriana actual.

TERGERA.- INTERPRETAGION DE TERMINOS:

Los términos del presente Contrato deben interpretarse de acuardo a su sentido literal,
en el contexto del mismo, con la finalidad de revelar claramente la intencion de LA
LOCATARIA ¥ ELILA LOCADOR/LOCADORA. En ese sentido la interprefacion del
presente contrato sigue las siguientes normas:

1. Cuando los términos se hallan definidos en las leyes ecualorianas, se estard a tal
definician.

2. 5i no estén definidos en las leyes ecuatorianas, se estard a lo dispuwesto en el
contrato en su sentido literal y obvio, de conformidad con el objeto contractual y
la intencién de los contratantes.

3. En su falta o insuficiencia se aplicaran las normas contenidas en el Titulo X1 dal
Libro IV del Caodigo Civil, De la Interpretacion de los Contratos.

CUARTA.- OBJETO DEL CONTRATO:

Mediante la suscripcion del presente contrato ELLA LOCADOR/ALOCADORA alquils a
favor de LA LOCATARIA el inmueble ubicado en: Museo Archivo de Arquitectura
Ecuatoriana, Junin, Quito 170130, por su parte, LA LOCATARIA, en virtud de recibir en
alquiler el mencionado inmueble, se obliga a cancelar un monto de:

Sin condicidn de pago.

EL/LA LOCADORALOCADORA expresaments reconoce gue el pago que recibe a cambio
del alguiler de su inmueble comprande a cabalidad la utilizacidn de las instalaciones por
pate de LA LOCATARIA

Las partes establecen de mutuo acuerdo las siguientes condiciones de uso ded inmueble
previaments detallado:

1. FECHAS DE UTILIZACION DEL INMUEELE:
21 y 22 de Noviembre de 2020.

Las partes reconocen gue las presentes fechas se encuentran sujetas a
cambios por parte da LA LOCATARIA, por causa de fuerza mayor o caso
fortuito, para o cual LA LOCATARIA dara aviso al LOCADOR/LOCADORA
con tres (3) dias de anticipacian.

2. HORARIOS DE UTILIZACION DEL INMUEBLE:
De 8:00 a 12:00 pm

3. RESPONSABILIDAD S08RE EL INMUEBLE.- LA LOCATARIA se obliga a
restituir el inmueble prestado por parte de EL/LA LOCADOR/LOCADORA
en el mismo estado en el cual lo recibe, para lo cual se compromete a reparar
| restaurar / reponer cualquier dafio que se llegaré a causar en & inmueble
¥ que sea imputable al uso que LA LOCATARIA ha dado al mismo.

4, MODIFICACIONES EN EL INMUEBLE.- LA LOCATARIA podra realizar
modificaciones en el inmueble, previa autorizacion por parte de ELLA
LOCADOR/LOCADORA.

QUINTA.- FORMA DE PAGO: LA LOCATARIA, por concepto de préstamo del inmueable,
abonara el cincuanta por ciento (50%) del monto fijado, en dilares americanos, durante
la preproduccion de LA OBRA y el cincuenta por ciento (50%) restante una vez restituido
el inmueble.

SEXTA.- TERMINACION DEL GONTRATO:
El presente contrato terminara:

1. Por el cabal cumplimiento del contrato, previa la firma de una acta de terminacian
confractual.

2. Por mutuo acuerdo.

3. LA PRODUCTORA tendra el derecho en cualquier momenio de suspender, por
causas justificadas o de fuerza mayor el presente contrato y de aplazar LA
VIGENCIA previa notificacian a EL PROPIETARIO.

SEPTIMA. - TERMINACION POR MUTUO ACUERDO:

Procedera |a suscripocidn de un convenio de terminacidn por mutuo acwerdo, cuando por
circunstancias imprevistas, técnicas, o econdmicas, o a causa de fuerza mayor o caso
fortuito, no fuere posible o conveniente para los intereses de las partes, ejecutar total o
parcialmente el contrato. Las partes podran por mutuo scuerdo, convenir en la extincian
de todas o algunas de las obligaciones contractusles, en el estado en que se ancuentren.

OCTAVA.- CESION DE IMAGEN:

EL/LA LOCADOR/LOCADORA cede y transfiers en forma irmevocable, exclusiva y de
forma ilimitada a LA LOCATARIA el derecho de wso y explolacion de las imagenes
registradas en la locacidn prestada a frawés de cualguier ¥ todo medio o soporie
sudiovisual. Asi mismo, renuncia 3 todos los derechos de privacidad, publicidad yio
cualquier otro derecho vinculado en conexidn con la explotacion de fotografia, video v
sonido. El precio comespondiente a la presente cesion se encuentra comprendido en lo
establecido en la CLAUSULA CUARTA del presents contrato, no correspondiéndole &
EL LOCADOR ninguna suma adicional yio compansacidn yio indemnizacion por todo lo
antarior.

Asimismo ELLA LOCADOR/LOCADORA deja expresa conslancia que no fiene interés
de ningdn tipo o naturaleza en la OBRA, ni en sus fotografias, ni en las grabaciones de
sonidos realizadas por LA LOCATARIA en la propiedad, siendo que todos los derechos
sobre dichas imagenes ylo sonidos perteneceran an forma exclusiva y excluyente a LA
LOCATARIA, ya sea con relacidn a la exhibicidn, promocicn y todo tipo de wlilizacion de
la OBRA, sin limites temporales ni geogréficos.

NOVEMA.- CONTROVERSIAS:

Toda coniroversia o diferencia derivada de este condralo serd resuelta con la asisiencia
de un medkador del Centro de Arbitraje v Mediacion de la Camara de Comercio de Quito.

En &l evento de que &l conflicto no fuere resuelto mediante este procedimiento, 1as partes
someten sus confroversias a la resolucidn de un Tribunal de Arbitraje de la Camara de
Comercio de Quits que se sujetars a ko dispussto en |a Ley de Arbitraje y Medacan, el
Reglamente del Centra de Arbitraje y Mediaciin de la Cémara de Comercio de Quilo y
|as saguienies NONMEs.

= Los &bitios serdn selectionados conforme a ko establecids en ka Ley de Arbitraje
¥ Mediacion.

- Las partes renuncian a la jurisdiccion ordinaria, se obligan a acatar el laudo que
expirda el Tribunal Arbitral y ge comprometen 8 no inlerpenss Ringon recures an
contra del laudo amiral.

- Para la gjecucion de medidas cauletares, e Tribunal Asbitral es1a facultado para
solicitar el auxilio a los funcionarios pdiblicos, judiciales, policiales y administrativos
5in e Sea NecEsaNo eCUri 8 [uez ordinario alguno.

= ElTribunal Arbitral estard inlegrado por tres arbitros.

= Elprocadimiento arbitral serd confidencial.

- Ellugar de arbilraje serd en las insialaciones del Ceniro de Arbiraje y Mediacion
de la Camara de Comercie de Quito.

= Las coniroversias e resobseran en derecha.

DECIMA. - ACEPTACION DE LAS PARTES:

Para constancia y fiel cumplimients de lo estipulado, las partes suscriben el presente
coniralo en dos ejemplares de igual tenor, siendo ef 21 dia del mes Noviembre de DOS
MIL VEINE (2020}, en esta ciudad De Quiio.




Munoz Marifio Museo y Galerias
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CONTRATO DE USO DE LOCACION

Intervienen en la celebracidn del presente contrato, por wna parte, Grace Gardfalo
Gardfalo, con cédula 1722681084, domiciliada en esta ciedad de Quito, a quien se
denominard ‘LA PROPIETARIA o PROPIETARIO®, y, por otra pare, el Sr. Pablo
Esteban Merino Padrén con cedula 0603876459 en ntacién de la otra parte &
quien en adelante se le denominard ‘LA PRODUCTORA® las "PARTES", quienes
celebran e presente CONTRATO DE PRESTAMO DE LOCACION, contenido en las
cldusulas siguientas:

PRIMERA.- ANTECEDENTES:

1. LA PRODUCTORA, para el desamollo y elaboracion del documental
jprovisionalmente teulada El requinto come instrumento organico del pasilio
¥ pasacalle, en adelante la OBRA, requiere del uso del inmueble ubicado en la
giguients direczion:

Munoz Marino Museo y Galerlas, Junin E2-27 y, Quito 170130

2. EL PROPIETARIO, es duefio del inmuebde antes mencionado y tiens intencidn
e disponero a favor de LA PRODUCTORA a cambio del pago de un precia
daterminado en &l presante contrato.

‘Sin condicidn de pago.

En virtud de lo anterior la PARTES acuden woluntariamente a celebrar el presante
contrato.

SEGUNDA - LEGISLACION APLICABLE:

El presente contrato estard sujeto a las presentes disposiciones contractuales, y a las
disposiciones legales y reglamentarias contendidas en 1a legislackén ecuatonana actual.

TERGERA.- INTERPRETAGION DE TERMINDS:

Los términos del presente Contrato deben interpretarse de scuerdo a su sentido literal,
en ol contesto dal mismo, con ba finalidad de revelar claraments |2 intencian da LA
LOCATARIA ¥ ELILA LOCADORILOCADORA. En ese sentido ka interpretacidn del
presente contrato sigue |as siguientes normas:

1. Cuando los términos se hallan definidos en |as leyes ecustorianas, se estars & tal
definicidn.

B

I
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contrato en su sentido literal y obvio, de conformidad con el objeto contractual y
la intencitn de los contratantes.

. En su falta o insuficiencia se aplicardn las nomas contenidas en el Tlulo XN del

Libro IV del Cadige Chl, De |a Interpretacidn de bos Conbratos.

CUARTA.- OBJETO DEL CONTRATO:

Mediante |a suscripcidn del presente contrato ELALA LOCADORILOCADORA siquia 2
favor de LA LOCATARIA &l inmueble ubicado en: Muhoz Marific Museo y Galer(as, Junin
E227 y, Quito 170130, por su parte, LA LOCATARIA, en virtud de recibir en slguiler el
mencionads inmueble, se obliga a cancelar un monto de:

Sin condicidn de pago.

ELLA LOCADORLOCADORA expresaments reconoce que el pago que racibe a cambio
del alquiler de su inmueble comprende a cabalidad |a utilizacion de |as instalacionas por
pate de LA LOCATARIA.

Las paries establecen de mulue acuerd las sigulentes condiciones de uso del inmueble
previaments detallado:

1. FEGHAS DE UTILIZAGION DEL INMUEBLE:
H y 22 de Noviembre de 2020.

Las partes reconocen gque las presenies fechas se encuentran sujstas a
cambios por parte de LA LOCATARIA, por causa de fuerza mayor o caso
fortuito, para lo cual LA LOCATARIA dard aviso al LOCADOR/LOCADORA
con tres (3) dias de anticipacidn.

2. HORARIOS DE UTILIZACION DEL INMUEBLE:
Die 8:00 & 12:00 pm.

3. RESPONSABILIDAD SOBRE EL INMUEEBLE - LA LOCATARIA se cbliga &
restiuir el inmueble prestado por parte de ELILA LOCADOR/LOCADORA
et el e e e el cusl b revibe, pee o cusl se compronste o g
[ restaurar | repones cualquier dafo gue se Begard a causar en & inmueble
v que saa imputable al wso que LA LOCATARLA ha dado al mismao.

4. MODIFICACIONES EM EL INMUEBLE - LA LOCATARIA podrd realizer
modificaciones en el inmueble. previa autorizackin por parte de ELLA
LOCADORLOCADORA.

QUINTA.- FORMA DE PAGO: LA LOCATARIA, por concephy de préstamo del inmueabls,
ahonard el cincueenta por ciento (50%) del monto fijado. en délares amencanos, duranta
la preproduccion de LA OBRA y el cincuenta por clendn (50%) restante una vez restituido
2l immuabls.

SEXTA.- TERMINACION DEL CONTRATO:
El presente contrato terminara:

1. Por & cabal cumpliméento del contrato, previa la firma de una acta de terminacion
contrachual.

2. Por mutuo acuerdo.

3. LA PRODUCTORA tendrd el derecho en cualquier momenio de suspender, por
causas justificadss o de fuerza mayor el presente confrato y de aplazar LA
WIGENCIA previa notificacidn a EL PROPIETARIO.

SEPTIMA.- TERMINACION POR MUTUO ACUERDO:

Prooodord lo suscoripoién do wun convenio de torminockén por mutes oocuordo, cuando por
circunstancias imprevistas, técnicas, o econdmicas, o a causa de fuerza mayor o caso
fortuito, no fuere posible o corveniente para bos intereses de las partes, ejecutar total o
parcialmente el contrate. Las partes podrén por mutuo scuerdo, convenir en la extincidn
de iodas o algunas de las obligaciones contractuales, en el estado en que se encueniren.

OCTAVA.- CESION DE IMAGEN:

EL/LA LOCADORLOCADORA cede y tranafiere en forma imevocable, exchusiva y de
forma ilimitada & LA LOCATARIA el derecho de uso y explolacién de las imagenes
registradas en la loCAcion prestada a través o8 cualquier y indo medio o soports
audiovisual. Azl misme, renuncia a toedos los derechos de privacidad, publicidad yio
cualquier otro derecho vinculsdo en conexidn con la explotacién de fotografia, video y
sonido. El precio comespendiente a la presente cesion se encuentra comgrendido en lo
establecido en la CLAUSULA CUARTA del presents contrato, no cormespondisndole a
EL LOCADOR ninguna suma adicional yio compensacidn y'o indemnizacidn por todo lo
anterior.

Asimismo EL/LA LOCADOR/LOCADORA deja expresa conatancia que no tene interés
da ningtin tipo o naturalazs en la OBRA, ni en sus folografias, ni en las grabaciones da
sonidos realizadas por LA LOCATARIA en la propiedad, siendo gue todes los derechos
sobre dichas imaégenes yo sonidos partenscerdn en forma exclusiva y exchryentes a LA
LOCATARIA, ya sea con relacidn a la exhibicién, promocidn y tode tipo de wtiiizacién da
la OBRA. sin limites temporales ni geograficos.

NOVEMA.- CONTROVERSIAS:

Toda controversia o diferencia derivada de este contrato serd resuelta con la asistencia
da un mediador del Centro de Arbitraje v Mediacién de la Camara de Comerdio de Quito.

En &l evento de que &l conflicto no fuere resuelto mediante este procedimiento, a3 partes
SOMEten sUs controversias & la resolucion de un Tribunal de Arbitrsje de |a Camara de
Comercio de Cuito que se sujetard a lo dispuesto en ka Ley de Arbitraje y Mediacidn, el
Reglamento del Centro de Arbitraje v Mediacidn de la Cimara de Comercio de Cuito y

las siguientes normas:

Los drbitros serdn selecconados conforme a lo establecido en la Ley de Arbitraje
y Mediacidn.

Las partes renuncian a la urisdiccidn ordinaria, se obligan a acatar e laudo que
expida el Tribunal Arbitral y s& compromaten & no intefpaner ningln recurso en
contra del laudo arbitral.

Para la efecucion de medidas cautelares, & Tribunal Arbitral estd facultado para
solicitar el auxilio a los funcionanios poblicos, judclales, policales y administratives
8in que B2a necasanio recurmr a juez ordinario alguno.

El Tribunal Arbitral estard integrado por tres drbitros.

El procadimients arbitral serd confidencial.

El lugar de arbitraje serd en las instalaciones del Cantro de Arbitraje y Mediacion
de la Camara de Comercio de Quito.

Las controversias se resolveran en derecho.

DECIMA.- ACEPTACION DE LAS PARTES:

Para constancia y fiel cumplimiento de bo estipulado, las partes suscriben el presenta
conirato en dos efemplares de igual tenor, siendo el 21 dia ded mes Noviembre de DOS
MIL VEINE (20:20), en esta ciudad De Cuita.

EL PROPIETARID

e

L’f_“_ S
LA PRODUCTORA




Museo del Pasillo

CONTRATO DE USO DE LOCACISN

Intervienen ¢n la celebracion del presents contralo, par wa pare, Mario Godoy
Aguirre, con ctduta A0 00 3T0 L gomicilads en asta ciudad da Cuits, &
quien se denominard "LA PROPIETARIA o PROPIETARIO", y, por ofra parte, el
Sr. Pablo Esteban Marino Padran con cedulta B8038TB458 en representaciin
de la obra parle a guien en adelante s le denominard “LA PRODUCTORA®, las
PARTES", quienes celebran el presente CONTRATO DE PRESTAMO DE
LOCACION, contanida an |&s clédusulas siguientas:

PRIMERA. - ANTECEDENTES:

1. LA PRODUCTORA, para el desarrcllo y elabaracién del documental
provisionaknents Muada El requinto comes instruments organico del
pasillo y pasacalle. en adelanta la OBRA, requare del usa del inmusbie
ubicade en la siguiente direccion

Museo del Pasilie. Garcia Mereng N2-04 y Bolivar, Quito

2. EL PROPIETARIC. es duefio del inmueble anles mencionado y tane
intencidn de disponera a fever da LA PRODUCTORA a cambio del pagn
de un precio determinado en el presente conbrata.

Sin gondician de paga.

En virtud de lo antenor la PARTES acuden voluntariamente a celebras el
prasente confrato

SEGUNDA.- LEGISLACION APLICABLE:

El presente contrabo estand sujeto 8 las presentas disposiciones conbractuales, y
a las disposiciones legales y reglamentarias conlendadas en la legefacion
ecuatoriana actual,

TERGERA - INTERPRETACION DE TERMINGS:

Lea términcs dal presents Candrato deben inlerprelarse de acuerds a susentido
literal, &n el contexta del memo, con la linalidad de revelar claramente &
infencian de LA LOCATARIA ¥ ELLA LOCADOR/LOCADORA. En ese sentido
| Inferpredacien del presente confrato sigue a5 siguientas nonmes:

1, Cuando los 1&rmenos 52 hallan definides en |as leyes ecualorianas, se
eslard & lal definciin,

2. Si no estan definidos en las leyes acuatonanas, se estard a ko dspuesta
en &l soatralo en au sentido literal y obwio, de conformidad con ef objela
carraciual v la intencién de los contratantes.

3 En su fakta o insuficencia se aplicaran las nommas contenidas en el Titulo
Al del Libro 1V del Cogigo Civil, De la Intempretecin de los Contratos.

CUARTA.- OBJETO DEL CONTRATO:

Madianta la suscripoidn del presente contrato ELLA LOCADOR/LOCADORA
alguila a favor de LA LOCATARIA & inmueble ubcads en: Musea dal Pasilia,
Garcia Maoreno N2-04 y Bolivar, Quiio

por su parte, LA LOCATARIA, en vird de recibir en alguiler & mencionate
nmueble, se chliga a cancelar un manlo de:

5in condicidn de pago.

ELLA LOCADOR/LOCADORA exprasamants raconaca que ol paga que recibe a
carmibio del alguiler de su inmuable comprende a cabalidad la wilzacidn de las
natalacionas par pate de LA LOCATARIA

Las panes establecen de mubuo scwerde las squiantes condiciones de use del
inmueble previamenie detallado:

1. FECHAS DE UTILIZACION DEL INMUEBLE
21y 22 de Maviemire de 2020,
Las parles reccnocen gue las presentes fachas se encuentan
sujatas & camibios por parta de LA LOCATARIA, por causa de fuerza
mayar o case forfuto, para ko cual LA LOCATARIA dard aviso al
LOCADDRILOCADDRA con tres (3) diss de anbcpacion

2. HORARIOS DE UTILIZACION DEL INMUEBLE:

Drx 8:00 2 12:00 prn

L

RESPONSABILIDAD SOBRE EL INMUEBLE.- LA LOCATARIA se
cbliga a resliluir el wmueble prestado por pare de ELLA
LOCADORILOCADORA en el mismo estado en el cual lo recibe,
para ko cual 53 campramate a reparar ¢ restaurar | repaner cualguier
dafa que s llegaré & causar an el inmueble y que sea mputable al
usa gue LA LOCATARLA ha dado al misma,

4. MODIFICACIONES EN EL INMUEBLE.- LA LOCATARIA podra
realzar modificeciones en al inmueble, previa autorizacién por parte
da ELILA LOCADORALDCADORA,

QUINTA - FORMA DE PAGO: LA LOCATARIA, por concepte de préstamo del
inmugtda, abonard el cincuenta por ciente (50%) del monto fijade, en dalares
amaricanas, durante kb preproducsion de LA OBRA y &l cincusnla por semto
(50%) restante una vez restituide el inmueble,

SEXTA.- TERMINACION DEL CONTRATO:
El presante condrats lemminard

1. Por el cabal cumplimiento del contrato, previa la firma de un acla de
erminaciin conlrachusl.

2. Por muluo acuardo.

3 LA PRODUCTORA tendrd of derecho en cualguier momento de
suspender, por causas juslificadas o de fusrza mayor e presente contralo
w oe aplazar LA WISENGIA previa notificacién a EL PROPIETARIO

SEPTIMA - TERMINACION POR MUTUO ACUERDO:

Frocaders |a suscripoion de un corvenio de teminacién por mutus acuerdo,
CUANDO POF CircuNsiancEs Imprevistas, Eonicas, o econbmicas, o 8 causa de
fuerza mayar o casa loduito, no fuene posible o convenienta para los ntareses
de las partas, ejecutar total ¢ parcialmente of contratn, Las partes podran par
mutuo acwerds, convenic en ka extincién de tedas o algunas de ks obligaciones
corlrsciuales, en o satado en gue Ba encusnten

OCTAVA.- GESION DE IMAGEN:

ELLA LOCADORLOCADORA cede y transfiers en forma imevocatle, axclusiva
y de forma dimitads a LA LOCATARIA el dereche de uso y explatacidn de las
imaganes registradas en la losacida prestada & lraves de eualguer v 1odo mada
a soporte audiovisual, Asi mismo, renuncia a todes los dereches de privacidad,
publicidad ylo cualguier otro darecha vinculado an conexitn con la explotacion
de fotografia, video y sonido. EI precio corraspondienta a la presente cesion se
encuentra comprendido en ko esiablecido en la GLAUSLLA CUARTA del
presente confrato, no correspondiendole @ EL LOCADOR ninguna suma
adicienal yio compensacien o indemnizacion por iedo lo anterior,

Agimiama, ELLA LOCADOR/LOCADORA deja exprasa constancia que no fiene
inleida de ningun tipe o naturalezs an la OBRA, ni en sus fotografias, ni en las
grabaciones de sonidos resizadas por LA LOCATARLA &n la propiedsd. ssnda
que tados las derechos sobre dichas imagenss wo sonidos penenecaran en
formna exclisiva v excluyente & LA LOCATARIA, ya s8a con relacian a la
exhibicidn, promecién y lodo lipe de utkzacion de s OBRA, =o limites
temparales ni gecgraficos,

NOVENA.- CONTROVERSIAS:

Toda corfroversia o diferencia defivada de esle comtratlo serd rescella con
asistencia de un medador dal Centre de Arbitrae y Mediacian de la Camara de
Camercio de Quito.

En al avento de que el conflicta no fuere resuelto mediante este procedimiento,
las parfes someten sus conbroversias a la resolicidn de wn Tribunal de Arbitraje
de la Camara de Comercio de Quito qua se suptara a lo dispuesto en la Ley de
Arbitraje y Mediscidn, el Reglamento del Centro de Arbitraje y Mediacitn de la
Cémara de Comercic da Quito y las siquientas normas:

- Los arbitros seran selecclonados conforme & lo astablecido en la Ley de
Arbitraje y Mediacion

- Las partes renuncian a ka jurisdiccion ordinaria. se obligan a acatar el

laudo que expida el Trisunal Arkitral y s& compramelen a no interponer

ningun recunse en contra del laude arbitral.

Fara I3 ejecuckn de madidas cautelares, o Tribunal Arbiral esta

facultado para sobcitar el awdlo a ks funcicnanos poblicos, judiciakes,

pobciales y administratives sin gue sea necasario recurtir a juaz ordinario

alguno.

EIuTnblnaI Artitral @stard integrada por tres Arbitras.

- El procadimients arbilfal serd canfidendcal.

- El lugar de arbiraje serd en las nstelacionas del Centro de Arbitraje ¥
Madiacikn de |a Camara de Comercio de Quito

- Las controversias se resoleerdn en derecho.

DECIMA. - ACEPTACION DE LAS PARTES:

Para constancia y fiel cumplimiento de lo estipulada, las partes suscriben el
presente conlrato en dos ejemplares de igual lenor, siendo el 21 dia del mes.
Maviembre de DOS MIL VEINE (2020}, en esia ciudad De Cuito.

EL PROFIETARIO

honfdn Iy .
e -

=
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Anexo 10. Hoja de llamado dia1y 2

Dia 1-maiana

EL EEQUINTO COMO INSTEUMENTO OBEGANICO

DEL PASILLO ¥ PASACAILE

Hoja de Llamado

Ssbado 21 de Moviembre de 2020

Jornada 1de 2

| Museo del Pasillo

Adriam Tigsilema 097181784
Pablo Mering 02856488255
Jaosia Cazar 0833548452

CITACION ENTREVISTADOS

natural v ezpacios abisrtos para la ubicacion
del set, an cuante a la acistica se daberan
tomar madidas.

*  Adnan Tigzilema v Pablo henne, prever
mstalacionss aléctricas.

Mario Godaoy B:00 am

Aguirre

Salida Sol Puesta Sol Parte Meteorolagico

06:07 am 18:31 pm T° Maxima: 217 & — Minima: 12 =C
FProbabilidad alta de lluvia al
COMENTARIOS anochacer
Recomendaciones:
* Lalocacion tisne una buena dotacion de luz . Anficiparse a |z llegada del

entrevistado para realizar el montaje
del set de grabacidn y cuidar de
imprevistos.

14



Dia 1-tarde

EL EEQUINTO COMO INSTEUMENTO ORGANICO

Hoja de Llamado

Sibado 21 de Moviembre de 2020

Jornada 1de 2

| Museo Archivo de Arguitectura Ecuatoriana

Adrian Tigsilema 087181784
Pablo Merino 0285488255
Josia Cazar 0833548402

CITACION ENTREVISTADOS

15 metros

Janner Baguero 14:00 pmni

Jenner Baguero y 15:30 pm

Guillermo Mering

Salida Sol Puesta Sol Parte Meteorologico

06:07 am 18:31 pm T® Maxima: 21° C — Minima: 12 =C
Probabilidad alta de lluvia al
COMENTARIOS anoccheoser
Recomendaciones:
*  Adrian Tigzilema prever extansion de luz da . Considerar el parqueadera

de wvehiculos en las inmediaciones
de la locacion.
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Dia 2
EL REQUINTCO CORMO INSTRUMENTO ORGANICO
DEL PASILLO Y PASACAILE
Hoja de Llamado
Comingo 22 de Moviembre de 2020 Jomada 2 de 2

[ Museo Munoz Marino y Galerias

Adrian Tigsilema 0878151784
Pable Merino 0985488255
Josia Cazar 0933548482

CITACION ENTREVISTADOS

Eduardo Maorales 2:40 am

Eduardo Morales y | 14:30 pm
Guillermao Merino

Salida Sol Puesta Sol Parte Meteorologico
06:07 am 18:31 pm T® Maxima: 21° C — Minima: 12 %C
FProbabilidad alta de lluvie =l
COMENTARIOS snocchecer
Recomendaciones:
* 2o racibiran a los entrevistados para dialogar|e Fresentarse puntualments
previzmente al mizio da 1a grabacion para el cumplimiento del

* Josia Cazar, responsable de equipos — operana| cronograms
de camara de video.
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Anexo 11. Enlace del documental

17

https://www.youtube.com/watch?v=UvWmZxqF XgQ&feature=youtu.be
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