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RESUMEN

‘Fandermole Coral” es la busqueda de unir el norte con el sur en la mitad del
mundo. La busqueda de la sonoridad del afamado compositor estadounidense
Morten Lauridsen se llevd a cabo analizando obras corales: “O Magnum
Mysterium”, “Soneto de la Noche” y “O Nata Lux”. Se resaltaron las herramientas
de composicion e interpretacion comunes que se pudieron encontrar en las tres
obras. Algunos de estos recursos musicales y de interpretacion se utilizaron en
la construccion de los arreglos corales de las canciones “Diamante” y “Vidala de
las Estrellas” del cantautor argentino Jorge Fandermole respetando su
individualidad y estilo, pero agregando la sonoridad obtenida de Lauridsen. El
producto final de este trabajo son dos grabaciones de los arreglos corales

creados para ensamble vocal.



ABSTRACT

“‘Fandermole Coral” is the quest of joining North with South in the “Middle of the
World”. The search of the sonority of the famous American composer Morten
Lauridse was accomplished by analizing the following choral compositions: “O
Magnum Mysterium”, “Soneto de la Noche”, and “O Nata Lux’.

The common composition and interpretation tools in all three compositions were
highlighted. Some of those musical resources were used in the construction of
choral arrangements of the songs “Diamante” and “Vidala de las Estrellas” of the
Argentinian songwriter Jorge Fandermole. The song’s indivituality and style were
respected but in addition, the obtained sonority of Lauridsen was added in the
arrangements. The final products of this project are two recordings of the choral

arragements created for vocal ensemble.
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Introduccioén
El presente trabajo consta de tres fases utilizando el método cualitativo para

buscar cumplir con los objetivos de la investigacion.

La primera fase tiene como objeto analizar obras del compositor estadounidense
Morten Lauridsen para conseguir recursos musicales que se distingan como
propios. Las obras a ser analizadas son: “O Magnum Mysterium”, “Soneto de la
Noche” y “O Nata Lux”.

La segunda fase contiene la creacion de los arreglos iniciando con la
transcripcion de las dos canciones del cantautor argentino Jorge Fandermole:
“‘Diamante” y “Vidala de las Estrellas”. En la creacion de los arreglos se utilizan

los recursos musicales obtenidos en la primera fase.

La tercera fase es un analisis de los dos arreglos indicando donde y cdémo se
utilizaron los recursos musicales. También se indican los recursos particulares
de los arreglos, como por ejemplo, “Diamante” es para ensamble mixto, mientras
que “Vidala de las Estrellas” es para ensamble de voces masculinas. Finalmente,
se realizaron las grabaciones de las dos obras. Cada uno de los cantantes envid
sus grabaciones individuales para luego ser mezcladas y obtener el producto

final.



1 Descripcién del Proyecto

1.1 Contextualizacion

‘Fandermole Coral” es un trabajo investigativo que busca obtener elementos
musicales de las composiciones de Morten Lauridsen y aplicarlos en arreglos
para ensamble vocal de canciones de Jorge Fandermole. Para realizar este
trabajo se utilizaron los analisis arménico y melddico en las composiciones
corales de Morten Lauridsen. Se realiz6 un analisis de las razones por las cuales
Lauridsen utiliza ciertos recursos en sus composiciones. Para los arreglos
creados, se realizaron analisis armoénicos y melddicos. Se utilizé también el
analisis de la forma de William E. Caplin para obtener una vista de las
subdivisiones dentro de cada arreglo. Finalmente, se realizaron dos grabaciones

para interpretar los arreglos corales creados para ensamble vocal.

1.2 Justificacién

La intencidon de este trabajo es ser una guia inicial y fuente bibliografica para la
creacion de arreglos corales, ya que en el pais es dificil encontrar un marco
tedrico para este propodsito. Este trabajo también busca inspirar a la creacion de
composiciones y arreglos corales para las multiples agrupaciones que existen en
el pais. La coyuntura de la pandemia ha obligado a la suspension de ensayos y
conciertos, pero es un buen momento para la creacion de nuevas composiciones

y arreglos para eventuales presentaciones.

1.3 Objetivos
El siguiente trabajo tiene como objetivo principal crear dos arreglos para
ensamble vocal de las canciones “Vidala de las Estrellas” y “Diamante” del
cantautor argentino Jorge Fandermole basado en la sonoridad de las
composiciones corales de Morten Lauridsen.
Los objetivos especificos son los siguientes:
1. Definir los aspectos musicales basicos para la elaboraciéon de arreglos
para ensamble vocal.
2. Obtener recursos compositivos y de interpretacion de las composiciones
de Morten Lauridsen: “O Magnum Mysterium, “Soneto de la Noche” y “O

Nata Lux” a través de analisis armonico y melddico de las mismas.



3. Realizar los arreglos de las canciones de Jorge Fandermole: “Vidala de
las Estrellas” y “Diamante” mediante la aplicacion de los elementos
armonicos, melddicos y los recursos de interpretacion obtenidos en los

analisis.



2 Fundamentacion Teorica

2.1 Resena Bibliografica

En el Ecuador no existe bibliografia suficiente acerca de cémo realizar un arreglo
coral para cualquier género musical. Esto ha motivado a buscar libros en paises
como Estados Unidos y Argentina donde la cultura coral es mucho mas
desarrollada.

Por este motivo, el presente trabajo servira como un paso inicial para las
personas interesadas en la creacion de arreglos corales. Contendra los pasos
basicos y sugerencias practicas del proceso de creacion y direccionara a otra
bibliografia mas avanzada.

La bibliografia principal incluye el libro “Choral arranging” de Hawley Ades que
contiene informacion basica de escritura para cuatro voces, técnicas de
contrapunto, agrupaciéon de voces mixtas, voces femeninas y voces masculinas.
También incluye algunos pasos para la planificacion y escritura de arreglos.
Como bibliografia secundaria en cuanto a forma, disefio y técnicas de
composicién estan los libros de Guillo Espel “Escuchar y escribir musica
popular”’, Rodolfo Alchourron “Composicion y arreglos de musica popular” y el
libro de Eduardo Ferraudi “Arreglos vocales sobre musica popular”.

Se escogieron las canciones de Jorge Fandermole: “Vidala de las Estrellas” y
“‘Diamante” por la profundidad y complejidad de sus letras y los diferentes tipos
de ritmos y acompafiamientos de cada una.

Jorge Fandermole es un cantautor, compositor de la provincia de Santa Fe en
Argentina nacido en 1956. Empez6 a componer desde su juventud y grabd su
primer disco en 1983. Tiene siete discos solistas editados y muchos de sus
temas han sido interpretados por famosos cantantes argentinos y extranjeros
como Mercedes Sosa, Juan Carlos Baglietto, Ana Belén, entre otros (Biografia
de Jorge Fandermole | Last.fm, 2008, parr.6). Sus canciones, se volvieron
‘moneda comun en el repertorio de artistas de distintas edades y ya integran el
imaginario cultural de la Argentina” (Jorge Fandermole: canciones para un rio en
disputa, 2007, parr.3).



Morten Johannes Lauridsen, nacido el 27 de febrero de 1943 en Colfax,
Washington, Estados Unidos, es un compositor y recientemente jubilado
profesor de composicién de la Escuela de Musica Thornton de la Universidad del
Sur de California. Trabajé como compositor en residencia de Los Angeles Master
Chorale de 1995 a 2001. Sus obras mas conocidas son “O magnum mysterium”,

“Dirait-on”, “O nata lux” y “Sure on this Shining Night’ se han convertido en las
obras corales mas vendidas (Owens, 2019, p. 6).

Ha sido ampliamente galardonado con diversos premios y distinciones. Se han
grabado mas de 200 albumes, algunos con nominaciones a Premios Grammy
(Morten Lauridsen | USC Thornton School of Music, s.f., parr.5).

Su enfoque musica es muy diverso, extendiéndose desde musica sacra en latin,
cantos gregorianos y madrigales a composiciones cromaticas y atonales. Su
musica esta construida alrededor de motivos melodicos y arménicos (Shining

Night: A Portrait of Composer Morten Lauridsen- Biography, s.f., parr.7).

2.2 Consideraciones para los arreglos vocales
En cuanto a los arreglos vocales existen algunos criterios a considerar para
poder crearlos. Los utilizados en la creacion de los arreglos para este trabajo son

los siguientes:

e El numero de voces que lo van interpretar. El mas comun es SATB
(soprano, alto, tenor y bajo). Pueden existir otras combinaciones como
SAB, SSAAT, TTBB, etc.

e El rango de voces y los limites de cada cuerda. En la figura 1, las notas
blancas representan los rangos normales o para coros no profesionales,
mientras que las negras representan extensiones para coros

profesionales (Ades, 1966, p. 1).



Figura 1. Rangos vocales por tipo de cuerda. Adaptada de Ades, 1966, p. 1.

e Se sugiere evitar intervalos dificiles de cantar, particularmente para
grupos con poca experiencia. Los mas complicados son las segundas
aumentadas ascendentes, cuartas aumentadas ascendentes y quintas
disminuidas descendentes (Ades, 1966, p. 2).

e Es necesario equilibrar el sonido de los acordes de acuerdo al rango de
las voces de cada cuerda en ese registro, destacar notas por su
importancia estructural y resaltar la melodia. (Ferraudi, 2005, p. 11)

e Se sugiere utilizar la tabla de “Low Interval Limits” o Limites de Intervalos
Graves para evitar que los intervalos armonicos graves (entre tenor y bajo,
o bajo 1 y bajo 2) suenen difusos, apagados, oscuros o poco definidos
(Lindsay, 2005, p. 92). Ver figura 2.

Figura 2. Limites de Intervalos Graves. Adaptada de Lindsay, 2005, p. 94.



2.3 Nomenclatura musical para el analisis

Se utilizara en este trabajo la nomenclatura de la siguiente manera:

Tabla 1. Nomenclatura musical para el analisis

9na Tension novena
11na Tension oncena
Las tonalidades se especifican con el nombre
Fa# mayor de la nota mas los simbolos # (sostenido) o b
(bemol)
Los acordes se especifican con letras y las
tensiones entre paréntesis. Para las
G(9)/B

inversiones, la nota que va en el bajo sera la

letra que sigue a la barra oblicua.

Gmaj7, Gm7, Gsus4

Si son acordes mayores con séptima, se
utiliza maj7, si son menores m7 y si son

suspendidos con sus4 o sus2.

[, 1V, V, llim

Los grados de las escalas se especifican con
nuameros romanos. Se utiliza la letra “m” para

indicar que son acordes menores.

Sol sostenido

Las notas especificas se escriben como texto

normal.

2.4 Andlisis de la obra “O Magnum Mysterium” del compositor Morten

Lauridsen

La obra fue compuesta en 1994 por encargo y la trabajo por alrededor de seis

meses. Se baso en la sonoridad del Renacimiento y el propdsito era no

complicar el mensaje de la obra con lenguaje musical complicado. Lauridsen

considera a esta obra como la mas complicada que ha compuesto. El deseaba

crear un impacto profundo de la forma mas sutil posible. Utilizé una estructura

armonica simple con lineas vocales inspiradas en el canto renacentista (Owens,

2019, p. 116).

La obra tiene las siguientes caracteristicas:

e El formato de la obra es SATB y un solista soprano como discanto.




e Latonalidad es Re mayor

e Laforma es A-B-C y una coda.

e Utiliza las métricas 4/4 y 3/2

e Utiliza las triadas paralelas en primera inversion en casi toda la obra para

dar un sonido coral inglés antiguo (USC Thornton School of Music, 2016,

3:44).

e Utiliza las triadas primarias (I, IV y V) en la mayor parte de la obra

e Utiliza triadas secundarias (lllm y VIm) en lugares especificos

Tabla 2. Analisis de la obra “O Magnum Mysterium” de Morten Lauridsen

Forma A A B C Coda
Compases 18 18 9 19 8
Tonalidad Re mayor

Melodia S A S A S S A S,AT
72 bpm
Tempo 72 bpm 76 bmp 72 bpm 72 bpm
ritardando
Discanto X
mf—f—mp —mf
Dindmicas pp—mp p—mp—mf—p pp — cresc mp — pp — ppp
w4

2.4.1 Movimiento de las voces

Como se puede ver en las figuras 3 y 4, el compositor utiliza figuras de negra

como parte de la melodia (fragmentos en el recuadro rojo). El resto de las voces

mantienen, por lo general, figuras de redondas como fondo armonico destacando

la melodia. En los recuadros verdes se pueden observar los acordes que se

forman utilizando las triadas paralelas en primera inversion.



mE @

Adagio, molto legato e espressivo (J =c72) rit. a tempo
N
A | Il Il ] | | | | b i ] !
S 5 } 1 1 1 1 I Il 1 1 1 % O { ; P 1 1]
oprano
pra G o aﬁ:t{ﬁi‘_‘jﬁ t H s
prp rp
0 mag - num mys - t rium 0 ma - gnum mys-
o)
7 e T 1 ——— 7 o e 1 —
A|t0 \ | - ) - ) - T T T T & ! — I 1 1 O — 171 T 11
.l o é 1 { :l | M I.I d :l .l — l:[ 'T I 'T ]
J o 13 & i ~ pp o
O mag-num mys-te__ ti-um_ O ma - gnum mys-
Q)
/—\ o~
l l r ] ]
vl“ T 1 o I - | r ) 1 1
—— 1 ! e P3 %' = 5@‘:@
rp PP
0 ma-gnum mys - t ri-um O ma- gnum mys-
. © I
Bass [IElEE———— IR R
= L 1 o - 1 I ]
pp S—
0 ma-gnum mys - te - ri um 0 ma - gnum mys-

Figura 3. Inicio de la obra “O Magnum Mysterium” donde se muestra el

movimiento de las voces.

29 g
- . . | + |
1 T & T T—1 | 1 I—1 T T ]
S T I —1 | T 1 1—1 T I
o — f 1 o fe e cii * o
mf N
ma li a vi - de - rent Do - mi - num
| | | |
O N V) I 1 I |
A = Hze  — 1 ]
o | f \
mN/
ma - - li a vi - de - rent Do - mi-num
q
%ﬁﬁé - — == ===
T #— = ! - tiﬁ oo
¥ =
mf
ma - - - i - a vi - de - rent Do - mi - num__
T —
o .
B = S| I 1e .17 e ———
e t H —+H ® o o o *
-~ —~—
mf
ma li a vi de rent Do - mi - num

Figura 4. Movimiento de la melodia con fondo arménico del resto de las voces.
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En la figura 5 se puede apreciar el uso de la 9na para resaltar la palabra “Virgo”
(la Virgen Maria). El sol sostenido es una tension del tercer grado de Re mayor,
pero esta fuera de la tonalidad. Segun Lauridsen, es la parte mas importante de
toda la obra. ElI compositor utiliza este recurso para mostrar el dolor de una
madre que perdera a su hijo, en medio de la felicidad de su nacimiento (USC
Thornton School of Music, 2016, 4:09). Crea un foco de atencion sonoro en el
significado de esa palabra y la ilumina (USC Thornton School of Music, 2016,
5:03).

poco rit. a tempo

Jca)a'a ',",_g_,a (-
- e-runt Be-a-ta Vir - £0, por-ta-re
E= 6 i el aan
- ¢ - runt, Vir - £0, por-ta-re
E=———=———=
- e - runt Vir - g0, por-ta-re

EE=—i==—-====2=

- ¢ - runt Vir . g0, por-ta - re

Figura 5. Uso de la novena del acorde para resaltar una palabra del texto.

2.4.2 Uso de dinamicas

El uso de dinamicas en O Magnum Mysterium se lo maneja por lo general dentro
de piano y mezzopiano. En la parte C de la obra, se tiene un crescendo a forte
donde se encuentra el climax de la obra para luego descender y terminar con un

pianississimo y un diminuendo. Esto se puede ver en la figura 6.
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A 1 10 11 16 28 29 34 37
pp cresc. mp p cresc. mf p dim
B 38 44

pp cresc.

C 46 49 50 53 54 55 56 61 70 72

mf cresc. f dim mp crescc mf p pp ppp dim.

Figura 6. Mapa de las dinamicas utilizadas en O Magnum Mysterium.

2.4.3 Indicaciones de interpretaciéon

En esta obra, se puede apreciar el uso de ritardando y regreso a tempo en
secciones como finales de frase o cambios de seccion. El tempo no es rigido y
permite cierta elasticidad en la interpretacién en lugares especificos del texto

original.

rit. atempo rit. atempo
O magnum mysterium, et admirabile sacramentum,
rit. atempo
ut animalia viderent Dominum natum, jacentem in praesepio!
rit. atempo

Beata Virgo, cujus viscera meruerunt

portare Dominum Christum.
rit. atempo rit.

Alleluia.

Figura 7. Mapa del uso de dinamicas de tempo en la obra O Magnum Mysterium
de Morten Lauridsen.
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2.5 Analisis de la obra “Soneto de la Noche” del compositor Morten
Lauridsen

La obra fue compuesta en el afio 2005 basandose en el poema del mismo
nombre del chileno Pablo Neruda. El poema se encuentra como el numero
LXXIX en el libro Cien Sonetos de Amor, escrito en 1959. Esta composicion de
Lauridsen, forma parte de una obra de 4 composiciones llamada Nocturnes.
Inicialmente constaba de 3 obras: Sa Nuit d’Eté, basado en un poema de Maria
Rilke, Soneto de la Noche de Neruda y Sure on This Shining Night de James
Agee. Posteriormente, Lauridsen anadié una cuarta composicion como epilogo
en el 2008, Voici le Soir de Maria Rilke (Owens, 2019, p. 2).

La obra tiene las siguientes caracteristicas:

e El formato de la obra es SATB con divisi en algunas voces.

e Latonalidad de la obra es Fa# mayor con una modulacion a La mayor.

e La obra tiene una forma irregular de A-A-B-B-C-D-E-F-Coda.

o Utiliza las métricas de 2/4, 3/4 y 4/4.

e Utiliza las triadas paralelas en primera inversion.

e Algunos acordes de grado | tienen la tensién 11na y acordes de grado IV
tienen la tension 9na.

e A partir de la seccion “E”, se anade un pedal de fa sostenido cantado por

el bajo 2.

En la tabla 3 se pueden observar algunos aspectos de la obra. La forma de la
obra no lleva la misma estructura de un soneto, sino una forma irregular. La
partitura original contiene letras de ensayo que empiezan en el compas 20 pero
la forma de la obra empieza con una seccion “A”, esta se repite en el compas 20
pero solo cambiando el texto. Luego contintia una seccion “B” que se repite, pero
modulando a La mayor que lleva al climax en la seccién “C” de 16 compases y
donde regresa a Fa# mayor y la seccion “D” de 9 compases. Luego continua la
seccion “E” regresando al tempo original. La seccién “F” de 15 compases llega a

una coda de 6 compases donde termina.
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Tabla 3. Analisis de la obra “Soneto de la Noche” de Morten Lauridsen

Letra de A B c D E F G
ensayo
Forma A A B B C D E F Coda
Compases | 3+16 3+16 12 12 16 9 15 16 6
Tonalidad Fa# mayor La mayor Fa# mayor
Melodia S, T AT S S S, T Tutti B, T A'S Tutti
Pedal X X X
Tempo 54 bpm 92 bpm 72 bpm 54 bpm
Dinamicas ppp};mf" pp{;)mf mf;n’;p | femf-f /A M-f-p | p-mp | mp-mf péﬁﬁ _

2.5.1 Movimiento de las voces

En la Tabla 3 se puede observar como se reparte la melodia en las diferentes
voces. En la seccion “A”, la melodia empieza en las sopranos y termina con los
tenores. En la segunda “A”, la melodia la llevan las contraltos y los tenores. En
la seccion “B”, la melodia la llevan las sopranos y las acompafian las otras voces.
La seccion “C”, la llevan las sopranos y tenores. La seccion D actua como un
puente donde todas las voces repiten “Cuando yo muero” armonizado. La
seccion “E” es, inicialmente, un solo de los bajos y luego de los tenores. La
seccion “F” regresa la melodia a las altos y sopranos para terminar todos juntos

en la coda.

En las figuras 8 y 9 se puede observar el uso de triadas en primera inversion
(indicado en los recuadros verdes) y las segundas (9nas) afiadidas en el grado
IV y las 4tas (11nas) afadidas en el grado |. Estas notas tienen como propdsito
afnadir color, mas no una funcionalidad especifica. Segun el compositor, estos

intervalos le dan una “calidez” al sonido (Owens, 2019, p.112).



Soneto de la Noche
Pablo Neruda Morten Lauridsen

Semplicemente, teneramente (J =c.54) B(9)
rit.
Soprano
Cuan-do yo mue - ro. Quie-ro tus ma-nos en mis o
Alto
N . .
Cuan-do yo mue - ro. Quie-ro tus ma-nos en mis o
Tenor
Bass
Cuan-do yo mue - ro. Quie-ro tus ma-nos en mis o
Ppp »rp

Figura 8. Inicio de la obra Soneto de la Noche con analisis armonico.

6 a tempo

M — rit.
S ® T i | A
o @ ‘ 4 e e e e
jos: quie-ro la luz y_ el tri-go en tus ma-nos a-ma -
A
T
o
B Py
i
jos: quie-ro la luz y el tri-go en tus ma - nos a-ma
P — mp _—

14

Figura 9. Analisis armonico donde se muestra el uso de tensiones 9na y 11na.
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En la figura 10 se observa el uso del fondo arménico a cargo de las sopranos y

altos mientras que la melodia la llevan tenores, baritonos y bajos. En este caso,

el compositor utiliza las voces masculinas como narradores del poema.

’5 rit. a tempo rit.
— () 4 # n
S i \ . o —| I, — I /— i |
o [ - %z I ) ] ]
sen-tir la sua-vi - dad
mp ——
A 9 ﬁu#n : T ) ) e ]
) ft I —— — —— i a— i a— \ ]
oJ o' e o o & S & & &
sen-tir la sua-vi - dad.
mp —
b4 #u#n # h [ e Te» F’T E —Te e e —
T O B Hg o o o o o 1| -
GEE e = e e s ——S==—tt
0y — = e
sen-tir la sua-vi | dad, sen-tir la sua-vi dad__ que cam - b6 mi des-ti -
mp mf —
n ]
L L L s T ———— o o o
B e —e e oo 1 = oo ¥
ko 7 R 5 — - 3 —
~ v | Ve I—| o
sen-tir la sua-vi | dad, la sua-vi dad__ que cam - b6 mi des-ti -
mp mf —

Figura 10. Movimiento de las voces en la obra “Soneto de la Noche”.

Otro recurso que utiliza el compositor es el uso de un pedal de fa sostenido desde

la letra de ensayo “F” hasta el final de la obra (ver figura 11). El propdsito detras

de este detalle es mostrar una persona que esta esperando que es la base y

soporte de su amada (Owens, 2019, p. 48).
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Teneramente, tempo primo ., a tempo rit.
S
A
T
mp quie-ro tus ma-nos en-mis 0 - jos: quie-ro la luz y__el tri-go  de tus ma-nos a ma-
B oy
~ T
< I — e ~
—°F [ el [ [
n
(P)

Figura 11. Uso de un pedal de fa sostenido en la obra “Soneto de la Noche” de

Morten Lauridsen.

2.5.2 Uso de dinamicas
En la figura 12 se observa el cambio de dinamicas para terminar la obra hacia
un pianississimo. El objetivo de Lauridsen era representar la despedida del poeta

a su amada en el momento de su muerte (Owens, 2019, p. 49).



i Meno mosso molto rit. lunga
A ul (no breath) ~ ~ ~ ~
S P L % T T T n |
- L et e B S e ey B e A B S ——
A\\Sb i 61 “L I — i N N — i A - i i |
D, P *d & d 4 o6 e & & e o =
dor mi - do,__ te es - pe - ro, te es - pe ro.
»p pp Ppp
u #. 4 (nobreath) o) ) o) o)
p” A IOAr - % T T T n |
A GRS — g v o= — | i
A\\Sb 1 i i =¥ ‘ i ‘ i i i |
T 4 o 40 o o o 4 6 © =3
dor mi - do,___ te es - pe - ro, te es - pe ro.
»p Ppp ppp
Q) Q)
O ut (no breath) _, L _— ) O\ IO
et i i i i i i i
T p p &
pp
o)
n |
3 I I — N N — E— — } A
B 7 "ﬁ gt I 0 ) I 0 ) i |
= k S [ 2 o o @ oo o o o oo © o H
dor mi - do,___ te es - pe - 1o, te es - pe ro.
»p pp Ppp
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Figura 12. Uso de dinamicas al final de la obra “Soneto de la Noche” de Morten

Lauridsen.

2.5.3 Indicaciones de interpretacion

Morten Lauridsen es muy cuidadoso en la forma que quiere que se interpreten

sus composiciones. En la figura 13 se puede notar el uso de tenutos junto con

ritardando, allargando y non diminuendo para crear una sonoridad especifica.

También especifica los lugares donde no quiere que el coro respire (no breath)

o especifica en donde hacer una respiracion rapida (quick breath).
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f7 rit. allargando non diminuendo (no breath)
— ]
S PRPIPE
Cuan-do yo
Hut. 4 non diminuendo (no breath)
p” A IOAr - s T T T & —
® 9 449 = - - =
229 , 4 s ede s s D .
L S
pa-ra que a-si co - noz-can___ la ra-zon de mi can-to._  Cuan-do yo
dimi g (no breath)
A H# " _ =~ non diminuendo
T ) # e ] I —— % i
,g 14 - - - - e e oo s —
pa-ra que a-si co - noz-can__ la ra-zon de mi can-to.__ Cuan-do yo
ﬁ (no breath)
L _ F—F —_— non diminuendo
g | o & & ]
[ e o s T
L T~k 12 = =—- -l o o o ¢ o o o o' o o < S J
e s A 22N AT e =S
pa-ra que a-si co - noz-can__ la ra-zon de mi can-to.__ Cuan-do yo

Figura 13. Uso de articulaciones y especificaciones de interpretacion en la obra

“Soneto de la Noche” de Morten Lauridsen.

2.6 Analisis de la obra “O Nata Lux” del compositor Morten Lauridsen
O Nata Lux es una obra a capela y es el tercer movimiento de una obra de musica
sacra mas grande llamada Lux Aeterna compuesta en 1997 para coro, orquesta

de camara u 6rgano (Morten Lauridsen - Works, s.f.).
La obra tiene las siguientes caracteristicas:

e El formato de la obra es SATB con divisi en algunas voces.

e Latonalidad de la obra es Re mayor.

e La obra tiene una forma irregular de A-A-B-C-A’-Coda.

e Utiliza las métricas de 2/4, 3/4 y 4/4.

e Utiliza las triadas paralelas en primera inversion.

e Algunos acordes de grado | tienen la tension 9na y acordes de grado V
tienen la tension 11na.

e Latriada del grado Il es mayor y con tensiones de 11na.

e En algunos lugares utiliza la tension 11na sostenida en el grado IV.



Tabla 4. Analisis de la obra "O Nata Lux" de Morten Lauridsen
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Letra de A B c D E
ensayo
Forma A A B C A Coda

Compases 6 6 6 9 5
Tonalidad Re Mayor

Melodia Tutti A S B, A A'S A, S, Tutti S
Dindmicas | pp-p-mp- | p-mp-mf-p mp f-mf-mp p-mp-mf- P

mf-p mp

2.6.1 Movimiento de las voces

La obra empieza con homofonia de las voces durante 6 compases y luego repite

la forma con la melodia en las contraltos y termina con las sopranos. De la misma

forma que la obra “Soneto de la Noche” la letra de ensayo “A” empieza en la

segunda repeticion de la forma “A”. La obra utiliza en muchos lugares a la voz

de las contraltos para llevar la melodia. A partir de la letra de ensayo “A” utiliza

una base armonica que acompania la melodia y este patrén se repite a través de

toda la obra. La melodia se va alternando entre las diferentes voces. Como en

las anteriores obras analizadas de Lauridsen, se utilizan muchas veces las

triadas en primera inversion, mostradas en la figura 14 en los recuadros verdes.

28

D(9)/A

(e O

rit. N

- T~

s %

di - gna - re

mp

P——

Figura 14. Uso de triadas en primera inversion en la obra O Nata Lux de Morten

Lauridsen.
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2.6.2 Uso de dinamicas

El climax de la obra inicia en la seccion “C” con dinamica forte y va disminuyendo
hasta terminar la obra, muy similar a otras composiciones, con dinamica piano y
un diminuendo. Como se puede observar en la figura 15, la obra termina desde
un piano hacia un largo (lunga) diminuendo hasta que el director indique donde

terminar.

meno mosso

molto rit. lunga

— b]
e —
B e e e

re. O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-tor se-cu - Ili

Figura 15. Final de la obra “O Nata Luz” de Morten Lauridsen.
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2.6.3 Indicaciones de interpretacion

Como se ha visto en el analisis de las obras anteriores, Lauridsen utiliza varios
ritardando, molto ritardando y a tempo durante toda la obra. Utiliza también
comillas para indicar donde deben respirar los cantantes. En la figura 16 se
puede notar el uso de tenuto en la frase “Nos membra confer effici” en los tenores

y bajos enfatizando esas notas junto con la dinamica forte.

wompo O Nata Lux 3

Nos mem - bra con - fer, con -

Figura 16. Uso de tenuto y comillas de respiracion en la obra O Nata Lux de
Morten Lauridsen.
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3 Realizacién del proyecto

3.1 Arreglo para ensamble vocal de la cancion “Vidala de las Estrellas”
Para el arreglo de la cancion “Vidala de las Estrellas” de Jorge Fandermole se

utilizaron los siguientes recursos obtenidos de los analisis de las obras de Morten
Lauridsen:

e Triadas en primera inversion

e Tensiones 9nay 11na

e Indicaciones de interpretacibn como ritardando y a tempo usadas
reiteradamente durante la obra.

e Base armoénica mientras una voz lleva la melodia

e Uso de dinamicas con un climax y diminuendo a ppp al final de la obra

o Utilizacion de comas de respiracidon para indicar los puntos mas

convenientes de las lineas melddicas.

e Lalinea de la melodia se va alternando a las diferentes voces.
Algunos elementos particulares de este arreglo:

e Exclusivamente para voces masculinas (TTBB)
e Uso de percusion menor (bombo o cajon y shaker)

e La métrica a lo largo de todo el arreglo es 6/8.

Tabla 5. Analisis del arreglo de la cancién "Vidala de las Estrellas" (1 de 2)

Letra de Intro A B C

ensayo

Forma Intro A A B
Compases 4 12 12 15
Subdivision a b b’ a b b’ c d
Compases 4 4 4 4 4 4 4 7 8
Tonalidad Sol Mayor

Melodia T1 T1,T2 | B1,B2 Tutti T1,T2 | T1,T2 | Tutti T:}_U;EIZ B}‘uﬁiz ’
Dinamicas mp - mf mp mp mf | mfimp | mf/mp m,fl}-_ mf - mp mr],Zer]}-_
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Tabla 6. Analisis del arreglo de la cancion "Vidala de las Estrellas" (2 de 2)

e | © : o

Forma Impro A B’ Coda
Compases 13 12 16 5
Subdivision e a b b' c d f
Compases 13 4 4 4 8 8 5
Tonalidad Sol Mayor

Melodia Tutti T1, T2 B1, B2 Tutti T1, Tutti %11 '% T1, T2, Tutti
Dinamicas |  mf-mp mp mp mf mf-mp | mp-mf-f | p-mp-mf-p-ppp

3.1.1 Movimiento de las voces

Al igual que la obra “Soneto de la Noche” de Morten Lauridsen, se modifico la
forma original de la cancidn “Vidala de las Estrellas” para crear una introduccion
que inicia en homofonia y luego el tenor 1 tiene la melodia, mientras que las
demas voces hacen el fondo arménico. En las tablas 5 y 6 se puede observar el
movimiento de la melodia armonizada a dos, cuatro u ocho voces. La melodia
se va intercalando entre tenores y bajos. Las voces que acomparian realizan el

fondo armonico.

En la primera frase de la letra A, los tenores llevan la melodia en unisono y los
bajos realizan el fondo arménico. En la siguente frase armonizada contestan los
bajos mientras que los tenores completan el fondo armonico, para luego terminar
todos en homofonia armonizada. En las primeras dos frases de la letra B, la
melodia la llevan los tenores y los bajos continuan con el fondo armodnico. Aqui
cabe recalcar que empieza a acompanar el cajon con la célula ritmica de la
vidala. Se afiadio el cajon para no alejarse del estilo y evitar que los bajos se
dediquen a un fraseo puramente ritmico. La letra B termina de la misma forma

que la letra A: homofonia armonizada.

La letra C, que equivale al coro de la cancion, empieza solo con los tenores en
homofonia y armonizado por tres compases. Los bajos aparecen al final de la
frase para completar la armonizacion. En los siguientes cuatro compases, se

armonizan las cuatro voces en homofonia, excepto que los tenores hacen una
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base armonica de un compas, seguidos por los bajos haciendo lo mismo en el
siguiente compas. A continuacidn, en la siguiente frase, los bajos tienen la
melodia armonizada y los tenores la base armonica para terminar todos juntos

con un pequeno contrapunto.

La letra D es la transcripcidon de la improvisacién de la cancion de Fandermole
llevada por los dos bajos. Los tenores comienzan con base armoénica y luego
respondiendo a las frases que van cantando los bajos.

La letra E con la segunda estrofa, a diferencia de la letra A, empieza solo con los
tenores en unisono y terminado la frase armonizada. Aqui cabe recalcar el uso
del shaker que lleva otra célula ritmica de la vidala acompanando al cajon.
Seguidamente, contestan los bajos con la melodia armonizada pero los tenores
llevan la transcripcion del solo de guitarra de la introduccion de la version original,
pero armonizada. Esta seccion concluye con las cuatro voces armonizadas y con

el bajo 2 en divisi.

La letra F contiene la frase de donde se obtuvo la introduccion del arreglo y se la
hace a resaltar sin acompafamiento ritmico y teniendo al tenor 1 con la melodia
y el resto de voces haciendo por un momento fondo arménico. La estrofa
concluye con la melodia en el tenor 1 y el tenor 2 haciendo contrapunto. Los
bajos hacen fondo armonico y responden la frase. Luego todas la voces hacen

divisi armonizando en ocho voces.

La letra G es la conclusion de la obra. Los dos tenores al unisono llegan a un
calderon donde se unen los bajos. La obra termina en un decrescendo muy largo

hasta el pianississimo.

En la figura 17 se puede observar el uso de triadas en primera inversion que dan
la sonoridad semejante a las obras de Morten Lauridsen. En el fragmento se
puede notar el uso de las comas de respiracion para dar una intencionalidad

expresiva a la letra.
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10 Vidala de las Estrellas
G/D Cm/G AT/CH
——— i
po.
N — |
11 1 1 1)
& 1
— PR 1]
Ay (T R—
mp
— 9
P - ® o —— —— —
. o 1] 1 1 . 1 1 H P‘ 7
B [EEH — ;’MF ——t E—t—3"1 !
Ay dees - ta vi - da luz que no lle - ga/a tiem po.—
mp
b
# — T 3 F i T I } t p— e |
B — 1 Vi I; A%' : i } ‘;R‘ -; ‘ S 1] 11 - ]
N | Y E 4 L d L 4 > L4 V |
Ay dees - ta vi - da luz que no lle - ga/a tiem - L N—
72 mp

Figura 17. Uso de triadas en primera inversion en el arreglo de "Vidala de las
Estrellas".

En la figura 18 se puede ver un fragmento donde los tenores 1 y 2 llevan la
melodia al unisono mientras que los bajos usan notas largas acompafando
como fondo armoénico. Se puede observar el uso de la tensidon novena para

generar interés ya que el acorde es el mismo en los 4 compases.

G G(9) G G
a tempo ‘
— f) y [— L) \ L]
— o K T o ]
nfgte o v o r e e N, e {
AN3Y.4 1 1 1 4 1 1 1. S 1 1
? 1 . — — T T T
Ba - jo por u na  hue lla de muy a rri ba.
mp
H p L) \ ‘ | N L)
12 I e e T e e
2 B AR U S S Y A S S R L4 H {
.g Ba jo  por u - na hue lla de muy a rri ba.
mp
= = o = L)
[ O " -0 e T -0 ]
s [EEL H £ £ ;
Ah
mp
e e e s | e o B e o 9
D I~ I |~ ]
B [P Ee S2 & !
L 1 1 1 1 ]
Ah
mp

Figura 18. Movimiento de las voces en el arreglo "Vidala de las Estrellas".
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Para dar una sensacion especial en la primera frase de la obra, se utilizé la
tension novena del tercer grado de la tonalidad Sol mayor, es decir, B(9). La
tension novena es do sostenido y esta fuera de la tonalidad. Como Lauridsen en
la obra “O Magnum Mysterium”, se le da un significado especifico a la frase “¢ Por
qué estare tan lejos de lo que quiero?”. En este caso, la frase termina con una
sensacion de tristeza o fracaso como anticipacion al resto de la cancion. La
utilizacion de esta tensidon se puede observar en la figura 19. Notese también, en

verde, la utilizacion de algunos acordes en primera inversion.

Figura 19. Uso de acordes en primera inversion y tension novena.

3.1.2 Uso de dinamicas

Al uso de dinamicas en el arreglo de “Vidala de las Estrellas” se lo maneja, por
lo general, de mezzopiano a mezzoforte. En la figura 20 se puede observar el
climax de la obra. Este esta en la frase al final de la letra F donde hay un
crescendo hasta un forte y las cuatro voces realizan un divisi. En la figura 21 se
puede notar como, en la frase final, se utiliza un subito piano que se alarga hasta
un pianississimo. Este recurso se puede envidenciar en las obras analizadas de

Morten Lauridsen.
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Vidala de las Estrellas 11
Cm7/Eb C6/E G F(9)/C
80 — rit.
’9 ﬂ e ﬁ e \.\. — -, \.\\. - i - i E\ n
Il ||Hes 1 e e e e e —— — ————n I = S
A\SH —— | ] i e — ] 5 1
'8) que/en - cien - de___ que-ma y__  se—_  mue - re?
mf’ R S
H ] ‘ i)
— o i [ — — — n
r2 e e S E— = y Zm—
N5 1 ——— i b ﬁﬁ:iﬁt‘:&‘ﬂ
%) r 1 —] ‘ = - S (]
f que/en - cien - de que-ma y se mue - e?__
P ’ - A
ra OO —— — ® ﬁ f i g T g n
B [ - 7 1]
i — i — i 1
o/
Ah se mue - re?
T ) o » D
b |9t e = e
i — 1 —— =i i
= i T [ [ &/
Ah se mue - re?
80

I Y -
.8) Vuel - vo/ala/al - tu - ra llo - ran - do.
P - mf subito pp - ppp
H 4 — L) O AN
P’ A B . N — i o | K - i - i |
T2
e \ vyl ! L - o- =
T — v
Vuel - vo/ala/al - tu - ra llo - ran - do.
P —_— mf subito o pprp
o3 - T - T l\- i - [P " |
B [2)F | _—— H H i
llo - ran - do.
mf subitopp T ————————— ppp
— o)
)& i e i —— i |
B[ = | = - g 1
~ — ] I I
llo - ran - do.

mf Ry R —

e
B ——————

Figura 21. Final de la obra "Vidala de las Estrellas".
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3.1.3 Indicaciones de interpretaciéon

Basado en las obras de Morten Lauridsen, en el arreglo vocal de “Vidala de las
Estrellas” se utilizan los elementos ritardando y a tempo en varios lugares de la
obra. Esto se puede evidenciar en las figuras de las 18 a la 21. También se
puede observar la utilizacion de las comillas de respiraciéon que indican donde
cada cantante puede respirar. En caso de los lugares donde no estén
explicitamente escritas, se debe observar las ligaduras de interpretacion las

cuales indican los pasajes que deben ser cantados sin respiracion intermedia.

3.2 Arreglo para ensamble vocal de la cancién “Diamante”
Para el arreglo de la cancién “Diamante” de Jorge Fandermole, se utilizaron los
siguientes recursos obtenidos de los analisis de las obras de Morten Lauridsen:

e Triadas en primera inversion

e Tensiones 9nay 11na

e Indicaciones de interpretacibn como ritardando y a tempo usadas
reiteradamente durante la obra.

e Base armonica mientras una voz lleva la melodia

e Uso de dinamicas con un climax y diminuendo a ppp al final de la obra

e Utilizacion de comas de respiracidon para indicar los puntos mas
convenientes de las lineas melodicas.

e Lalinea de la melodia se va alternando entre las diferentes voces.
Algunos elementos particulares de este arreglo:

e Arreglo para voces mixtas (SATB).

e La métrica durante todo el arreglo es de 6/8.
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P A B c

Forma Intro A B Pre-coro
Compases 6 17 20 8
Subdivision a b e f b c d e g g
Compases 6 4 4 5 3 4 4 4 5 4 4
Tonalidad Si Mayor

Melodia S, A A |SSA|SA|TB|SATB| A B |S, T|SATB|S,A| T,B
Dinamicas | P~ | mr | wf | | mf P mf | mf | omf mf ! !

Tabla 8. Analisis del arreglo de la obra "Diamante" (2 de 3)

P 0 E .

Forma Coro Interludio A
Compases 20 8 17
Subdivision h i i k | b c d e
Compases 4 4 6 6 3 4 4 4 5
Tonalidad Si Mayor

Melodia SATB S, T AT S, T S T T S, T A B
Dinamicas | p-mf | mf-mp mp mf—f-ff P mf mff mf mf

Tabla 9. Analisis del arreglo de la obra "Diamante" (3 de 3)

ensayo e H |

Forma Pre-coro Coro Coro / Outro
Compases 8 20 16
Subdivision g g h i j k m n o
Compases 4 4 4 4 6 6 6 6
Tonalidad Si Mayor

Melodia S, A T,B SATB S, T AT S, T SATB S, T SATB
Dindmicas 7 f p-mf mf - mp mp mf—f-ff | p-mp mf—f- ff p;}f-
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3.2.1 Movimiento de las voces

Como se puede observar en las tablas 7, 8 y 9, el arreglo comienza con una
introduccién de 6 compases asemejando la introduccion original de la cancidn
original. Aparecen solamente sopranos y altos. A continuacién, inicia la letra A
con la primera frase de la estrofa a cargo de las altos y haciendo fondo armédnico
los tenores y bajos. Seguidamente, se unen a armonizar las sopranos la segunda
frase y hay un divisi en los tenores anadiendo la 9na para dar color. En la tercera
frase continuan sopranos y altos con la melodia armonizada y con los tenores y
bajos como fondo arménico. Se finaliza la estrofa con la melodia armonizada por
los tenores y bajos, mientras que las sopranos y altos estan a cargo del fondo
armonico. En la figura 22 se puede observar el uso de triadas en primera

inversion para darle movimiento al acompanamiento de la melodia.

1 B B I E
[A]
TeTn = — :
© [t
A |5 ﬁ#*#gﬁf’%écfr:—_' e ™ ."- : ; 1 ' &
: — : o e ® ae g ae e —o—=%
Me/han re-ga-la - do/un dia-man - tely no sé qué/ha-cer con tan-ta luz
3# A = ﬁjj:’:o 2
[BP" AN 7)1 . — ) o= — — - X oW g
T é7ﬁ7§ =9 e = - =  — — i
[ .B) ‘ | i 1 = I - ———
Uh tan - fta |EIZ
. omp ) i
) - : ! [ : o A T
B (e . i H—2r
= —— T ———————— - et — - !
Uh_ tan - ta luz
mp _

Figura 22. Uso de triadas en primera inversion en el arreglo “Diamante”.

En la letra B existe un pequefio puente de tres compases para luego continuar
con las altos con la melodia de la primera frase de la segunda estrofa. De la
misma forma, los tenores hacen un divisi para afadir la 9na. Esto se puede
observar en la figura 23. A continuacion, durante la segunda frase, la melodia
pasa exclusivamente a los bajos. La siguiente frase la llevan las sopranos y los
tenores, mientras que el fondo armonico lo hacen altos y bajos. Se concluye la

cuarta frase armonizando las cuatro voces de forma homofdénica.
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Figura 23. Uso de triadas en primera inversion y tensién novena en el arreglo

"Diamante".

La letra C es el pre-coro de la cancidn y la melodia de la primera frase la llevan
las sopranos y altos mientras que la segunda frase la llevan los tenores y bajos.

La letra D es el coro y comienza con un unisono para luego armonizarse. Las
altos y los bajos hacen un divisi al final de la frase. A continuacion, la melodia la
llevan todas las voces y luego altos y bajos hacen un acompafiamiento. Después,
inician la siguiente frase bajos y tenores, pero la continuan altos y tenores,
mientras que el bajo hace un acompafamiento. A continuacion, viene la parte
mas expresiva de la cancidn con las sopranos y los tenores. Las cuatro voces
hacen un divisi y el tenor 1 tiene la parte mas aguda de la cancion llevando la
melodia. Las altos tienen la 9na en la armonia para enfatizar ese momento. Esto

se puede observar en la figura 24.
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Figura 24. Climax de la obra "Diamante" y uso de tension novena.

La letra E es un interludio parecido a la introduccidn, pero van apareciendo

consecutivamente sopranos, altos y finalmente tenores y bajos.

La letra F es nuevamente una estrofa, pero la melodia la llevan los tenores y las
otras voces hacen el fondo arménico. Las altos, en esta ocasion, llevan la
tension novena con un divisi en la segunda frase, ademas de la utilizacion de las
triadas en primera inversion (ver figura 25). En la tercera frase, llevan la melodia

las sopranos y tenores y se termina con la cuarta frase con las altos y los bajos.
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Figura 25. Uso de triadas en primera inversion y tensién novena en el arreglo

"Diamante”.

En la letra G vuelve el pre-coro con la primera frase a cargo de las sopranos y
las altos y la segunda frase a cargo de los tenores y bajos.

La letra H es el coro que comienza con un unisono de la misma forma que la

letra D.

La letra | inicia con una repeticion del texto iniciando con “fulgura® que
anteriormente solo la llevaban sopranos y tenores. Aqui, la melodia esta
armonizada a cuatro voces para luego nuevamente repetir la parte con dinamica
mas fuerte con sopranos y tenores. Igualmente, todas las voces hacen divisi. La
pieza termina con la palabra “fulgura” repitiéndose dos veces a modo de

conclusion.

3.2.2 Uso de dinamicas

El arreglo “Diamante” tiene un amplio rango de dinamicas, desde un
pianississimo a un fortissimo en el climax de la obra. El climax de la obra se
repite tres veces debido a que esta en el coro de la cancion original y se mantiene
la forma en el arreglo vocal. Esto se puede observar en la figura 24. En la figura
26, se puede observar como la obra termina reduciendo la intensidad hasta llegar

a un pianississimo muy largo. Este recurso, como se ha visto anteriormente, se
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utiliza en todas las obras analizadas de Morten Lauridsen y también en el arreglo

de “Vidala de las Estrellas”.

Diamante - Arr. Javier Andrade Cobo

B
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Figura 26. Uso de dinamicas en el arreglo "Diamante”.

3.2.3 Indicaciones de interpretacion

Las principales indicaciones de interpretacion utilizadas en el arreglo “Diamante”

son las comas de respiracion, ligaduras de interpretacion, los ritardando y a

tempo y los calderones. Todas estas indicaciones permiten causar efectos

sonoros, como en la figura 23. En los 3 primeros compases se regresa al tiempo

inicial ya que la frase anterior tenia un ritardando. Por otro lado, se especifican

respiraciones obligatorias para todas las voces para crear un efecto de llamada

—respuesta. En lafigura 26 se pueden observar calderones para que la duracion

de las notas dependa de la persona que dirija al ensamble vocal.
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4 Conclusiones y Recomendaciones

4.1 Conclusiones

1. Se cumplieron los objetivos planteados en el presente trabajo: se
especificaron los aspectos musicales basicos para la elaboraciéon de
arreglos para ensamble vocal, se analizaron tres composiciones corales
de Morten Lauridsen para obtener recursos compositivos, los cuales se
utilizaron en dos arreglos para ensamble vocal de las canciones
“‘Diamante” y “Vidala de las Estrellas” de Jorge Fandermole.

2. Se definieron los recursos utilizados para crear arreglos para ensamble
vocal. Entre los mas importantes se encuentran: definir el numero de
voces que se van a utilizar, tener en cuenta el rango vocal comodo y
extendido de cada cuerda dependiendo del grupo para quien fue creado
el arreglo, evitar intervalos dificiles de cantar y la utilizacion de los “Low
Interval Limits” para evitar intervalos oscuros entre tenores y bajos.

3. El analisis de las tres obras de Morten Lauridsen ha permitido obtener
algunos elementos comunes de la sonoridad que el compositor utiliza en
sus obras. Entre ellos estan: utilizacion de acordes en primera inversion,
utilizacién de segundas o novenas dentro de los acordes para dar color o
acentuar alguna palabra del texto, utilizacion de indicadores de cambio de
tiempo como ritardando o a tempo y terminar las obras con notas que
terminan en largos diminuendo. Esto con el objetivo de que cada
interpretacion de sus obras no sea mecanica sino que varie de acuerdo a
cada agrupacién y cada director.

4. Elcambio de métricas (4/4, 3/4, 2/4, etc) por fraseo, que Morten Lauridsen
utiliza en sus composiciones, no se utilizé en los arreglos debido a que las
composiciones se basaban en textos y poemas existentes y se utiliza ese
recurso para poder mantener el fraseo, mientras que las canciones de
Jorge Fandermole ya tienen un fraseo propio con la métrica de cada
cancion.

5. Debido a la coyuntura de la pandemia global, fue dificil grabar los
ritardando, a tempo y los calderones debido a que cada cantante grababa

en su casa. En el caso de “Diamante”, se cortaron todos los ritardando y
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calderones como si no existieran, mientras que en “Vidala de las Estrellas”
se especificaron con un audio la longitud exacta de esas indicaciones de
tiempo para que puedan ser imitadas.

Se utilizé el cambio de la melodia principal en diferentes voces para que
no solo una cuerda cuente la historia. El grupo va narrando la historia de
cada cancion como si fueran diferentes perspectivas de una misma
experiencia. En cuanto a lo practico, esto les da protagonismo a cada

cuerda y permite memorizar las obras mas facilmente.

Recomendaciones
Para cualquier composicion o arreglo coral es importante conocer las
limitaciones vocales y la experiencia de los cantantes que van a interpretar
las obras. De esta forma, se puede manejar la dificultad que la
composicion o arreglo puedan tener para una mejor ejecucion:
articulaciones, indicaciones de tiempo, intervalos dificiles, etc.
Es muy importante realizar analisis de obras de diferentes compositores,
estilos y épocas durante la carrera de musica para obtener recursos
estilisticos de composicion.
Es muy util realizar mas analisis armonicos de otras obras de Morten
Lauridsen para obtener mas herramientas de composicion no incluidas en
este trabajo.
Se podria ampliar la investigacion de como grabar obras corales a
distancia, sobre todo las indicaciones de cambio de tiempo. Estas pueden
ser complicadas el momento de grabar debido a que dependen de la
indicacion del director. Se podria utilizar una maqueta midi con las

variaciones especificas del tempo utilizando un metrénomo.



37

Glosario

A tempo Es una instruccion que indica que se debe regresar a la velocidad
original indicada en la partitura (OnMusic Dictionary - A Tempo, 2015).

Generalmente se utiliza después de un ritardando o accelerando.

Coma de respiracion o de fraseo Es un signo musical que se situa en la parte

superior de la partitura para sefialar el punto donde el compositor desea que los
ejecutantes respiren. El cantante reduce la duracién del sonido anterior ala coma
para poder respirar y empezar el siguiente sonido. Si esta entre paréntesis, la

respiracion es opcional.

Diminuendo (dim.) Es una instruccion que indica que se disminuya el volumen
progresivamente de un pasaje especifico de una composicion (OnMusic
Dictionary - diminuendo, 2015).

Discanto Es una contramelodia compuesta o improvisada sobre la melodia

principal. (Descant | music, 2013).

Divisi (div.) Es una instruccién que indica que una seccion de instrumentos se
divide en dos o mas secciones que se interpretan separadamente. A veces estas
partes se escriben en el mismo pentagrama (OnMusic Dictionary - divisi, 2015).

Ritardando (rit.) Es una instruccion que indica que se vaya bajando la velocidad
de ejecucion progresivamente (OnMusic Dictionary - ritardando, 2015).

Triadas paralelas Es una secuencia de acordes en triada cuyos intervalos no

cambian conforme se mueven los acordes (OnMusic Dictionary - parallel chords,
2015). Por ejemplo, esto ocurre en la progresion | — IV - V.
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Los audios de los arreglos para ensamble vocal

- DiamanteSATB.mp3
- VidalaDelLasEstrellasTTBB.mp3

estan en el siguiente URL:

https://udlaec-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/javier andrade cobo udla edu ec/EhqgsogB
UTdOogR9AgZIFMmwBJqCDeWoX2jQ8hyagVgKsFw?e=tNwNOv



https://udlaec-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/javier_andrade_cobo_udla_edu_ec/EhqgsoqBUTdOoqR9AgZlFmwBJqCDeWoX2jQ8hyagVgKsFw?e=tNwNOv
https://udlaec-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/javier_andrade_cobo_udla_edu_ec/EhqgsoqBUTdOoqR9AgZlFmwBJqCDeWoX2jQ8hyagVgKsFw?e=tNwNOv
https://udlaec-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/javier_andrade_cobo_udla_edu_ec/EhqgsoqBUTdOoqR9AgZlFmwBJqCDeWoX2jQ8hyagVgKsFw?e=tNwNOv






